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A destra: Roger Daltrey, cavallo rampante nella copertina 
del suo album solo Ride A Rock Horse. Dasign e fotografia 
sono di Graham Hughes @ gli hanno valso 


Introduzione 


Scrivere un'enciclopedia del rock è senza dubbio 
unafollia. Il rock è un fenomeno effimero e problemi 
da superare sono molti. || più immediato è che, 
anche se la documentazione disponibile è relativa- 
mente scarsa, ci sono comunque abbastanza infor- 
mazioni per riempire dozzine di volumi e abbastanza 
materiale apocrifo per realizzare diversi tomi. 


Il mondo rock non è conosciuto per la sua stabilità. 
Molti gruppi hanno storie notoriamente turbolente. 
C'è da aggiungere poi che in un mondo in cui il 
valore di un artista è legato al risultato del suo ultimo 
concerto, i musicisti possono cambiare musica e 
Immagine da un momento all'altro; altri si possono 
trovare improvvisamente ad essere famosi, in tempi 
che, anche se non brevissimi, sono senz'altro minori 
di quelli richiesti dalla compilazione e dalla pubbli- 
cazione di un libro illustrato. 


Ed è solo l’inizio, dal momento che molti episodi del 
rock sono stati legati ad artisti che hanno fatto un 
Unico grosso successo per poi tornare nell'ombra; il 
problema è chi includere e perché. Sorge il dilemma 
di chi in realtà sia un musicista rock e di chi, invece, 
non lo sia. Domanda senza risposta, dal momento 
che il rock, per la sua natura, è sempre stato la 
musica più eclettica che sia mai esistita, e ha preso 
elementi ovunque, dal folk, dal blues, dal soul, dal 
rhythm and blues, dal country, 


Ci siamo affidati all'istinto e a un minimo di buon 
senso per arrivare a questa conclusione: introdurre 
tutti quegli artisti che fanno quello che può essere 
definito mainstream rock (dai tanti che sono tutte le 
sere sul palcoscenico ai pochi che sono diventati 
una leggenda). Abbiamo anche introdotto tutti que- 
gli artisti alla periferia del genere che, come Ray 


Charles o Hank Williams, hanno avuto importanti 
influenze sullo sviluppo del genere, 


Ci sono poi anche altri problemi, più spiccioli, da 
risolvere. Chi mettere, dove e perché. Un gruppo 
inglese che si chiama A Band Called O, lo potevamo 
mettere sotto la lettera “A”, “B”, Oppure “O", a 
nostro piacere, Fissare delle regole sarebbe stato 
difficile e così, ancora una volta, ci siamo affidati alla 
pratica. | T. Rex, per esempio, compaiono sotto la 
voce Marc Bolan e The Mothers Of Invention sotto 
Frank Zappa, senza il quale... 


L'ordine alfabetico seguito è il tradizionale; i solisti 
sono elencati secondo il cognome, i complessi con 
il nome completo; se un solista ha dato nome a un 
gruppo è introdotto con il nome del gruppo, per cul, 
per esempio, la Edgar Broughton Band è sotto la 
“E", la Sensational Alex Harvey Band sotto la “S”, 


Questo era il piano originario quando il lavoro venne 
concepito la prima volta (da Nick Logan) per essere 
pubblicato in dieci supplementi settimanali sul New 
Musical Express nel 1973, riprodotti poi in un libro 
economico, The New Musical Express Book Of Rock. 
Il libro è stato comunque superato dai tempi in modo 
molto veloce; molti fatti ci hanno preso in contropie- 
de. Phil May, di cui parliamo come unico membro 
originario dei Pretty Things, per esempio, se ne è 
andato e Jim Messina ha annunciato che non lavore- 
rà più con Kenny Loggins. 


Altri gruppi continuano la loro attività econtinuano a 
fare dischi, forse con l'unico scopo di metter in 
difficoltà noi compilatori. Ci sono degli album che 
sono stati pubblicati e che non sono riportati nel 
testo che è aggiornato alla fine di maggio del ’76. 


Detto questo, le discogratie sono complete, secondo 
le nostre informazioni, a meno che sia specificata- 
mente indicato che si tratta di indicazioni parziali; ci 
sono comunque altri punti da chiarire. Primo, gli 
album sono elencati secondo il loro ordine di realiz- 
zazione e non di pubblicazione; le antologie in col- 
lana economica sono state escluse nel testo origi- 
nale (e introdotte invece per quello che riguarda 
alcuni artisti che sono presenti sul mercato italiano 
solo con questi dischi, n.d.t.); terzo, nei casi in cui lo 
stesso materiale è stato più volte riciclato in diverse 
antologie, abbiamo tenuto conto di quelle che \ag- 
giormente soddisfano la pretesa di essere più 
grandi successi" o “il meglio di..."". Ultima nota, nel 
caso di artisti che hanno pubblicato un'infinità di 
dischi (vedi Charlie Rich o James Brown), è indicata 
solo una selezione rappresentativa del loro lavoro. 
(La casa discografica indicata è quella della pubbli- 
cazione originale nel caso che l’album non sia edito 
in Italia, altrimenti è quella italiana. n.d.t.) 


Concludendo, abbiamo fatto un lavoro sul rock, 
attento e scrupoloso, nei limiti di tempo ed economi- 
ci da cui non era possibile prescindere, dalmomento 
che, più a lungo scrivevamo, maggiore era il tempo 
richiesto per la pubblicazione, più evidente il distac- 
co dall'attualità e sempre maggiore il costo. Come 
abbiamo detto, scrivere un'enciclopedia del rock è 
una follia. 


Nonsi può arrivare alla perfezione. Ma abbiamo fatto 
del nostro meglio. Pensiamo che si tratti del più 
complesso volume sul rock che sia mai stato realiz- 
zato. 


Per il nostro lavoro dobbiamo inoltre e innanzitutto 
ringraziare tutta la gente che lavora nelle case disco- 


grafiche e che ci ha dato un aiuto incalcolabile 
semplicemente svolgendo il proprio iavoro in modo 
corretto. Qualsiasi errore, comunque, è da attribuire 
solo a noi. 


Leggete e vedete che cosa ne pensate; se avete 
qualche ulteriore informazione da darci o qualche 
suggerimento, sarà un piacere riceverlo. 


Maggio 1976 


Nik Logo 


GIA LEGAL. 


le 


Ace 


Alan “Bam” King chitarra 
John Wocdhead citare 
Paul Garrack rasiiere e voce 
Fran Byrne baia 


Furono formati nel 1973 dai londi 
nesi King e Harris (King proveniva 
da esperienze con Ì Mighty Baby e 
gli Action): a loro si unirono Ci 
ick, Comer e Steve Witheringio: 
che venne sostituito l'anno succes: 
sivo dal dublinese Byrne dei Bees 
Make Honey 
Si costruirono fama di elegante 
‘gruppo funky bianco nei circuiti dei 
pub e del club di Londra e registra» 
fono Five-A-Side nell'estate del 
74. Il singolo tratto dall'album, 
How Long, divenne un hit in Gran 
Bretagna © raggiunse Il n° 1 nelle 
classifiche americane, 


CE 


PE 


tmica 


Time For Another, 
per gent. conc. della Anchor* 


Sebbene avessero gestito bene 
l'improvviso succasso, gli Ace non 
riuscirono a consolidare la loto po. 
sizione in Gran Bretagna. Time For 
Another, nonostante lo stuglato 
prolessionismo, suscitò un tiepido 
Interesse. Il gruppo, dopo un tour 
americano con gli Yes, si trasferì a 
Los Angeles nel 1976, anno in cui 
Woochead sostituì Harris. 


Discografia: 

Five - A - Side (Anchor) non 
pubblicato in italia 

Time For Another (Anchor) non 
Pubblicato in Italia 


———_—___—_—_—_—_—_—_—_—_—_— 


David Ackles 


Nato nell'Illinois, Ackles sì trasferì 
in California per intraprendere una 
carriera nel vaudeville e nel cine- 
ma, Compose più tardi balletti è 
musica corale e cominciò a scrive- 
ra canzoni. Firmò un contratto con 
la Elektra come autore e fu poi con- 
vinto a registrare egli stesso ll pro- 
rio materiale, | primi due aibum 
id Ackles (68) e Subway To 
The Country 70), definirono Il suo 
Stile, profondo a nostalgico; il suo 
terzo lavoro, American , che 
cercò di documentare diversi 
aspetti della vita americana utiliz- 
zando forme musicali inusuali, fu 
definito da alcuni critici un capola- 
voro. Ackles non riuscì comunque 
a raggiungerli successo commer- 
ciale e: nel ‘74 cambiò atichetta 
pubblicando per la Columbia ame- 


A sinistra: gli Aerosmith, 


A destra: Toys In The Attic, 
per gent. conc. della CBS. 


| 


Sopra: David Ackles, si può avere un contratto? 


ticana D.T. Ackles Five And Dime. 
Dal 1974 non ha più un contratto di 
scografico. 


caio in halo 
Subway To The Country (Elektra) 
American Gothie (Elektra) n p 
D.T. Ackles Five And Dime 


Lou Adler 


Importante produttore della West 
Coast, Adler sì face notare la prima 
volta verso il 1959 quando, in colla» 
borazione con Herb Alpert, lavorò 
come manager e produttore per 
Jan & Dean è scrisse canzoni per 
Sam Cooke (s). A metà degli anni 
60 si occupò, sempre come mana- 
ger a produttore, di Johnny Rivers 
(®) e apri la Dunhill Records per cui 
scoprì e lanciò | Mamas and Papas 
(®). Immediatamente dopo la cas- 
sione cella Dunhili, Adler aprì un'al- 
tra etichetta, la Ode, ed ebbe Un 
successo mondiale con San Fran- 
cisco di Scott McKenzie (1967) Fe. 
ce un contratto a The Clty, un trio 
guidato da Carole King (e), che 
Adler poi avviò verso una delle più 
prestigiose carriere discografiche 
degli ultimi dieci anni. Ebbe sotto 
contratto anche gli Spirit’ed ha incl» 
tre interessi nell'industria cinema- 
tografica. 


Aerosmith 


chitarra 

chitarra 
Tom Hamilton bas 
Joey Kramer batteria 


Insieme con | contemporanei Kiss 
(®) costituisce uno del più famosi 
gruppi americani rock della metà 
degli anni ‘70. Come | Kiss, nessu- 
no degli Aercamith aveva suonato 


prima in gruppi famosi ed entrambi 
| complessi sono diventati delle star 
nei lora stati di origine prima del 
8uUccesso nazionale. Gli Aerosmith 
si misero insieme la prima volta nel 
New Hampshire nell'estate cel ‘70 
come gruppo di rock and roll da 
trenta dollari a sera. Incominciaro- 
no a lavorare nei locali di villeggi 
tura, poi nel college, nelle scuole 
Superiori e nei bar. 

‘Quando non avevano lavoro mon- 
lavano il loro impianto e suonavano 
gratuitamente fuori dell'università 
di Boston. 

Al tempo del loro album di debut- 
to, intitolato Aerosmith, all'inizio 
del ‘73. avevano già un grosso se- 
guito fans che all'uscita di disco 

mne (limitatamente all'area del 

New England) un vero seguito da 
Superstar. Coni loro secondo lavo- 
10, Get Your Wings, (1974) questo 
Seguito si estese a livello nazionale 
grazie a un'intensa serie di lour e 
all’inizio del ‘75 il disco aveva ven- 
duto oltre un milione di copie. li 
terzo album, Toys In The Altic, uscì 
più o meno nello stesso periodo rì- 
Scuolendo un Immediato grosso 
successo. Risullava ancora nelle 
classiliche nella primavera del ‘76 
Insieme con il grosso hit su 45 giri 
Dream On. 

Musicalmente ll gruppo è un 
esempio di rock privo di fronzoli. 
con Tyler, voce solista, energico ed 
elettrizzante uomo di palcoscenico 
sulla scia di Mick Jagger. Steven 
Tyler contribuisce anche 
Sura della maggior parte cei testi 
del gruppo, la cui parte musicale è 
Ivece composta dal chitarrista 
Joe Perry. 


Discogratia: 
Aerosmith (CES, 

Get Your Wings (C85 
Toys In The Attic (CBS) 
Rocks (Columbia CES) 


np. 


np. 


Air Force 
= Ginger Baker 


Discografia: 
Profile (Harvest) np 
Tabernakel Atlantic) np 


Daevid Allen 
= Gong 


||| _t—.———"- 


The Allman 


Brothers Band 


=——_———————_—_—_— 


Gregg Allman organo e voce 
Richard Betta ch'inro 
Chuck Leaveli piane 


Lamar Williams basco 
Butch Trucks battera a timpani 
Jalmoe battena e conga 


Nel 1973, poco dopo che la loro carriera era stata messa in serio pericolo 
{fa una duplice tragedia, la morte di Berry Qakiay e di Duane Allman in due 


incidenti motociciistici, 


gli Allman Brothers divennero il gruppo n° 1 fra 
Brothers And Sisters. per gentWe conci 


one della Capricom Records. 


Quelli cresciuti negli USA, senza dubbio quello più seguito nell'attività del 
concerti 

Ifrateili Duane e Gregg Allman nacquero a Nastville, Tennessee: Duane 
 20novembre 1948 e Greggl'8 dicembre 1947. Cominciarono a dedicarsi 
alla chitarra all'inizio degli anni ‘60, formandosi con l'ascolto di molta 
blues a costituirono la Allman Joys suonando in Florida, Georgia e Alaba- 
ma Versola line degli anni 60 andarono a cercare fortuna a Los Angeles. 
trovando lavoro in un gruppo. la Hourglass, che fece due album nel 1968 
per la Liberty (ripubblicati nel ‘74 dalla United Artist). 

Dopo io scioglimento della Hourglass, Gregg e Duane ritornarono al sud 
È gi unirono al gruppo di Butch Trucks, The 31st Of February. L'album 
Duane And Gregg è în realtà una raccolta di provini per The 3isi Of Fe: 
bruary, La spinta che condusse alla formazione della Allman Brothers 
Bandiula fama personale che Duanesiera creato come sessionman. Egli 
Juinvitato da Rick Hall degli studi Fame a Muscle Shoals e la prima incisia» 
ne che fece, Hey Jude di Wilson Pickett, fu talmente apprezzata che Duar 
ne divenne un collaboratore fisso della studio registrando per artisti com 
Aretha Franklin e Clarence Carter. Molto di questo lavoro si può rinirac= 
ciare nei doppio album postumo, Duane Allman: An Anthology 

Mentre si stava cercando, senza successo, di registrare un album sola di 
Duane, The 31st 0? February suonò insieme con un gruppo chiamato The 
second coming (che contava Betts e Oakley) a Jacksonville e tuttiinsieme 
Tpalizzarono un suono che Duane senti che era quello che stava cercando 
fi Iaagiungere. Gregg venne richiamato dalla West Coast € il gruppo, 
Duane, Gregg. Betts, Oacidey. Trucks e Jalmoe era messo Insieme, Dopo 
lunghe prove, nella primavera del '59 ll gruppo andò a New York per regi. 
Strare il primo album, The Allman Brothers Band. Le due chitarre di Duane 
© di Betts erano il punto focale del complesso che, nel suo Insieme, era 
molto infivenzato dalla musica nera a dal blues in particolare. The Allman 

Band euscitò largo consenso per ll suo approccio pungente e 
Inventivo, 


Nello stesso periodo in cul il 
née da costa a costa, Duane continuava a seguire la sua carriera di 66 


fue capacità era slato chiamato a collaborare con Erle Clapton per Layla 
Other Dereck and the Dominos, l'album in 
cul Duane si espresse nel modo più penetrante con questo linguaggio 


Nei frattempo la band cominciava a suscitare un interesse profondo e ld- 
Jewlid South ebbe ovunque ottime recensioni. Il erzo album, Considerato 
li migliore, era doppio, registrato dal vivo al Fillmore East nel marzo del 
Sund conteneva eccellenti cose in chiave blues, Stalesboro' Biues e 

1128 Ottobre del ‘71 non solo la band, ma tutta la comune musicale di Ma 
cone il mondo intero erano colpiti dalla morte del ventiquattranne Duane 
Allman in un incidente motociclistico a Macon: durante la sua brava car 
fiera, Duane aveva registrato molli degli assoli di chitarra storici 6 deliniti= 
vi della storia del rock 

In quel momento sola tra brani del nuovo album, Eat A Peach, erano stati 
registrati, ma il gruppo decise di andare avanti a si rimise Insiuma dietro 
Gregg e Betts. Eat/A Peach divenne un grosso successo negli Stati Unili, 
Verso l'autunno ll gruppo aggiunse all'organico Il pianista Chuck Levell, 
che aveva lavorato con Friend And The Neighbors, una band che accom. 
pagnava sia Alex Taylor sia Dr. John; questa era la formazione che stava 
preparando Brothers And Sisters (ali Allman si erano sempre consideraii 
una famiglia iù che un complesso) quando Oakley mori In circostanze ale 
mili a quelle di Duane, nella stessa zona di Macon. ll gruppo recuperò an: 


Ent A Peach, per gentile concessione della Capricorn Records. 


Sepra: Gregg continua. Ma ll gruppo comunitario del fratelli Allman si è sciolto. 


ara. aggiungendo un ex collega di Jaimoe, Lamar Williams, p a sposato C: 
0 ruolo di Betts L'album Hourglass è stato ripubblicato nel ‘74 dalla United Arti 
e il terzo album sono stati ripubblicati In un unico doppio in una 
enti country così da ava confezione chiamato Beginnings (1973) 
da Brothers and Sisters. 
che gli Allman raggiunse 
Ta: è giusto piuttosto osservare Discogralia: Album solo: 
e come strumentisti li portò alla Hourgiass (Liberty) n.p Duane Allman - An Anthology 
leggenda The Allman Brothera ‘Band Capricom) 
sche and Sisters, l'attività del gruppo nel suo comples: Duane And Gregg (Polydor 
ria perché Betts e Gregg Allman si o a pr Idlewilé South Gregg Allman: Laid Back 
bbene Win, Lose Or Draw fu At Fillmore East (Ces (Capricor 
mmerciale così com'ara stato per tutti gli a Eal A Peach (Capric Richard Betts: Highway Call 
raprese un tour americano sc Brothers And Sisters (Caprio {Capricom) 
che par della fin Win, Lose Or Draw (Caprice Duane Allman: An Anthology, Vol. 
ccolta retrospettiva, The Road — Raccolte: di (Capricom) n p 
). a dispetto del itolo, ha The Road Goes On Forever Gregg Allman Tour (Caprie 
lo della storia della band. Gregg Allman 0 np 


Altamont 
_————m_ 


Autadromo della California dove ll 
8 dicembre '69 400000 persona si 
travarono in una valle per assistere 
a un concerto gratuito dei Rolling 
Stones. Definita la “nemesi della 
generazione di Woodstock" (dopo 
gravi risse un ragazzo di colore 


Pr 
Amazing Rhythm 
Aces 


Barry “Byrd" Burton chitarre 
dobra. mandolina, voce 

Billy Earheart tastiere 

Buich batteria e voce 

James Hooker piano e voce 

Jett Davis basso e voce 

Russell Smith ciutarre, armonica, 
voce 


Il nucleo originario data 1972 ed 
era costituito da Smith e MeDade 
ghe incontrarono Jeff Davis e il chi- 
tarrista Danny Kennedy con | quali 
formarono un quartetto che gir 
nel circuito del club dell'est del 
Tennessee e in Alabama. ll gruppo 
si divise quando prima 
poi Davis sì unirono a Jesse Win: 
Chester (#). Per un certo periodo si 
esibirono come Winchester @ | 
Ahyihm Aces. 

li nome “Amazing” fu aggiunto 
quando MeDade e Davis lasciaro- 


no Winchester e sì riunirono a Rus- 
sell Smith a Knoxville, in Tennes: 
See. By Eorrt i un Joro e 
gruppo cominciò a registrare Stac- 
kad Deck allo studio dî Sam Philips 
‘a Memphis, ag 


Amen Corner 
= Andy 
Fairweather 


Dewey Bunnell voce e clara 
Dan Peek vocs è chitar 


Peek nacque in Florida nel 1950 
Bunnell nello Yorkshire, Inghilter- 
ra, nel 1951: Beckiey in Texas nei 
1952: tutti e tra figli di militari ame- 
ticani di stanza in Gran Bretagna 
Studiarono tutti alla medesima 
scuola di Londra, dove comincia- 
fono a comporre e a suonare in 
diverse formazioni 
Sì misero insieme con ii nome di 
America nel 1969, dopo che Dan 
era ritornato negli USA per un 
anno, e salirono alia ribalta nel 
1972 con A Horse With No Name, 
un singolo nello stile di Neil Young 


ssh & 
rup- 
n 


Young che avevano sciolto 
Roda poco, L'etichetta ci NY 
Poveri” li ha accompagnati 
sempre, ma, sebbane ll gruppo non 
sia riuscito a sfruttare l' patto ink 
Hale in Inghilterra. ha sempre tag: 
ro vendite ragguardevoli in 

ISA, dove è tornato dopo il primo 
hit: Dan Peek a Los Angeles, 
Dewey Bunneli a Marin County @ 
Gery Beckiey, l'unico Scapolo del 
gruppo. visggia tra Lor Angeles e 


ll primo album America (1971) ha 

Listato il disco di platino, men- 

tre y (1974) ha ottenuto il 
disco d'oro, 

Gli ultimi quattro album sono stati 
prodotti da George Martin, già col- 
laboratore dei Beatles. 
Discogralia: 

re (Warner Bros) 

ing (Warner Bros) 
Hat Trick (Warner Bros) 
Holiday (Warner Bros) 
Heerta (Warner 5108) 
ideaway (Warner Eros) 
Raccolte: 


ee nea e 
=" r—r—t 
Amon Duul II 


Chris Karrer chitarra. violino, sax, 
n 


voci 
John Welnzieri chitarra e voce 
Knaup-Kroetenschwanz 


Renate 


voce 


palme percussioni 
Falk organo 
Lother Meid basso 


(S[gano) e i procuttòre del Duul, 
laf Kubler (sax), mentre Rogner 6 
Meid hanno entrambi più volte 
Sclato e ripreso il 


Discograti: 
Phaliu Del (Sunset) n p 
(Libeny) n.p. 

Dance 01 The Lemmings (United 
Artists) n.p. 

Carnival in Babylon (Unitog 
Artists) n p. 

Wolf City (United Artists) 

Live In London (Unite Artiets) 

Vive La Trance (Unite0 Artists) 

Hijaek (Aico) 

Made in Germany (ico) 

Raccolte: 


Lemmingmania (United Artists) 


Eric Andersen 


——_______ 
Nato a Pittsburg, Pennsyivania, ll 
14 febbraio 1949, emerse dalla s6e- 
na del Greenwich Village alla metà 
egli anni 60 come uno dei più cot- 
ti chitarristi folk, uno dei primi folk 
Singer a cantare materiale scritto 
da lui stesso. Registrò parecchie 
cose per la Vanguard, conquistan- 
do attenzione e fispetto con album 
8 canzoni come Thirsty Boots, Vio- 
lets OI Dawn è Close The Door 
Lightiy, che per prima arri at 
tenzione del pubblico attraverso la 
versione di artisti come Judy Col. 
lins e i Blues Project. Comunque, ll 
‘Successo commerciale non 
Framal raggiuno melrasnenon 
punto di firmare Un contratto per 
Brian Epstein, quando questi morì 

La registrazione dei suo secondo 
album non lo soddistece, tanto che 
volle arno con i tto Bou Chan- 
ges ‘n’ Things - Take Two. 

Cambiò casa discografica andan- 
do in una grossa compagnia per la 
prima volta nel 1970 ma, malgrado | 
vantaggi promozionali che una si- 
mile mossa olfriva, ancora non riu. 
SÌ @ sfondare, in parte anche per 
una serie di circostanze sfortunate 
fra le qual la perdita dei nastri di un 
album già registrato. 

Sebbene non sia stato registrato 
nulla tra Blue River (1972) è Be 
True To You (1975), questi album 
dimostrano senza ombra di dubbio 
che il talento di Andersen non sì è 
affatto esaurito. 

Discografia: 
Today ls The 

Vanguard) np. 

‘Bout Changes 'n° Things 
fanguard) n.p. 
seu Changes ‘n° Things-Take 


Two (Vanguard) np. 
More Hits From Tir can Alley 


aiarguerd np. e 
Country Dream (Vanguard) n.p. 
Avalanche (Warner Bros) n p. 
Eric (Warner Bros) 
The Best Oî Eric Andersen 
IU 6) np. 

Blue 


Hilton Valentine chitarra 
John Steel batteria 


Originariamente il loro nome ara 
Alan Price Combo (Burdon si Uni 
nel 1962): Animals (animali) si dice 
Sia stato usato la prima volta dal 
pubblico come reazione al loro 
aspetto selvaggio eal loro frenetico 
modo di stare sulla scena. 

ll gruppo si costrui una solida re- 
pulazione locale (tutti i membri era- 
no di Newcastte) prima di andare a 
Londra nel 1964. Con Mickei Most 
(©) come produttore. il loro primo 
Singolo, Baby Let Me Take You Ho- 
me, un rifacimento di un vecchio 
Standard blues che compariva nel 
primo album di Bob Dylan, fu ben 
accolto ed ebbe un discreto suo. 
cesso, ma fu la loro classica ve; 
ne di The House O The Rising Sun, 
anche questo Gallo stesso album di 
Dylan, che nell'estate del ‘64 feca 
tealmente la fortuna del ruppo, A 
questo segui una serie ininterrotta 
di hit, con una buona parte del ma- 
teriale ripresa dalle sorgenti del 
fhyihm and blues, come Boom 
Boom di John Lee Hooker, Don' 1 
Let Mo Be Misunderstood di Nina 
Simone e Bring it On Home To Me 
di Sam Cooke. Gli ingredienti prin= 
cipall del loro successo erano l'ac. 
fezionale potenza ed emotività dei- 
Ja voca di Burdon & gli ottimi a lspi. 
rati arrangiamenti di Price. | lesti 
della loro canzoni erano caratteriz- 
ali da un crudo realismo popolare, 

‘un suono rude, genuinamente 
originale, e la loro immagine rozza 
ottennero successo in numerose 
lournée negli Stati Uniti, 


Animal Tracks. Per 


Nei 1966 Alan Price, le cul opinio- 


tile 


ni si erano scontrate con 
Quelle di Burdon, lasciò il gruppo e 
‘questo portò a una serle di rotture, 
sebbene la band firmasse un nuovo 
contratto con la Decca e conti- 
nuasse a incidere dischi di succes» 
so, come Inside Looking Out, una 
canzone che trattava il tema del 
carcere. 


Price venne rimpiazzato da Dave 
Rowberry; anche Steel se ne andò 
@ fu sostituito da Barry 


registrò un 
album solo per la Capitol nel 1969, 
AU in Your Head; Chas Chandler si 
dedicò con successo al manage 
rato e John Steel è oggi suo assi 
stente. 


‘Gli Animals originali si sono riuniti 
due volle. Nel 1968 suonarono un 
concerto di Natale alla City Hall di 
Newcastle e all'inizio dei ‘78 hanno 
registrato Insieme un album nella 
residenza di Chas Chandler. 

(®) Erio Burdon, Chas Chandier, 
Alan Price.) 


Discografia: 
The House Of the Rising Sun (EMI 
Animals On Tour (MGM/-) nc 


In Concert From Newcastle 


Sprngboard/DUM) np 

Raccolle: 

Most Of The Animals 
Columbia) n.p. 


Best Of The Animals (MGM/-) n.p 


Animalization (MGM/-) n.p 


Area Code 615 
Mac Gayden chitarra 50) 


Charlie Mc Coy armonica è voce 
Wayne Moss chitarra e basso 
Bucdy Spicher violino, viola e 


SONE 
David Brigge tastiere 


Warao la fine dagli anni ‘60 il suono 
Si Nashwilie è sceso di interesse, 
Ruttavia | musicisti di laggiù sono 
mscora guardati con timore reve- 
menziale. Fu a Nashville che Dylan 
andò a registrare il suo Nashville 


can l'aggiunta di musicisti 
locati Bustrey e McCoy, che aveva 
Mago lavorato con lui In occasione 
s On Bionde. 


Euitrey è Mic Coy si unirono ad al- 
mm aut sezzonmen di Nasbville che 


decisero di siruttare la loro fama 
Area Code 615 fu In sostanza 
un'unione occasionale di musicisti 
che suonavano insieme tutte le vol- 
che era possibile. Area Code 
615, album realizzato nel 1989, tro- 
vò una risposta sufficiantemente 
entusiasta da incoraggiare un se- 
guito, Trip In The Country (1970). 
Entrambi i lavori dimostravano una 
versatilità strumentale superiore 
alle aspettative, con un approccio 
pungente e preciso, ben al di là del- 
le solite unioni di musicisti che non 
riescono di fatto a superare la lopi- 
ca della jam session. 

Dopo Trip In The Country, | musi- 
cisti tornarono al loro normale lavo- 
ro. Molti di loro suonarono dal vivo 
fuori degli Stati Uniti, per la prima 
volta nel maggio del ‘75, accompa- 
gnando Billy Swan (8) all'Olympia 
di Parigi. Wayne Moss adesso suo- 
na con un altro gruppo di Nashville, 
Barefoot Jerry (8), © David Briggs 
ha suonato con Elvis Presley a Las 
Vegas e con Joan Baez nella sua 
tournée americana del 1975 


Discografia: 
Area Code 615 (Polydor) np. 
Trip In The Country (Poycor) np 


Argent 


Rod Argent lastiere e voce 
John Verity chitarra e voce 
Jim Rodiord basso 
Robert Henrit bartaria 


Formati nel 1969 da Rod Argent 
(nato a St. Albans, Inghilterra, il 14 


giugno 1945) dopa la scioglimento 
degli Zombies (=), gruppo che lo 
stesso Argant aveva portato al suc 
cesso in una lipica chiave pop anni 
60. La formazione originale, dopo 
vari tentativi, comprendeva Argent 
suo cugino Jim Rodtord, Sob Hen- 
rit e il cantante, compositore e chi- 
tarrista Russ Ballard (s). La loro 
musica, che ruotava Intorno al suo- 
no del piano e dell'organo di Rod 
Argent, prese molto all'inizio dagli 
Zombies, così come si può sentire 
dall'album di debutto del gruppo 
nel 1970. 

Dopo la prima uscita inglese nel 
69, l'anno successivo gli Argent 
andarono in USA per la foro prima 
tournée, ma fu nel ‘71, con Ring Of 
Hands, che ii gruppo stabili una sua 
identità discogr: 


Fafica. 

All Together Now, il loro terzo al- 
bum, uscito nel ‘72. mise in eviden- 
za come il gruppo si stava allonta- 
nando dall'ottimo controllo dinami- 
co e dal senso della misura del pre- 
cedente lavoro: probabilmente 
un'involuzione dovuta al troppo la- 
voro dal vivo. Dal loro quarto al- 
bum, In Deep (1973), gli Argent sì 
lasciarono andare a un'autoindul- 
genza che venne interpretata da 
alcuni critici come l'inizio della crisi 

Fra questi due album il gruppo si 
diede da fare per stabilizzare li suo- 
cesso nelle classifiche dai 45 girî in 
USA e In Gran Bretagna con Hold 
Your Head Up (1972) a God Gave 
Rock And Roll To You (1973). 

L'album antologico Nexus, pub- 
blicato nel ‘74, fece poco per fuga- 
re i dubbi sulla direzione del grup- 
po 6, alla fine dello stesso anno, 
Russ Ballard, la cui abilità di com- 


Gli Animals (1954). Da sinistra 
a destra, Chas Chandler, 

Alan Price, Hilton Valentine, 
Erle Burdon, John Steel 


positore era stata uno dei punti di 
forza del gruppo fin dall'inizio, an- 
nunciò la sua partenza per intra: 
prendere una carriera solista, 

Il suo posto venne preso dal chi 
tarrista John Grimaldi e, qualche 
mese dopo Il cantante e chitarrista 
John Verity, la cui band aveva suo- 
nalo come spalla nelle toumée de- 
gli Argent, entrò anche lui nell'or 
ganico trasformando |l gruppo In 
un quintetto. 

Encore, uscito alla fine del ‘74, era 
un doppio album dal vivo che rac- 
coglieva, in versioni più lunghe ed 

laborate, alcuni fra | pezzi più noti 
dei complesso, fra cui i due singoli 
ati prima. 

Circus uscì all'inizio del ‘76 dopo 
ll cambio di casa discografica, dal 
la Epic all'etichetta distribuita dalla 
RCA, ia Good Earth, per la quale re- 
gistrarono, dopo nove mesi di pu- 
sa, Counterpoint. 


Raccolle: 
The Best Of Argent - 
An Anthology (Epic) np 


Joan Armatrading 


Nata a St. Kitts, un'isola delle Pio: 
cole Antille, questa cantante e au- 
trica vive ora In Inghilterra. Ha regi 
strato ll suo primo album per l'eti 
chetta Cube nel ‘74 e il suo secon- 
do (75) per la A & M. Recenteman- 
te ha lavorato con i compagni di 
scuderia della A & M, | Movies, 


Discografi 
Whalever's For Us (A & M) n.0. 
Back To The Night (A & M}np 


Peter Asher 


Dopo aver lavorato con Gordon 
Weller come Peter and Gordon, un 
fortunato duo pop Inglese fra | cui 
successi ricordiamo World Without 
Love, un pezzo di Lennon e Mo 
Cartney, a True Love Ways di Bud- 
dy Holly, Asher diventò uno del più 
importanti produttori e manager 
della scena musical 


Cartney che, per quattro anni, fu le- 
gato a sua sorella, l'attrice Jane Ag- 
ber. Quando | Beatles costituirono 
la Appie, Asher ne fu posto a capo. 
Uno dei primi contratti firmati fu 
con James Taylor (®) lì cul album di 
debutto fu indubbiamente promet- 
tente, ma Asher fu deluso dall'at- 
teggiamento dilettantesco dei Bea: 
tes verso la casa discografica: egli 
® Taylor andarono a Los Angeles, 
dove erano destinati a raccogliere 
un enorme successo, 

Asher produsse | primi tre album 
di James Taylor per la Warner Bros 
{i primi due divennero disco di plati- 
no). Si occupò poi di The Section 
(®) (un gruppo di sessionmen che 
aveva lavorato par James Taylor e 
per Carole King) e di Linda Ron- 
stadi (#) con enorme successo 


Non si occupa più di James Taylor 
dagli ultimi due album. 


Asleep At 
The Wheel 


Chris O'Connell voce 


Denny Levin violino 
Primo nucleo del gruppo lu compo- 
Sto da Benson, Preston e Oceans,. 
chesi spostarono dalla costa orien- 
tale a Paw Paw, Virginia Occider 
tale, per suonare sia musica coun 
try del genere di Hank Williams @ 
George Jones sia composizioni ori. 
ginalî di Preston, che allora suona- 
va la batteria. Sì aggiunse poi Chris 
O'Connell, originario della Virginia, 
come voce solista. Si spostarono 
tutti nell'area della bala di San 
Francisco nei tentativo di accre- 
scere la propria popolarità; In qui 
tempi si uni Domino come pianisi 
portando forti influenze swing 
ruppo che realizzò il suo album di 
butto. Comin' At Ya, nel 
marzo del ‘73, con Gene Dobkin ai 
basso. Il secondo album, Asleep At 
The Wheel (con Richard Casanova 
al violino), Uscì nei febbraio del ‘74 
@ li gruppo ebbe un discreto suo 
cesso americano con il 45 tratto 
dell'album, una loro versione di 
Choo Choo Ch'Boogle ci Louls 
Jordan, Aumentarono a formazio» 
ne par poter eseguire più materiale 
da big-band prendendo Hennige 
alla batteria (Preston passò al 
chitarra ritmica), Vizard e, per 
completare ll loro sound "country 
swing”, Levin al violino. Texns 
Gold uscì nella primavera del ‘76. 


Discografia: 

Comin' Right At Ya (United 
Artists) n.p. 

Asleep Al The Wheel (Epic) np. 
Texas Gold (Capitol) hp 


Pete Atkins / Clive 
James 


Atkins crebbe a Cambridge, in 
Gran Bretagna, suonando ll piano 
con gruppi locali nelle sale da ballo 
prima di andare al St. Johns'Colle- 
ge di Cambridge e lavorare con la 
rivista Footlight, dove incontrò il lo- 
quace australiano Clive James. 

pinti dal loro comune inieresse 
per Rodgers and Hart alla possibili 
tà di una carriera comune, comin- 
ciarono a lavorare insieme; James 
scriveva le parola per la musiche di 
Alkins. 

Dopo aver stampato & distribuito 
in proprio 8 a livello locale due al- 
butn, nel 1969, Atkins andò a Lon- 
dra, dove ebbe prima un contratto 
editoriale e poi una di re- 

istrando due album per la Philips, 

OI The Beautiful Stranger 
in chiave folk e Driving 
Mythicai più ambizioso 
dal punto di vista strumentale. (En- 
trambi gli album furono ripubblicati 
dalla RCA nel 1973) 

Nei frattempo Pete Atkins, dopo 
essere andato negli Stati Uniti con 
la rivista Footlighî, registrò per la 
televisione anche due spettacoli di 


14 


rivista (con Julle Covingion) andati 
in onda a tarda notte. 

Quando Aktins e James firmarono 
con la RCA nel 1972, tutto comin- 
ciò a muoversi più velocemente. La 
loro collaborazione in qualità di au- 
tori cominciò ad avere seguito di 
critica e James produsse molto ma- 
feriale, in parte acuto e brillante, in 
parta di una intelligenza che non 
riusciva a realizzarsi in pieno. Dal 
circuito folk Atkins passò a concer- 
ti più importanti con un gruppo che 
lo accompagnava nei 1974, ma fu 
solo nel ‘75 che Clive James si unì 
per una toumée di carattere nazio- 
nale. 

Tutti gli album successivi ebbero 
buona accoglienza di critica. senza 
però raggiungere un solido suc- 
cesso commerciale, così che l'opi- 
nione definitiva è che ll oro umori. 
smo era troppo cerebrale e contor- 
t0 per essere realmente divertente, 

Live Libel, uscito nel '75, un'ela- 
borata satira su diverse personalità 
molto popolari, fu troppo prolisso 
per risultare realmente efficace, 

James oggi è molto conosciuto 
per la sue apparizioni televisive e 
anche per Ì suol pungenti commen- 
ti. come critico lelevisivo dell'Ob- 
server, sulle asibizioni degli altr. 


) 
ttali (FICA) n.0 
"SIIK (FICA) n.p 
Secret Drinker (RCA) n.p 
Live Libal (FIGA) n.p. 


Chet Atkins 


Nato a Luttrel, Tennesseo, il 20 giu- 
gno 1924, Atkins è ll decano dei 
sessionmen di Nashville. Nei 1946 
firmò con Steve Sholes per la RCA 
Victor e divenne famoso per | suoi 
brani strumentali suonati con la 
chitarra. Cominciò a lavorare con 
la Carter Family, quincî sì trasferì a 
Nashwilla e cominciò & esibirsi al 
Grand Cid Opry. Nei 1949 Sholes 
cominciò a utilizzare Atkins come 
chitarrista di studio per la RCA a 
Nashville, di cuî dal 1957 fu a capo 
come responsabile delle realizza- 
zioni discografiche di artisti come 
Jim Reevas e Elvis Presiey (#) 
Alkins fosse indubbi 

mente un artista di country. dia 
Un contributo a dare forma al rock 
‘and rolì, allargando l'area di ascoi 
to di Elvis Presley, utilizzando tec- 
niche come la chilarra elettrica ad 
alto volume, la batteria e i gruppi 
vocali di supporto, tutte cose che 
allontanarono il pubblico tradizio- 
alle del country and Western 

Come produttore di Nashville, At- 
xins ebbe parte Importante nelle 
carriere discografiche di altri feno- 
meni del primo rock and roll, fra | 
quali gli Everly Brothers (»). 

Diresse un gruppo locale che for- 
mava il nucleo di sala d'incisione di 
Nashville. Lo stesso Atkins ebbe 
notevole importanza nel popolariz- 
zare e definire il sound di Nashville, 
che era caratterizzato da arrangia- 
menti molto ricchi e da un ampio 
uso della chitarra peda! steel e de- 
gli archi, specialmente con artisti 
come Charley Pride e George Jo- 
‘nes — un modo di arrangiare che 
negli anni più recenti è diventato 
sempre più una parodia di se stes- 
so. 


Alkins rimane probabilmente la f- 
gura più rispettata di tuita la scena 
musicale di Nashville 


Atlanta Rhythm 
Section 


Barry Balley chitarra 
Romi Haier coco 
Paul Goddard chilane 
Robert Nix batteria 
4.R.Cobb seconda chitarra 
Dean Daughtry ! 


Cos come Booker T. & MGs 
l'Attanta Rhythm Seotion è ungrup- 
poche si è messo assiame attraver- 
so un'esperienza collettiva lavo- 
rendo in sala di registrazione. in 
questo caso allo Studio One di Do- 
raville, Georgia. 

L'ispiratore fu Buddy Bule, padro- 
ne degli studi, che ci mana- 
ger del gruppo. Tutti avevano espe- 
renze professionali fatte nel sud: 
Bailey, Goddard, Nix e Daughtry 
avevano suonato nei concerti con 
Roy Orbison (8) come membri dei 
Candymen. Bailey aveva suonato 
anche con Allen n, ueain, Felix 
Pappalardi e Myion Le Fevre: 
Daughtry con Ai Kooper e Le Fevre, 
Nîx aveva registrato con | Lynyrd 
Skynyrd e con Ike € Tina Turner. 

ll primo cantante del complesso fu 
Rodney Justo, che lasciò ll gruppo 
dopo i primo album, Atlanta 
Rhythm Section, e che venne sosti- 
tuito da Hammond, un polistrumen- 
tista oltre che cantante. Da allora la 
formazione è stata stabile e il grup- 
posi è concentrato (cominciando a 
fare concerti nel ‘75) a migliorare ll 
proprio tipo di rock, caratteristico 
del sud 


(Allantic) np. 
Back Up Against The Woll 
(Allanbc) np. 
Third Annuai Pipe Dream 
(Polydor) n.p. 
Days (Polydor) n.p. 
Tape (Polyxor) n.p 


Atomic Rooster 


Gruppo inglese formato alla fina 
del ‘69 da Crane e da Palmer (pro- 
venivano dal Crazy World di Arthur 
Brown: Crane aveva scritto Fire, 

fosso successo del gruppo). 

Anno stesso Palmer si unì a Lake 
@ ad Emerson per formare il fortu- 
nato supergruppo ELP (e). 

Gli Atomic Rooster ebbero due 
successi nelle classifiche lesi 
dei 45 giri. Tomorrow Night e Devi- 
ls Answer nei 1971. L'anno se- 
guente sì unì Chris Farlowe (®), che 
lasciò il gruppo dopo aver registi 
to nel 1973, come cantante, Nice 
and Greasy, quinto album dei com- 
plesso. 


Aomic Rooster (380) n.p. 
Death Walks Behind You 


(B&C) n.p. 
in Hearing Of (840) n.p 
Made in England (0awn) 


Nice.and Greasy (Dawn) 
Raccolte: 
Assoriment (B&C) n.p. 


Audience 
= Howard Werth 


Brian Auger 


Nato a Londra nel 1939, tastierista, 
cominciò la carriera musicale nei 
primi anni ‘60, guidando un trio 
Jazz. Abbandonò il jazz intorno al 
‘54, aumentando a quattro l'organi- 
(co del suo gruppo e avendo per un 
breve periodo John Mc Laughiin 
come chitarrista. 

La prima formazione stabile del 
Brian Auger Trinity vedeva, oltre al 
leader (passato dal piano all'orga- 
no). Rick Brown al basso e Micky 
Waller alia batteria (più tardi sareb- 
be entrato nel Jefl Beck Group). 

Long John Baldry (8), cantante, si 
unì al gruppo, portando con sé Rod 
Stewart (#) che era con lui nei Hoo- 
chie Coochie Men come seconda 
voce. ll chitarrista Vic Briggs fu ag- 
giunto alla formazione e il manager 
di Auger, Giorgio Gomelsky, sug- 
Seri di prendera la sua segrataria, 

lulie Driscoli, con Baldry e Stewari 
per avere tre ottime voci. Nacquero 
così, a metà del ‘84, gli Stampa 

el 

ll gruppo forniva uno show com- 
pleto: Brian Auger Trinity suonava 
Îl suo Jazz infivenzato dal rhythm 
and blues, accompagnava l reper- 


Sopra: Julie Driscoli 
da sinistra verso destra, Thacker, 
8. Auger, D. Ambrose. 


torio soul di Julle Driscoli, la mi- 
scellanea di Motawn e blues di Ste- 
wart è John Baldry che Auger sti- 
mava come |l migliore cantante 
bianco di blues del periodo. Ricco 
di personalità tempestose, il grup- 
posopravvisse alla sua storia agita- 
ta fino all'estate del ‘88 quando, per 
primo, se ne andò Rod Stewart (per 
Unirsi allo Shotgun Express) e poco 
dopo se ne andò Baldry che aveva 
litigato con Auger. Per diversi Im- 
pegni contrattuali, del gruppo di 
quel periodo rimane solo Early 
Deya su etichetta 2001 

jer riorganizzò la band con Da- 
ve Ambrose al basso, Give Trac: 
ker alla batteria, Gary Boyle alla 
chitarra e Julie Driscoli cantante; 
nel 1968 il gruppo ebbe un succes: 
so internazionale con un pezzo di 
Bob Dyian, This Wheel's On Fire. Il 
45 girì seguente fu un insuccesso e 


o e me. 
cita discografica 
adi interesse da parte 
per îe esibizioni del 
sò alla fine il suo 
initivo nel 1970, 
Oblivion Ex- 
santrò con un di 
attività negli Stati 
certo periodo 
piuale batterista della 
d, Steve Ferro- 


Dascograia 
Brian Auger Trinity: 


Riinforcements (FCA) 
8 Vol.2 (RCA 


Average White 
Band 


Alan Gorrie basso e vi 
Hamish Stuart ch 
Steve Ferrone batteria 

Qanie Mcintyre chitarra ritmica è 


Roger Ball tastiere © sass0 
Malcolm Duncan sassofono 


Sì formò in Scozia nel 1872; la pi 
ma uscita fu come gruppo-spalla 
mi concerto dal ritorno di Eric 
ton al Rainbow di Londra nel 
valo del "73, È considerata da 
molti come la band inglese che più 
» è avvicinata all'autentica soul- 
music: il SUO primo album pubbli 
cato In Inghilterra nel 1973 ebbe 
Buona accoglienza dalla critica, ma 
nl passaggio alla Atlantic 
? Average White Band che il 
ubblico si accorse di loro. Dal se 
do album venne tratto Pick Up 
The Pieces, venduto oltre ll milione 
dì cople sia in Gran Bretagna sia In 
LA e nel febbraio dei ‘75 la Avora: 
ge Vbite Band era in testa nei 45 0 
in USA. 
0 al momento del successo, 
Beîterista Robble McIntosh mor 
per avvelenamento da eroina a Los 
Rgales nel settembre del ‘74. Fu 
da Ferrone, già con gli 
ipress di Brian Auger e 


terzo album dell'Average 
na ha superato Il milione 


anitante; Incominciò a esi- 
1858 con sue canzoni nel 
a baia di San 
tempo sua madre, | 
ose per Elvis Presiey 
fat Seartbreak Hotel, un brano di 


ono- 


nero ragistrate da artisti importanti, 
Greenback Dollar dai Kingston 
Trio, The Pusher dagli Steppenwoit 
(nel 1967 e Joy To The World dai 
hr Night (8) nel 1970, In 
quello stesso perio Aston incise 
Una mezza dozzina di album, lutti 
per case discografiche minori 

Fu solo quando, all'inizio del ‘70, 
firmò con la A&M che la sua carrie 
ra discografica si apri. Less Than 
The Song ancora una volta forn 
molto materiale per alii artisti, co- 
me per esempio Joan Baez, ma fu 
‘album successivo, Life Machine, 
che gli diede un grosso successo 
negli Stati Uniti con When The Mor- 
ing Comes. Con li suo album suo. 
sessivo, Southbound, tornò a for- 
me più raffinate, ma ancora una 
tà fu utile ad altri artisti, Ringo 
Starr che portò No No Song ai pri- 
mo posto negli USA 


Discografia: 
Less Than The Song (ASM) n.5 
Lile Machine (A&M) n p. 


The Confessions Of Dr. Dream 
and Other Stories 

(per gent. conc. della Islend 
Records) 

è Il primo degli album solo di 
Ayers 

per la Island ed è quello arrivato 
più vicino al successo 
commerciale, 

Dopa un breve rito, 

nei ‘76 Ayers ha firmato con la 
Harvest, 


Kevin Ayers 


Nato nel 1944 a Herne Bay, nel 
Kent, in Inghilterra, Ayers trascorse 
suoi primi anni in Malesia. Lascia- 
ta la scuola a sedici anni e trasferi 
tosi a Canterbury, partecipò nel 
1966. come bassista, alla costitu- 
zione del Soft Machina (8). Lascia- 
to il gruppo nel ‘88, si dedicò a di 

versa attività, fra le quali una tour- 
née negli Stati Uniti con Jimi Hen 

drix, scrivendo canzoni a Ibiza pri- 
ma di registrare Îl suo primo album 
solo Joy Of A Toy nel 1970 con 
l'aiuto di diversi elamenti della Soft 
Machine e del compositore David 

Poco dopo Bedford si 
rs neil'ultima formazione 
rid. con Lol Goxhili 
) e Mike Olciield (chita 
ra e basso). Prima di sciogliersi 
questo gruppo realizzò due album 
Shooting At The Moon (uscito in 

in Bretagna nel ‘71) e Whate- 
ingswesing (1972) 
Per The Confessions OI Dr. 

Dream, uscito in Gran Bretagna nei 
T4, suo più gri U00esso com- 
meroiale, Ayers firmò con la lslanc 
4. nel giugno dello stesso anno, si 
unì a Brian Eno, Nico e John Cale 
per un concerio rimasto fami 
documentato dall'album June 1 
1974. 

Questo full momento più alto delia 
carriera di Ayers: ll suo lavoro suc- 
cessivo, Sweet Deceiver (1975), vi- 
de le sue possibilità artistiche dimi 
nulre in modo allarmante. Fu un 
chiaro esempio della irregolarità è 
della discontinuità della sua produ 


zione e molti critici lo considerano 
came Ii punto più basso di lutto Il 


scito ad accentrare su di si 
l'attenzi 
sembravano promettere, ad Ayers 
bisogna riconoscere un sofisticato 
talento di scrittore e musicista 
rock. Il suo recente passaggio al 
management di John Reid (Elton 
John e QI induce a pensare 
che sia possibile una sua rinascita 
artistica e commerciale 

Jn album antologico Odd Ditties 
(1976) non è tanto “il meglio di Ke- 
vin Ayers", ma raccoglie sei brani 
che non erano mai stati pubblicati e 

to brani già sciti in singoli di diff. 
sile reperibilità. 


Discografia: 
Joy Of A Toy (Harvest) n. 
Shooting At The Moon 


Whatevershebringswesing 
Harvest) np. 

Bananamour (Hare 

The Confessions Of Dr. Dream 
sian 

June 1 1978 (Isla 

Sweet Deceiver 

Raccolte: 

Odd Diltios (Harvest) np 


Babe Ruth 


Ellie Hope voce 
Ray Knott 

Steva Gurl tastiere 

Ed Spevock batter 
Bernle Marsden chitarra 


Gruppo formato a Hatfield, Inghil- 
‘terra, nel 1971, e chiamato origina- 
riamente Shackiock dal nome del 
membro fondatore, Alan Shack- 
lock, chitarrista. Dave Heviti, bas- 
0, anch'egli del quartetto origina- 
rio, dopo diverse audizioni prese 
contatti con Janita "Jenny" Haan, 
nata a Edgware. in Gran Bretagna 
ma vissuta in USA dai 42 a 17 anni. 
All'uscita di First Base, 1972, il 
ipo cambiò il UO nome in Babe 
uth, dal nome dei leggenderio 
campione di baseball. Il primo al- 
bum cominciò a scalare le ciassii- 
che USA e divenne disco d'oro in 
Canada. Babe Ruth, il terzo album, 
introdusse un nuovo membro, Ste- 
ve Guri, proveniente dai Wild Tur- 
ra] numero 75 della clas- 
sifica americana. Le conseguenti 
richieste per una tournée america» 
na causarono la partenza del mem- 
bro fondatore, Shacklock Il suo 
posto fu preso da Bernie Marsden, 
anche lui dei Wild Turkey. 
Citu ‘ora un cambiamento nel. 
la primavera del ‘78 per l'improvvi- 
s0 abbandono di Jenny Haan e DI 
ve Hewitt: furono sostituiti da Hallie 
Hope e Ray Knott che fecero Il loro 
debutto con Kid'8 Stutt. 


Disc: 

First Base frves) 
Amar Cabalero (Harvest) 
Babe Ruth (Harvest) 
Stealin' Home (Harvest) 


Kid's Stuff (Capito!) 

Burt Bacharach 

Nato a Kansas City Il 12 lo 
1928, è uno del più prolifici siena 
tompositori di musici jera (so- 
litamente lavora in razione 


con il paroliere Hal David). 

Dopo Il servizio militare nei primi 
anni ‘50 trovò presto lavoro come 
direttore d'orchestra e arrangiato- 
re presso diverse case discograti- 
che. a lavorò anche per tre anni nei 
night clubs con Marlene Dietrich 
Verso la fine del decennio comin- 
ciò ad affermarsi come autore con 

Of My Lilo, un hit di Marty 

Fon Ins negli Dad Michaei 

day in Gran . e con 

Magio loment, un metin Gran 
Bretagna par Perry Como. 

Nai primi anni ‘60 cominciò la col- 
laborazione con Dionne Wanwick 
per la quale Bacharach e Hai David 
scrissero molte canzoni che 
w i e dei hr I, 

Anyone Who Had A 
Heart. This Girl's in Love With You 
@ 1 say A Little Prayer, 

Burt Bacharach cominciò anche a 
lavorare per l'industria del cinema 
(dapprima grazie al suo matrimonio 
con l'attrice Angie Dickinson) e al 
rangiò "What's New Pussycat”, il 
cui lema di testa lanciò Tom Jones 
in Inghilterra, @ ‘Butch Cassidy" 
per cui ricevette due oscar, uno per 
l'arrangiamento e l'altro per il tema 


conduttore, Ralndrops Keep Fal- 
E Head. a 

Ebbe un hit in Gran Bri con 
Trains And Boats And e 


scrisse le musiche per un grande 


Bacharach fa delle occasionali 
‘apparizioni in concerto e ha anche 
Inciso alcuni album con la sua or- 
chestra per la A& M 

li suo notevole successo è proba- 
bilmente dovuto al fatto che ha por- 
tato un nuovo concetta nella com- 

leggera, visualizzando 


insieme l'arrangiamento e la melo- 
dia e rendendoli praticamente una 
cosa sola. 
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Not Fragile. 
Per gent. conc. della Phonogram, 


Bachman-Turner 
Overdrive 


Randy Bachman voce e chitarra 
Fred Turner voce a basso 

Blair Thornton chitarra 

Robble Bachman bare 


malattia @ per il sorgere di disac- 
cordi con gli altri componenti la 
band, 

Tornato In Canada, registrò un al 
bum solo per la ACA, Axe, prima ci 
form Brave Belt con il fratello 
Robbie, il cantante bassista 
Turner e un altro membro fondato» 
re dei Guess Who, Chad Allan. Ori- 
ginariamente con la Reprise, per 


ui registrarono due album, diven 
nero ‘an-Tumer Overdrive 
quando se ne andò Allan e arrivò il 


terzo fratello Bachman. Tim, come 
chitarrista, Poi il gruppo passò alla 
Mercury per l'uscità del primo al- 
bum, Bachman-Turner sl 


Tim Bachman se ne andò dopo li 
‘secondo disco (che superò il milio- 


ne di copie) a fu sostituito dal chi- 
tarrista Thornton. 

Il terzo album, Not Fragile, diven- 
ne disco di platino e forni un 45 s0- 


milione di copie in USA e in 
Gran Bretagna. You Ain't Seen 
Nuthin' Yet (1974). Anche 


(Mercury) n.p 
Bachman-Turner Overdrive ll 
ufercun) 

lot Fraglie (Mercury) 

Four Wheel Drive (Mercury) 
Head On (Mercury) 


Back Door 


Colin Hodgkinson basso e voce 

Ron Aspery sassoloni, tastiere, 
Niauto 8 clarinetto 

Adrian Tilbrook batteria 


Sconosciuto trio di Jazzrock di Bla- 
key (Nuova Inghilterra) lino ak 
l'uscita del loro primo album, Back 
Door. Tutti e tre erano musicisti di 
notevoli capacità, anche se l'inte- 
resse iniziale par i Back Door tuli 
gamente dovuto al basso di Colin 
Hodgkinson, la cul tecnica rivolu- 


perta” da parte della critica ingle- 
Se. Back Door firmarono un con: 


tratto con la Warner Bros che ri- 
pubblicò Il primo album sulla sua 
atichetta nel 1973, 

ll secondo album. Sth Street 
Blues, fu registrato a New York, 
prodotto da Felix Pappalardi. Acti- 
vale (1976) venne prodotto da Carl 
Palmer. 


Back Boae (Warner Bros) 

8th Street Blues (Warner Bros) 
Another Fine Mess (\\/arnor Bros) 
Aclivate (Warner) 


Bad Company 


Paul Rodgers voce 
Mick Ralphs chitarra 
Boz Burrel basso 


Gruppo inglese formato alla fine 
del ‘73, debuttò a Newcastle il 9 
marzo ‘74. Rodgers e Kirka aveva- 
no suonato con | Free (8), Ralphs 
ara stato nella formazione origina- 
ria dei Mott The Hopple (»), Burrel. 
ll meno noto del tre. arrivava dai 


Straigln Shooter. Per 
gent. conc. della Island Records. 


King Crimson (») nel cui complesso 
aveva imparato a suonare ll basso 
sotto la guide di Fiber Fripp. Gra- 
De alle grosse capacit. lo- 
gers come cantante (Rod Stewart 
lo ha più volte definito come il mi- 
glior cantante del rock inglese) e 
grazie all'abilità del mi r del 
Led Zeppelin, Peter Grant, ll grup- 
po raccolse Un grosso successo 
Sin dalla prima tournéa americana 
del 1974 

Poco dopo raggiunse ll n° 1 nelle 
classifiche americane nei 45 e nel 
33 con l'album di debutto, ll jolo 
Can't Get Ralphs aveva 
scritto il per i Mott The Hop- 
pia, ma i' cantante del gruppo, lan 
Hunter, aveva sottovalutato questa 
ed altra composizioni di Raiphs e 
questa fu la ragione per cul Îl chi- 
tarrista lasciò i Mott 
(VOL 1974 a Bad d Company civentò 
Il nuovo gruppo inglese di maggior 
suocesso in USA, arrivando in un 
baleno ad essere un'attrazione di 
grande richiamo. Era infatti partita 
per gli USA per restarci tre satti- 
mane, cominciando la tournée co- 
me gruppo spalla: si rivelò un au- 
tentico uragano, passando imme- 
diatamente a tare da attrazione nel 
‘concerti a tornò In Inghilterra solo 
dopo tre mesi. 

ll secondo e il terzo album, usciti 
rispettivamente nei ‘75 e nel 76, 
furono entrambi pubblicati in USA 

la Swan, la stessa etichetta del 

80 Zeppelin. 


A destra: Joan Baez, regina 
della protesta folk, come 

Dylan ne è il re. 

Insieme ira il '63 e il ‘65, 

si sono poi divisi. Hanno 

di nuova lavorato insieme nei ‘76 
con la Rolling Thunder Revue. 


Badfinger 


Pete Ham voce, chitarra è piano 
Tom Evans voce è basso 

Mike Gibbins batteria 

Joey Molland voce 


Nell'estate del 1968 gli Iveys man- 
darono | loro nastri alla Apple, la 
casa discografica fondata dai Blea- 
tes. © ll risultato fu che vennero 
messi sotto contratto, Erano quasi 
una copia in sedicesimo dei Bea: 
ties (Molland e Evans erano di Li- 
verpooi, Ham e Gibbins di Swan- 
8a) ed avevano qualche cosa del 
loro stile vocale 

Dopo un primo 45 giri, Maybe To- 
morrow, che fu un successo ovun- 
quemeno che in Inghilterra, lavora» 
rono alla fine dei ‘89 per Ia colonna 
sonora di "The Magic Christian” 
{con Ringo Starr e Pater Sellers) In- 
sieme con Paul McCariney che 
Scrisse per la colonna sonora e per 
il gruppo Come And Get It Gli Iveys 
cambiarono nome e quello fu il pri- 
mo disco per ì Badfinger. 

Durante una tournée americana 
lavorarono ancora per ll cinema 
conNo Matter What è poi si dedica. 
rono al loro album, No Dice, che ri- 
cevette ovunque ottime recensioni 
® che conteneva Without You, un 
n° in Inghilterra nel 1972 nella 
esecuzione di Harry Nilsson {#) 
Sebbene fosse stato Paul McCart- 
I a scrivara per loro Come And 

iti Badfinger ebbero più suc- 
‘cesso come autori che come ese- 
cutori. Con una seconda tournée 
‘uppo 
la George Harrison 
a tornare negli USA per partecipare 
concerto per Ìl Bangladesh e la- 
vorò anche in diverse seduta di re- 
; ficordia» 
m Must Pass con 
jsorge Harrison, Imagine con 
John Lennon e It Don't Come Easy 
con Ringo Starr, ll loro album 
prodotto da Todd Rund- 
gran (®) 8 uscito all'inizio del ‘72 
fruttò ai Badfinger un n° 1 in USA 
nei 45: Day After Day. In quell’anno 
fecero due tour negli States. 

Per ragioni che non sorto mai state 
Chiare, ma che probabilmente van- 
no ricercate nella progressiva di- 
spersione del Beatles e nelle diffi. 
coltà di carattere manageriale del 
gruppo stesso, i Badfinger disper- 
sero loro lavora prima diriuscire a 
Sfruttario a fondo. L'album Ass uscì 
solo dopo che lasciarono la Apple 
per la Warner Bros. Nonostante la 
presenza di Dereok Taylor, dirigen- 
tea suo tempo della Apple, il nuovo 
contratto non fu vant foso per 
nessuna dalla parti. Sia Badfinger 
sia Wish You Were Here furono al- 
bum praticamente nati morti. 

Qualche glorno dopo aver lascia- 
to ll gruppo, Pete Ham si suicidò 

1 maggio 1875). Fula fine dei Bad 

inger. 


Discogralia: 

Magi Ciristan Music (Apple) 

No (Apple) 

Straight Up (Apple) 

paoa {Warner Bros) 
(Apple) 

Wish You Were Here 

(Warner Bros) 


iarra 


Where Are You Now, My Son?, ll cui lato B era una registrazione-docu 
mento realizzata ad Hanoi durante un bombardamento americano. Gra 
clas A La Vida era lutto in spagnolo. quasi una rivincita su quello che, da 
bambina, era stato per lei un grande dispiacere: non sapere parare 
spagnolo. 

Joan Baez fece poi quello che possiamo chiamare un voltafaccia, di 
chiarando che era molto tempo che aveva voglia di fare musica per amore 
della musica e che, comunque, aveva bisogno di denaro. Diamonds And 
Rust fu il suo primo album commerciale: un ottimo album, piacevolissimc 
con alcune fra le sue migliori composizioni e con materiale di Jackson 
Browne e Stevie Wonder. Per la prima volta usò un gruppo alettrico con 
ottimi risultati. Diamonds And Rust, che fu ll suo più grosso successo 
commerciale, sembrò ridare carica alla carriera della Baez senza di latto 
intaccare i principi pre rimasta legata 

Nal 1975 affrontò una touméa con un gruppo, David Briggs alle tastiere, 
Dan Ferguson chitarra, Larry Carlton chitarra. James Jemerson basso 
Jim Gordon batteria. From Every Stage è un sibum doppio registrato cu- 
rante questo tour 

Ritornata a nuova vita. 
nella Rolling Thu 


‘antante ha avuto una parte mollo importante 
Revue di Bob Dylan 


Discograli Where Are You Now, 
Joan Baez, | (vanguard) My Son? (AùM 
Joan Baez, Il (Vanguard) Gracias A La Vida (AXM) 


Joan Baez In Concert (Vanguare Diamonds And Rust {A&M 
Joan Baez In Concert, Îl (vangua: From Every Stage (A&M) 


Joan Baez 5 (Vanguard) Joan Baez in Italy (Vanguard) 
Farewell Angelina (Varguar 24 luglio 1970- Joan Baez all'Arena 
Noel (Vanguard Civica di Milano (Vanguard 

Joan (Vanguard Raccolte: 

Baptism - À Journey Through Our Ritratto di Joan Baez (Vanguard) 
Time (+ d The First Ten Years (Vanguard) 
Any Day Now (Vanguard The Joan Baez Ballad Book 
David" Album (Vanqua Vanguard 

One Day At A Time (Vanguarî) Contributi 

Blessed Are... (Vanguard) Woodstock (Atlanti) 

Gary It On (Vanguard) Celebration At Big Si 

Come From The Shadows (A&M (Ode) n 


Sotto: Poter “Ginger” Baker con aria sornione. 
Appena unilosi alla macohina-crea-denaro del Blind Falth, 
poteva permettersi di sorridere. Se solo avesse saputo... 


Gracias A La Vida 
Per gent. conc. della A&M. 


Peter “Ginger” 
Baker 


a Lewisham, Londra, nel 
Quando era adolescente 
suonò la tromba, dedicandosi su 
cessivamente alla batteria e lavo 
rando In diversi gruppi jazz, inclusi 
quelli guidati dal jazzisti tradiziona: 
inglesi, Acker Bilk_e Terry 
‘ghtfoot: tutto questo prima di rim- 
piazzare Charlie Watts nella Blues 
Incorporated di Alexis Corner nei 
1962 

Lasciata ia Blues Incorporated (= 


British Rhythm and Blues), nel feb 
braio dell'anno seguente, Baker fu 
con Graham Bond e Jack Bruce 


per formare il Graham Bond Trio, 
divenuto più tardi Graham Bond 

rganisation (8) rimase con Bond 
per più di tra anni 


mò | Cream (#) con Erio Clap- 
ton a Jack Bruce nell'estate del 
986. Finita l'avventura con i 
Cream nel 1968, lavorò ancora con 
Giapton l'anno sequente nei Blind 
Faith (#). Nei gennaio 1970 fondò 
un gruppo nato male, gli Air Force, 
un'eggregazione intorno al nucleo 
di Steve Winwood, Graham Bond, 
Denny Laine, Chris Wood, Rick 
Grech e Remi Kabaka, Prima di 
sciogliersi, il gruppo registrò due 
album, entrambi pubblicati nel 
1970 ill secondo dal vivo). 
Disilluso dall'esperienza cogli Alr 
ce, Peter Baker approlondi | 
propri interessi verso la musica 
africana, sì comprò un pezzo di ter. 
ra ad Akeja, in Nigeria, dove nel 
1971 cominciò a far costruire uno 
studio che venne inaugurato nel 
gennaio del ‘73. Band On The Run 
di Paul McCartney venne registrato 
Ni alla fine del 1973. 


Discogralia: 

Alr Force 1 (Polydor) n 
Air Force 2 (Polydor) r 
Fola Ransome-Kuti And Ginger 
Baker Live (EMI) n. 

Stratavarious (Polyci 
Raccolte: 
Ginger Bai 


Baker Gurvitz 
Army 


Peter “Ginger” Baker batteria 
Adrian Gurvitz chitarre 

Paul Gurvitz basso 

Snips voce 

Poter Lemer tastiere 


Vennero fuori dalla Three Man Ar- 
my, formati alla fine del ‘74 da 8a 
fratelli Gurvitz che pro- 
ino dal gruppo Inglese Gun 
(Un hit in Gran Bretagna nel 1987 
con Race With The Devil). Più tardi 
si unirono Snips, ax membro del di- 
sciolti Sharks (8), e Peter Lemar, ur 
pianista con un'impostazione 
rrivato dal Seventh Wave. | primi 
album uscirano in Inghilterra nel 
‘anal ‘75. Adrian Gurvitz ha regi 
o anche con Graeme Edge dei 
dy Blues (8), Peter Lemar ha la 
o il gruppo nel 197 


str 


Discografi 

Baker Gurvitz Army (Veri 
Elyslan Encounter {Vert 
Hearts On Fire (Vertigo 


Elysian Encounter. Per gent. 
cone. della Phonogram. 


Long John 
Baldry 


Nato a Londra nel 1940, |l nome 
Long" (lungo) gli deriva dall'altez- 
Ta Sesta td Usceo 


ume di da per ii ruolo che ha sc- 
Mmemuno nei biuss e myihm and 
ra f» Blues - British e 


Suite Finynm and blues), nonché 
alle carriere ci Elton John (s) e 
Fiat Stewart (8). Dotato di una voce 
Gnu = potente, ideale per li gene- 
pt Bakîry fece la sua prima uscita 


Misa meta più recente Ai Stars. uno 
Cn primi grUSDI ythm and biues, 
tte dopo la morte di Davies, avve- 
Mutamei 1954, egli rilevò dandogli il 
ume di Hoochie Coochie Men. Di 
uu periodo esistono delle regi 
Rittazioni raccolte con li titolo di 
Lang John's Biues. 

iis Stewart civenne pol secondo 
Runtante 2g entrambi si unirono a 
Mate esco e a Brian Auger giran- 
iam lo spettacolo di rhythm and 
Stu. —Steampacket 

Iuarò poi con | Biuesology: Elton 
Lit ara È suo pianista. ma Baldry 
uammina l'imparconabile errore di 
Mpargi ta strada verso la sua affer- 
mazione personale come super 
Miur Sentrò che quei problemi 
Mitamera risciti quando nel 1967 la 
Quan Ballata Let The Meariaches Be- 
Mum raggiunse il n° 1 dalle classii 
atm ingiesi ma. non riuscendo a s0- 
immer questo successo Baldry 
Miaiò mei limbo, nonostante ll suo 
Muto ai rock con l'album It Ain't 
Em. coprodotto (una facciata cia 
suna) da Rod Stewart e da Elton 
ra 

fi atum elencati sotto non ten- 
iano în considerazione il periodo 


= 
Meme Sant Brusa (UNIed Artt) 


Hank Ballard 


Mind 18 novembre 1938 a Detroit 
Magli Stasi Uniti, si uni nel 1953 ai 
Misa che cambiarono nome in 
Binnì Saflarc and the Mignignters 
Muszagiiendo un discreto successo 
Ber ia Kong Records di Cincinnati 
Re origine Hark Ballard era famo- 
Muti per aver registrato una serie di 
Stzigentte dischi di rhythm and 
Siuee ra | Quali Work With Me An- 
niet Annie Mad A Baby) che, con le 
Mumm parole semplici e diretie e per 
Nu ciecizione cel ritmo. possono a 
Maat sirio seciamare i ruolo di ve- 
misencuraori dai rock and roll Seb 
Buent i Sachi vendessero bene nel. 
dm semintà Sela gere di 


Mamhano però ascius 
Mmeazioni racso e qun 

mame aggira 0 

Mat Questo tatto era una concreta 
itmastazione che il rock, prima di 
Renee accettato a livello di massa 
ima misere depurato. Dopo 
Misusicnone iniziale È gruppo non 


ice motto fino al grosso hit del 
VESE Tamecropa On My Letter. che 
Meme pui Lato S The Twist civenu- 
Mena nni Sepo. in una forma pi. 
uummerciate. un successo di molti 
Muuiiani Sì copie. forse il 45 gri più 
manche di tutt i tempi, rimasso in 
Mem aie cassiiche del 1960 e dai 
Must tari anche questa volta 
Gin le corsa: ia nua versione s 
A salicne Scope. ma non e 
Sid ta memmura ciasuica VI furono 
em sece (one Poppi 
mine @ Lara Go, Lats Go, Lets 


A Gent conc. 


Go. ma dalla metà degli annì ‘50 Il 
gruppo si sciolse e Ballard suonò 
da solo in piccoli club. Per Ja cru- 
dezza dei suo suono originario, 
Ballard ha avuto un'infiuenza molto 
Importante su musicisti sia bianchi 
che neri. Fra gli alti, ia Allman Brothi- 
ars Band (8) che ha sempre ricono. 
sciuto questo debito nei suoi con- 
fronti 

Nel 1974 la carriera di Ballard ha 
ricevuto nuovo Impulso dopo la fr 
ma di un contratto con la All Plati- 
num 


Russ Ballard 


E stato per sette anni chitarra soll» 
Sta del gruppo inglese Argent (e) 
che poi ha lasciato nel febbraio del 
1974 per intraprendere una carrie- 
ra come solista. Era stato prima an- 
cora con la Adam Faith's Roulette e 
con Unit 4 + 2 al lempo del loro 
successo inglese Concrete And 
Clay (1965). Russ Ballard è stato 
anche autore della maggior parte 
dei pezzi degli Argent. ll suo primo 
album solo è uscito nel 1975, Il se- 
condo nel ‘76. 


Pler Luigi Calderoni batteria 
Gianni Nocenzi iasere © 
nto D'Angelo basso 
Rodolfo Maltese chitarra e tromba 
Vittorio Nocenzi tastiere 
Francesco DI Giacomo 


Formatosi a Roma nel 1971 dal 


inione di dua gruppi rock italiani, i 
Fiori di Campo e gli Experience 
con ll‘ suo primo album, Banco del 
Mutuo Soccorso, raggiunse il n° 1 
nelle classifiche italiane cel 1972 
Stesso risultato commerciale per ll 
secondo, Darwin (‘73), e per il ter 
zo. lo sono nato libero, sempre del 
73. Esponenti di primo piano di 
quello che è stato chiamato Spa- 
hetti Rock,i Banco, nel '74, harino 
firmato un contratto con la Menti- 
core di Emerson Lake and Palmer 
per cui nel ‘75 hanno registrato a 
Londra il loro primo album inglese 
è americano: Banco. 


Darwin ( 
lo sono nato libero (Ricordì) 
Banco (Manticore) 

Il Garofano Rosso (Manticore 
Come in un'Ultima Cena 


(Manticore) 


The Band 


Jaime Robbie Robertson chitarra 
Richard Manuel piano e voce 
Levon Helm balteria e vi 
Garth Hudson organo e sassofono 
Rick Danko basso e voc 


| membri della Band sono insieme 
professionalmente dal primi anni 
‘60, cioè da quando accompagna- 
rono in Canada ll cantante di rock 
and roll Ronnie Hawkins con ll no- 
me di The Hawks. Cominciarono a 
lavorare con Bob Dylan nel 1966 
per la tournée inglese di quell'an- 
no. Nel 1967, dopo l'incidente mo- 
fociclistico di Dylan, registrarono 
con lui, durante la sua convale 
scenza i leggendari Basament Ta- 


Stage Fright Per gent. conc. 
Caplio! Recorde/EMI. 


pes a Big Pink, la loro casa comune 
a Woodetock 

L'anno seguente Il loro album di 
debutto, Music From Big Pink, gu 
scitò un tiepido interasse negli am- 
bienti musicali e i brillante seguito, 
The Band, fu invece un album ec 
cellente, così com'era stato defini- 
to da Clapton e da George Harrison 
che avevano avuto modo di santirio 
in anteprima. L'album è tutt'ora 
considerato un classico, 

La Band ha affinato uno stile asso 
lutamente personale, basata sulle 
composizioni di Robbie Roberston 
{che ha preso ispirazione dalla ric- 
ca tradizione rurale degli USA) e 
sul modo di suonare del gruppo, 
estremamente economico € con- 
cepito come un tutto unico, 

Stage Fright, l'album seguente, 
forse non aveva la drammatica in- 
tensità di The Band, ma era comun 
que eccellente. Dopo questa regi- 
strazione ie cose cominciarono ad 
andare male — Cahoots fu un al- 
bum interessante, ma mancava di 
quel preciso sanso dalla direzione 
che aveva caratterizzato il lavoro 
del primo pariodo — e sarebbero 


poi passati quattro anni prima che 
venisse prodotto un altro album 
con maleriale originale. Dopo l'ap- 
(31 dicembre 1871) alla 
lew York Academy ol Music, ragi 
strata per l'album dal vivo Rock 
Ages, che conteneva quasi escl 
vamente materiale tratto dagli al- 
bum precedenti, la Band ricompar 
ve sulle scene nel luglio del 73 al 
Fi 


periodo ll 
gruppo abbia passato molto tempo 
in sala di registrazione, ma di tutto 


poco in 
contranto agli sforzi. Nel 1974 rico. 
minciò a lavorare con Dylan nai 


concerti nella sua tournée ame 
rana che venne immortalata nel- 
album Betore The Flood, Questo 
disco fu firmato da Dylan e dalla 
Band, così come successe l'ann 

successivo par The Basement Ta- 
pes che vennero finalmente pubbl 


Alla fine ciel 19; dopo un 
lunga attesa un nuovo album di ma 
teriale originale dal gruppo. North- 
em Lights - Southem Croi 
lo Quasi inevitabimenta deludente 
anche se la Band aveva sempre la 
sua lucida capacità di suonare 
Roberison non aveva perso ll lalen 
to di scrivere oltime melodie. Solo 
le parole non erano all'allezza 

| membri dei gruppo sono timidi e 
piuttosto schivi: non hanno mai 
aspirato a entrare nei circoli esci 
sivi della lite del rock, preferendo 
a tutto questo la tranquillità della 
taln campagna insieme alle loro la 
miglia. Stage Fright (paura cel pal. 
coscenico) è una canzone che par- 
la di loro stessi. Dovendo conoly. 
dere, di loro bisogna dire che han 
no prodotto alcune cose fra le più 
pittoresche e affascinanti ci tutta la 
musica rock 

L'ultimo progetto di Robble Ro 
Bertson riguarda la produzione del- 
‘album di Nell Diamond Beautitui 
Noise, 


Discografia: 
“Music From Big Pink (C 
The Band (Capito!) 


Sotto: Time Honoured Ghosts. 


BARCLAYI 
® 


TIMI 


HONOI 


20 


Rock Of x 


Moondog Matinee (Capitol) 
Northem Lights - Southem Cross 


RE 


D GH( 


Barclay James 


Harvest 
ty 
Stewart “Wooly" Wolstenholme 
Melvin Pritchard battena 

Les Holroyd basso e voce 

John Leas chitarra © voce 


Gruppo inglese formato agli Inizi 
dol 1667 nei pressi di Oldham, La: 
cashire, da Stewart Wolstenholme 
8 da John Lees che frequentavano 
assieme la scuola d'arte; firmarono 
un contratto con la Harvast l'anno 
seguente e si pensa che la EMI ab- 
bia dato questo nome alla sua nuo. 
ichelta prendendolo dal grup- 
po. Il primo loro album uscì in In- 
ghilterra nel 1969. 

La formazione non è cambiata 
mai, così come la musica, fin dal 
principio inserita, sebbene non in 
modo preciso, nei filone del ‘flash 
rock 

Anche se non è sempre stata trai 
tata bene dalla critica, Ja Barclay 
James Harvestin più di un'occasio- 
ne sembrava sul punto di raggiun- 
gera un maggiore successo com- 
merciale 

ll secondo, terzo e quarto album, 
così come compaiono nella disco» 
grafia, sono usciti rispettivamente 
nel ‘70, ‘71 e ‘72. Il quinto a il sesto 
sono stati pubblicati nel ‘74 alloro 
‘avoro più recente, cel ‘75, è stato 
registrato a San Francisco con il 
produttore Eliot Mazer. L'antologia 
Early Morning Onwards è stata 
pubblicata in Inghilterra su eichetta 


Sopra: la prima folo pubblicitario 
di The Band, nella fattoria di Blg 
Pink. Da sinistra a destra Manuol, 
Hudson, Helm, 

Robertson, Danko. 


Starline nel 1972. 


Barclay James Harvest "Live" 
olor 

Time Honoured Ghosts (Polydor 

—_—_—_—_—_—__ 


Barefoot Jerry 


__—— 
Wayne Moss chitarra nimica 

Jim Colvard chitarra solista 

Russ Hicks chitarra pedai steel 

SI Edwards batteria 

Terry Dearmore bass 
Warren Hartman tas 
Gruppo emerso dalle ceneri degli 
Area Code 615 (=) con Moss (pro- 
duttora dal gruppo e unico super 
stite dei membri originari) come 
protagonista principale. Analoga- 
mente all'Area Code 615, la band è 
costituita di musicisti di grossa 
esperienza dell'area di Nashville, | 
quali alternano il lavoro nel gruppo 
ad altre attività musicali. Non han 
nomai suonato fuori degli Stati Uni- 
ti come Barefoot Jerry e la loro 
tournée, come gruppo, sono occa- 
sionali. Sono tutti musicisti di coun- 


o verso Il rock ela 
ella chitarra di Col 
e che nella presenza di 
063, Un musicista molto rispettato 
Moss ha un 5 

astrville dal 1962 ed è un veterano 
cî centinaia di incisioni, fra le quali 
Î ci Blonde On Blonde di Bob 
Grocery è un album doppio 
materiale non pubblicato prece- 


che posteiata alcune 


egistrazioni degli Area 
Discogralia: 

Waichin' TV (Monumer 

You Can't Get Off With Your 
Shoes On (Monument) r 
Grocery | l 


Syd Barrett 


ret, nato nel gennaio del 
Cambridge, in Inghilteri 

“ dei Pink Flo 
testi enigmatici 


@ diede nome ai Pi 
955, quando studiava ar. 
di Lor 
nea or 
risse entrambi 
560 dei Pink 
See Emily 
The Ga- 
O pubbli» 


Prendeva acido lisergico e diver 
tava sempre più eccentrica, sem- 
pre meno legato alla realtà; | suoi 
problemi mentali lo allontanarone 


praduaim 
lavorare regolarmente e nell'april 
del 1968 fu sostituito da David Gil 


dalla possibilità di 


a del ‘70 registrò un suo al- 
um solo, The Madcap Laughs, 


con l'assistenza di Gil 
ger Waters e nel novem 
bre dello stesso anno portò a termi 
ne un suo secondo album, Barrett, 
con Gilmour. Rick Wright a ll batte 
rista Jerry Shirley 

Negli anni scorsi sono nate diver 

se leggende su di lui (un Syc Barrett 


Fan Giub, inglese, continua tuttora 
redigere un mensile ciclostilato 
Terrapin'"); una di questa voci di 


e che Barrett recentemante ha tra. 
corso molto tempo in una cella a 
‘ambridge. Il primo manager dei 
Pink Floyd, Peter Janner, fece un 
tantativo non riuscito di registrare 
in album con Barrett nel 1974 e la 
storia più recente è che quando 

Floyd stavano mixando Shine On 
You Crazy Diamond (un brano de 
icato alia memoria di Barrett) nei 

album Wish You Were Here del 
1975, Syd arrivò, non Invitato e del 
tutto inaspettato, in studio annun 
iando che era pronto a fare la sua 
parte. 


Dave Gilmore ha detto di lu: “Uno 
dei tre quattro grandi insieme con 
Bob Dylan 
Discografi 


The Madcap Laughs (Harves: 
Barrett (Harvest) 


Mike Batt 


Noto in Inghilterra comi 

autore delle musiche per la tr 
ambi 

(complesso di pupazzi anì 


smissione 


che si sono vist 


The Womb 


inche al 


A sinistra: Robble Robertson. 
Lo stile particolare di The Band 
è basato sulle sue 
composizioni, tratte dai 

ricco folclore degli USA 


lana), Batt ha delle caratteristiche 

rock molto più profonde di quanto 
pn possa sembrare a prim 

suo primo lavoro nell'ambi 


ARR, ha prodi 
primo album dei Ground 
ngere l'eme 
gente fenomeno psichedelico, Ha: 
And The Coloured Coat. Co 
me autore 6 produttore Indipen- 
nte ha registrato una serie di al- 
um orchestrali per la British Sil 
verline Records (arrangiamenti di 
brani dei Beatles e degli Ston 
ha realiz bum per sintatt 
zatore per l'etichetta PYE e arran- 
giato gli archi per ll primo, celebra: 
to album del Family, Music in A 
Doll's House, e scritto le musiche 
pubblicitari televisivi. Da 
ndo ha messo in piedi quella 
rica di successi che sono gli 
Wombles (cinque hit in Gran Breta: 


gna e tre album in poco più di due 
anni), Batt ha avuto due successi In 
an Bretagna con ll suo nome 6 


el 1975 ha prodotto per gli Steelay 
Span (8) un album che è stato Illoro 
magg ‘esso commerciale 


The Bay City 
Rollers 


Leslie MoKeown 
Stuart Wood chitarra 
lan Mitchell bass 

Eric Faulkner chitarra 
Derek Longmulr batter 


originariamente con il nome di 
Saxons. | Bay City Rollers, di Edim 
burgo, diventarono nel 1975 il più 


grosso fenomeno musicale In în- 
Ghilterra dal tempi dei Beatles. 
Sono state l'abilità del manager 


Tam Paton, e la perfetta successio: 


Sotto: Barrett. Harvest. 


BARRETT 


Beach Boys 


Brlan Wilson vo 
Carl Wilson voce e chitarra 
Dennis Wilson voce e batteria 
Mike Love voce 

Al Jardine voce © chitarra 


les nel 1961 dai fratelli Wilson, Carl (nato il 21 dicem- 
bre 1948), Dennis (4 dicembre '44) e dal dotatissimo compositore Brian 
{GO giugno ‘42), tutti della zona tipica della classe mecia di Hawthorne, 
California. Durante il periodo della scuola i fratelli cantavano insieme nek: 
le case degli amici e dei parenti. unendosi al cugino Mike Love (nato l 1 
marzo ‘41)) e ad Al Jardina (nato il 3 settembre ‘42) 

Suonarono nelle feste del liceo col nome di Car! And The Passions e più 
tardi come Kenny And The Cadets fino al 1961, anno in cui Brian Wilson 
compose Surfin, che venne registrato in uno studio per provini e che usci 
suuna piccola etichetta, la Candix (il gruppo scelse Il nome di Beach Boye 
per adattarsi alla canzone), Fu un successo prima locale ‘8 pol nazionale. 

{nun momento, senza nessuna particolare infivenza Brian Wilson aveva 
creato un genere, il url. Come ha scritto Nik Cohn nei suo libro “Awopbo- 
paloobop”, ‘’Wlison ha lavorato su un sound di gruppo perso nel limbo, 
aggiungendo il suo falsetto. Pol ha aggiunto delle chitarre molto alte, acu: 
te. eha ricondito il tutto con delle armonie alla Four Freshmen. Senza fati. 
ca aveva creato il genuino surf dal nulla. Di più, aveva invantato la Califo: 
nia". 

It gru ‘debuttò al New Years Eve del 1961 e la sua prima tournée si at. 
fettuò all'inizio del ‘82, con David L. Marks che per sei mesi sostituì Al Jar- 
gine mentre questi studiava da dentista. li gruppo passo dalla Candix alla 
potente Capitol e ottenne altri due grossi successi, Surlin' Salari (1952) e 
Surfin' USA, in cui Brian aggiunse parole in stile surf al rift di Sweet Little 
Sixteen di Chuck Berry. Girl e Little Dauce Coupe, quest'ultima 
‘che evidenziava Il nuovo interesse di Brian Wilson ‘per la corse dei drag- 
‘sters, furono il seguito e, nello stesso anno, il più vecohio dei Wilson com- 

par Jan and Dean Buri Clfy, che superò il millona di copie. L'album 

In USA (1963) procurò al gruppo ll primo album d'oro, un successo 


2 


ne di 45 giri, scelti con estrema 
attenzione e scritti per lo più da BIll 
Martin e Phil Goultar (autori da anni 
sulla cresta dell'onda: fanno com 
posto fre l'altro Puppet On Ls 
Brano con cui Sandie Sha na dat 
per la prima volta all'Inghilterra la 
vittoria dell'Eurotestival' della can- 
zone) che hanno portato i Rollers a 

gli altissimi livelli di 


| Rollers sono più di un gruppo 
pop. sono un culto, un'occasione, 
per il loro pubblico di adolescenti, 
dliimitariiin tutto, anche nei loro ve- 
siti, Anche se sono profondamente 
scozzesi, il loro successo non è li- 
mita. 

Ii foro primo brano entrato nelle 
classifiche fu Keep On Dancing al- 
la fine del ‘71 a poi, attraverso una 
serie di canzoni lagliate sul gusto 
del teen-agers, come Summeriove 
Sensation e Shang-A-Lang, | Rol- 
Jars divennero sempre più noti, Nal- 
la primavera del ‘75 raggiunsero ll 
n°1 conBye Bye Baby, una vecchia 
canzone del Four Seasons e com- 
pirono una tournée nazionale a cui 
la stampa inglese dedicò quotidia- 
na attenzione. 

Partendo da questo punto, | Rol- 
lers si dedicarono con calma e deli- 
berazione alla conquista dagli Stati 
Uniti 

Toro album possono sembrare in: 
credibiimente privi di Ispirazione, 
ma regolarmente vanno oltre il mi. 
lione di copie. 


Discogratio: — 
Rolimg (i 
Once Upon A Star (Bal) 


Wouldn't You Like it (el) 
Rock'n' Roll Love Letter (Arista) 


A siniatra: } Beach Boys, 
avevano un aspetto da continue 
"Good Vibratians”. 

Da sinistra in alto In senso 
orario: 

Al dardine, Dennlt, 

Brian, Carl Wilson, Mike Love. 


Npetuto ga Surter Giri. 

Fun Fun Fun, Litthe Honda e | Get Around entrarono nelle classifiche dei 
45 nel 1964, ma fu solo con quest'ultimo brano (stranamente complesso 
per ll gruppo e che portava sulla facciata B il capolavoro dimenticato 
Don't Worry Baby) che i Beach Boys cominciarono ad avere una seria at- 
tenzione dalla critica. 

Alla fine dello stesso anno, comunque, Brian Wilson cominciò a sottrire 
per la stress del superlavoro. Con un esaurimento nervoso, all'inizio del 
‘85 annunciò la sua decisione di non suonare più nei concerti a di occu- 
parsì, dietra la scena, della carriera discografica del gruppo. Bruce John- 
Ston prese il suo posto dopo una breve parantesi con Gien Campbell (e), 

Da quel momento 45 giri come Help Me Rhonda e California Girls comin- 
ciarono a sviluppare nuove tecniche nella composizione e nella produzio 
ne. una direzione confermata del primo album scritto de Brian dopo la sua 
rinuncia ai concerti: Besch Boys-Today (1985). Gli album Summer Days 
And Summer Nights e Beach Boys Party seguirono lo stesso anno, dopo 
di che Brian si dedicò a lavorare a un progetto più complesso, Pet 
Sounds, insieme con il paroliere Tony Asher. Lentamente, comunque, | 
Beach Boys e la lora creatività incominciarono a entrare in crisi, Mentre Il 

tournée in tutto il mondo, Srian cominciò a Irequantare Van 
‘@ Parks (#), che sarebbe più tardi diventato paroliere dei Beach Boys. 
9 passò un periodo in cui cercò di discanoscere Il suo passato musicale, 

ll capolavoro Pet Sounds fu intatti realizzato sotto forti pressioni della 
Capito! e non ebbe l'approvazione degli altri membri del gruppo quando 
tomarono negli Stati Uniti. Uscito nel 1866, trovò ottime accoglienze pres- 
solacritica inglese, ma fu stroncato negli Stati Uniti. Comunque, anche se 
non importante come il contemporaneo Revolver cei Beatles, Pat Sounds 
creò standard complelamente nuovi, nell'arrangiamento e nella produ: 
zione, che portarono il pop in campi mal esplorati fino ad allora. 

ll prestigio dei Beatles a quei tempi era qualche cosa di più di un Interes- 
se passeggero e Brian Wilson, in particolare, provava sentimenti di com- 
Relllività nei confronti del gruppo ingiese. Così ll fallimento commerciale 
di Pet Sounds toccò profondamente il suo orgoglio: un colpo solo legger= 
mente attenuato dalle vendite straordinarie del rivoluzionario Good Vibra- 
fions, uno dei migliori singoli pop di tutti i tempi, uscito più tardi, ma sem- 
fra nal 1966. Segui poi ll' periodo più enigmatico nella carriera di Srian 
Wilson e dei Beach dora il progetto dell'album Smile, con il nuovo paro- 
Nere Van Dyke Parks. ll gruppo lavorava invece a materiale di carattere 
più commerciale, con un particolare risantimento nei riguardi di Parks, 
Wilson considerava Smile come li suo capolavoro, una degna risposta al 


ruppo ar 


vedere al mondo che Brian Wilson, it 
punto stava andando. Il 
molto lenta 
gi Pepper 


ide in 


a è che Wilso: 

1 Sgt Pepper, sarebbe stato sempre secondo a 

‘ecisa ci ritirarsi dalla ‘’baltaglia”. Qualunque sia la 

0 tre 0 quattro dei brani preparati per Sralle (tra 

Manzano la mitica Surf's Up) e com Uovo materiale facendolo usc 
Sitolo dì Smiley Smile (1967 la nascita 


# stato uno dagli album rock più chiacchierati e mano compre 
arno stati ori Osti circa 15 pezzi, nove dei 
successivamente utilizzati in vari album dei Beach Boys 


rie di album accolti male dalla cr 
venne registrato dal gruppo nel sai 
sica più semplice 


il primo del quali, Wild 


IO è a” 
Frarcalo 
Sea + 
I 


vallo naz 
Beach Boys. co aspetto di ragazzi ar 
immagine negativa di prodotto plastificato 
afica di Los Angeles. 

Mie son aveva un difetto all'udito ed era un uorro disilluso 
Mita cisco la rottura del suo matrimonio, aveva problemi personali 


Denni 


Dute Enctess Summer. Per gent. conc. Capitol;EMI 


Sopra: Surl's Up. Per gent cane. Warner Bros. 


oinvolto da Charles Mans nta 
divulgato dalla stampa in quei tempi) 

Altri membri del gruppo, Mika Love in 
meditazione trascendentale, ci cui è evidente | 
6, Friends. 
3 1970. nonostante ll successa di Do It Again, tratto da Friends, i 
Beach Boys passarono Il loro periodo più ne panno cambiato ati 
ella. dalla Capitol erano passati alla Warner Bros: il primo album per la 
nuova atchetta fu Sunflower, che presentò il gruppo nuovamente n un 
nio basso (lu anche l'ultimo album diretto da Brian Wilson fino a 15 Big 

76 

Beach 
casior 


che vanne ampian 


era sta 


ì nella 
um cel 


6. furor 
fuer 


neîl'a 


di pub: 
lama 


pys ebbero buona accog _ Di 
(el Festiva! di Monteri al pi 


dell'ecologia, esibendosi In numerosi spettacoli licenza, Nel 
estate del ‘71. suonarono in una jam con 4 al Fillmore 
West, un evento a cui partecipò anche Bob Dylan il quale fu mento 


he | Beach Boys ‘erano grand, parole sentite da più di un 


È nuovo album venne recuparato l'epico Surf's Up di Brian Wilson e 
Uscito a metà del ‘71 con entusiasmo critico a solide vendi 
ò l'interesse verso il gruppo, riportandolo al giusto posto fra le 
nanti band di ro Entrarono anche | sudafricani Ricky 
Fataar e Blond sono più nel gruppo) per rinforzare 


ve Ord 


gv È 
HOLLAND È 
€ £ 


ae oxy È i OO _ —_ ____. 


ll sound nei concerti 
JJonostante le acclamata apparizioni dal vivo, i gruppo, dal punto di vista 
fiscografico, non riuscì a trarre vantaggio da QUESTA SAcart ‘ondate di 
farità. Carl And The Passione, un doppio che accoppiava a Pet 


chetta, a indo la ri lità a Van Dyke Parks. Briar 
Wilco a compilare Sul re gel Ut brano door sbrenisearo Brian 
fi parte questa canzone, la produzione ci Brian Wilson dalla fine degli an- 


Berio è gala quasi inesistente, scendendo fino a raggiungere un maia ui ingo Starr, 


genio confuso. me and ti 
a'anicemente, comunque, il pubblico americano — in ritardo rispetto al- à 

la Gran Bretagna —. scoprire la storia dei ;Mposto l'ultimo tassello della formazione, | Beatles tornarono per fir- 
Beach Boys. Frustrando gli sforzi del 'berarsi del suo passato. mareli contratto con ia EMI Gai settembre del ‘62 e fecero I primi tentativi 
una ben comi Summer, ha raggiunto il __ su quella strada che lavati portati ad essere ll più grossa fenomeno 
OrADagli USA a metà del 74 e sia questa sia Un'altra retrospa i Spirit delta storia discografi 


fica 

Of America, hanno raggiunto il disco di piatino. Disco d'oro anche per l'al- Sotto la guicia del produttore George Martin {che avrebbe avuto grande 

bum doppio pubblicato nel 1974 dalla Reprise, In Concert, registrato dal importanza per il gruppo), il primo 45. ‘giri, Love Me Do, fuun discreto suc- 

vivo. Ingnitea ia fine dell'anno; ma solo nei ‘63 Please Pleage Ma, primato 

Fer tre anni non uscì nessun nuovo prodotto in studio. Quando segnate | [Oghtiterra. mise In moto una macchina Inarrestabil cia i stampa Ingle- 
un nuovo album, spacciato come ‘il ritorno di Brian Wilson", si è trattato seavrebbe chiamato * Beatlesmania 


tata di una raccolta che lascia perplessi © che sembra Inacu/a rat 
totale mancanza di direzione e idee 

For quanto possano aver parso negli anni ‘7, l'importanza di Brian wi 
50n £ dal Beach Boys nOn Può COMUNQUE ESSArE SOMOVAIUIAIE 


DI a: 

Surfin' Safari (Capitol) 

Surfin' USA (Capitol) 'utti per uno), 
Surfer Giri (Capito) ‘u un distacco dall 


Little Deuce (Capo) 
Shut Dom Vol {Capio) 

Summer Long (Capito!) 
Christmas Album (Capiio!) 
Beach Boys ion (Canton 

Concerî (Capitol) 
Bummer Days And Summer Nights (Capito) 
Beach Boys Party (Canio!) 
Pot Sounds (Capito) 
Smiley Smile (Capitol) 
Wild (Capitol) 
(Capitoî) 
20/20 (Capito) 
(Reprise) n.p 

Surf's Up (Reprise) np 
Cari Passions / So Tough (Reorise) np 
Holland (Reprise) n.p 
la Concert (Reprise) np 
15 Blg Ones (Reprise) 
Raccolte: 


The Beach Boys Greatest Hits 1961-63 (Orbi) 
Endless Summer (Capitol) ; 
Spirit Of America (Capito!) 


di ritrarre | Beati 


Good Vibrations (\Varner Bros} A Hard Day's Night A Ai 
20 Golden Greats (Capitol) cone. Parlophone. "e 9ent respon SIOGONIN 
Rel senso più vasto, enonsolo come musicisti. i Beatles furono ‘aperte le 
The Be; til porte del circoli letterari e intellettuali. Dopo la Pubblicazione del suo prì- 
atles Di era. n Hie Own Write". John Lerinon fu invitato Como Gepità suo 
81 banchetto letterario del Foyle. 
ee——————@@1199rr@cs@—@—1@7[1t@< @ iBealles furono il primo gruppo rock n superara le divisloni di generazio. 
John Lennon chitarra e voce Veramente ano Solamente un pubblico di adolescenti, ma Diacetziti 
Paul McCartney basso è voce veramente a tutti. La colonna sonora A Hard light ebbe anch'essa 
Harrison chitarra e voce Hi calma accoglienza, è ll brano che dava titolo ai tuito [aliena settimo 


George Terra. 

hit consecutiva in Inghilt 
Ringo Starr batteria è voce sl siSoe neconda metà del ‘84 uscì Beatles For Sale che, al contrario di A 
Nali tutt‘ quattro a Liverpool. Lennon 18 ottobre 1940, MoCartney i 18 Hard se Me è Wil fg poterlo originale. tornava alforma- 
Slugno 1942. Harrison i 25 febbraio 1943, Start 7 NAIO:1bsc Originaria. di Piace em MIEI pet E Con otto brani o aaa dei 
Mente Lennon aveva formato un gruppo studentesco cha uso e Inglesi americane ed era ora onto ma riogera 


nonostante alcune difficoltà di 
Lira ì Heipi" (Aiuto!) loro seconde 
nd "i "(All ro SECON 
dea Mame Frigntoinduigente; naturalmente l'album che accompagnava Îl fit erali 
Liberi ; nando Jonny migliore di quell ftt fino arquai momento el brano ero aca ne alla 
Gentile, FU IN quell ace arsi Silver Baa- - ACCOlta fuun successo intuito l Monda Olelio volta gruppo non tornò 
f08: anche se GATE reviazione Bea. N I0UMe. ma si iirò in studio a lavorare è Rambo! vesto album, 
Sotto diversi aspetti, apri una nuova strada, Le canzoni erano gltimo, la 
musica pre alto livello, l'intenzione quasi sempre 
| Tolo moore pazze o travarono prete Beal Giusta.illoro fevoro fu da questo punto In avariti pervaso di MUOVE ERIATE 
ta delia potter fovato una senta ti: Sma. Con Writer i Beatles continuarono li processo Iniziala 
, la prima di cinqu ino a stare in 
Scena In Modo tanto estroverso, a di queste vite 
in Germania venne interrotta \mente — e velocemente — faciestro: sono saliti sulle scale. E sono scesi. I flashes sono 
quando le autorità federali ‘età per ‘agsoggiati molle volte. Questa olo è stata scattate nel usitembre 
suonare in dumentate CRE roz2, la ‘64 © polrebbe essere stata lata 11 quali) lo del mondo. Per 
lora forza e inventiva, Ha storia, in questo caso | Beatles stavano partendo de WImSO, 


| | | || 111tTm1_—————— ——#—#—>—»—»—»—@—@—»—»—»—»—+—NNNNNNEENEE 


con Rubber Soul e focalizzarono maggiormente la loro attenzione sui testi 
A sugli aspetti tecnici della produzione del suono. I frutti maggiori di que- 
ata fase del loro lavoro vennero comunque raccolti con Revolver, che 
mots considerano ll loro album di maggiore successo, A ogni brano era 
dedicata un'attenzione coscienziosa &, Impareggiabile, risultava la bri 
lentezza della loro inventiva. 

Peri Beaties le tournée erano diventate qualche cosa di più di un dovere 
Rasticioso, erano un reale ostacolo alloro progresso e dalla seconda metà 
sai 1966 le abbandonarona del tutto. Arricchiti d'esperienza e più fiducio. 
Biinioro stessi, all'inizio del 1967 fecero uscire quello che è normalmente 
GaScato Il miglior 45 giri di tutti i tempi: Penny Lane/Str Flelds Fo- 
fever: Riuscirono anche ad andare oltre nel più Incredibile dei modi: Ser- 
geant Pepper's Lonely Hearts Club Band, pubblicato il 1 giugno dei ‘87.è 
Tradizionalmente considerato non solo l'apice della loro carriera, ma an- 
Che il punto più alto della musica rock. Loncepito come un'unica catene 
S canzoni, abbracciava un'impressionante serie di diversi stili & alcune 
tecniche di produzione nuove e stupefacenti. portate al culmine in modo 
meredibile in A Day In The Life. li complesso design della copertina segno 
Muovi standard nel lavoro di confezione dei dischi a anche l'idea di pubbli- 
Gara testi in copertina mise in moto un nuovo processo produttivo. Non è 
Meecchiato bene, ma l'impatto nel suo lempo fu incalcolabile, Un pubbli 
Go mondiale accolse l'album quasi con voracità. Epslein aveva avuto ri. 
Berve su tutto il progetto; ormaii Beatles non avavano bisogno di un mana- 
qer, ma fu comunque un brutto colpa quando Epstein morì qualche mese 
Sopo. in quel tempo ll gruppo era coinvolto fino in fondo nel misticismo 


Lot N Be. 
Per genl conc. della Apple. 


Revolver. 
Per gent. conc. Parlophone. 


orientale e in ogni genere di droga; da qual momento in poi | Bealles 
Incorsero in grossi errori di valutazione, fra i quali l'apertura a Londra di 
una boutique, la Apple, non lu che il primo. (E comunque la caotica 
organizzazione della loro etichetta. la Apple, dimostrò che nessuna di loro 
era tagliato per gli affari) 

Se in campo discografico il successo dei Beatles era indiscutibile, qual- 
cosa di negativo cominciò a profilarsi all'orizzonte, sotto la forma deliora 
terzo film, “Magical Mistery Tour". Era un programma televisivo di un'ora, 
presentato la prima volla alla TV inglese Il 28 dicembre ‘87: un pasticcià 
autoinduigente di pazzia combinata, gi umorismo mal concepito @ di 
trucchi fotografici che realizzarono da soli. "Magical Mistery Tour" mo- 
strò, alla fine, il tallone d'Achille del Beatles. 

Furono colpiti da questa esperienza e passarono mesi a lavorare al- 

‘anorme The Beatles che uscì finalmente alla fine del ‘58, qualche mese 
dopo la pubblicazione del loro più grosso successo degli ultimi tempi, Hey 
Jude / Revolution, il primo 45 girl apparso con la loro atichetta, la Apple, 
Revolution cominciava a mostrare la nascita di una coscienza politica in 
John Lennon, anche se egli allora non voleva accettare le soluzioni già 
pronte 

Sebbena ricco di omimi brani. The Beatles (comunemente noto come 

album bianco) era il lavoro di un'unità che si stava disgregando e l'uscita 
dell'intausto 45 giri Ballad OI John And Yoko rifletteva l'intima inquietudi 
ne di un gruppo che stava visibilmente arrivando alla sua fine davanti alle 

cineprese del film “Let It Be", girato negli studì Twickenham. Prima di 
questo comunque | Beatles avevano dato inizio ed un altro progetto 
affascinante, ll cartone animato ‘Yellow Submarine”, diretto da George 
Dunning. Sebbene ll coinvolgimento diretto dei Beatles fosse minimo, 
venne da loro l'idea originale e da loro fu composta materiale nuovo perì 
film. 

Let it Be, che sì sarebbe dovuto chiamare "Get Back", venne registrato e 
poi lasciato nel cassetto. Ancora una volta i Beatles rano insidiati dal- 
l'ambizione a ritardarono l'uscita dell'album perché avrabbero voluto cha 
si trattasse di uno spettacolo multimedia, accompagnata dal film e da un 
Nbro. Abbey Road fu messo insieme e fatto uscire al posto di Let It Be: uiti- 
me registrazioni realizzate dai Beatles al completo e che, ironicamente, 
ce li mostrano in forma come sempre 

Let it Be fu finalmente pubblicato nel ‘70 in una edizione curata da Phil 
Speotor, insieme con un libro praticamente privo di valore a esagerato. 
La carriera dei Beatles, che non erano più interessati a lavorare Insieme 
sì chiuse con una nota stonata 

Per le successive carriere soliste (@) Harrison, Lennon, McCartney e 

tar 


L'importanza del lavoro discografico dei Beattes nello sviluppo del rock 
contemporaneo è incalcolabile ed è paragonabile, nel suo significato 
complessivo, solo con quella di Bob Dylan (») 

Certamente la migliore coppia di autori rock, Lennon e McCartney, so. 
stenuti nella composizione in modo crescente anche da Harrison dopo 
Revolver, hanno provveduto al materiale di base per una serie di album 
monumentali nelle intenzioni, nell’immaginazione e nell'esperienza tec- 
nica. Molti dei normali modi di produrre musica oggi sono nati da una par- 
Ycolare innovazione in un brano dei Beatles ed è astremamente difficile 
che il rock. con la sua attuale struttura commerciale, possa ancora offrire 
la possibilità di realizzare della musica con l'urgenza e la vitalità che sono 
state proprie cei Beati 

N 


presentando a New York anche una versione teatrale di "Sergeant Pap: 
per's Lonely Hearts Club Band". Sono nate voci a proposito di un docu- 
mentarlo che sarebbe stato In preparazione; anche a Hollywood sembra 
Stiano preparando qualcosa, Tutti progetti che verrebbero spazzati via se 
| Beatles si riunissero anche par un solo concerto: dopo oltra cinque anni 
di battibecchi pubblici, litigate e riconciliazione finale. potrebbero assera 
tutti pronti per accettare una della afferte senza prezzo che arrivano da 
numerosi impresari 

Dei molti libri sulla loro carriera, “The Beatles" di Hunter Davies è la bio- 

talia autorizzata; ‘Love Me Do - The Beatles' Progress'' di Michael 

faun è un diario intelligente e vivace dei primi tempi di gioria e ’TheB 

ties: An lliustrated Record” di Tony Tyler e Roy Carr è un documento 
esauriente e illuminante della loro carriera discografica. ‘Lennon Re- 
members" di Jann Wenhner è iltesto completo di una lunghissima, deci 
mente tendenziosa 6 affascinante Intervista che John Lennon ha rilascia. 
to alla rivista americana ‘Rolling Stone" 

{inttalia è stato pubblicato da Mondadori un'antologia di “The Baatles ly» 
ros") 


Album pubblicati in Italia: 

With The Beatles (Parlophone) 

The Beaties (Parlophone) 

Tutti Per Uno (colonna sonora) (Parlophone) 

Beatles For Sale (Parlophone) 

The Beatles in Italy (Pariopnone) 

Helpi (colonna sonora) (Parlophone) 

Rubber Soul (Pariop 

Rievolver (Pariophor 

Oldies... But Goldies (Parlophone) 

Sergeant Pepper's Lonely Hearts Club Band 

Hay Jude (Apple) 

Yellow Submarine 
Abbey Road (Apple) 
Lat lt Be (pie) 

The Beatles 1962-66 (Appia) 
The Beatles 1967-70 (Apple) 
Rock'n' Roll Music (Apple) 

Magical Mistery Tour (Apple) 


olona sonora) (Apple) 
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Sopra: dietro (l palcoscenico 
durante la prima toumée come 
attrazione, | Beatles, 

i Pacomakers, Roy Orbison. 

A sinistra: Abbey Road. Apple. 


Beaver ani 
Krause 


Nato a Detroit, Bernie Krause fece 
esperienze come cantante folk 
muovendosi da una città all'altra 
dell'est, prima 

frisse il post 


se definitiva: 
[ell'anno, Krause partì alla v 
San Francisco 


incontrò Paul Beaver 

dle-west 
nei 1925 ed era stato un veterano 
dei jazz club 


gnet 
e utilizzare etfetti alet 
parte integ la colonna s0- 
hora. Era un pioniere nel campo 
della strumentazione elettronica e 
incontrà Krau 
ntato ring modulato: 
atori. Alla fin 
tribu con musiche realizzate 


rare agli aspetti el 
ronici della registrazione,  Krai 


The Martin trini 
rolled S che ara 
un sintetiz 


due firmarono un con 
Warner Eros @ regi 


nel febbraio ‘71 
one del music 
icomfield a ll ja: 


uligan, loro te ultim 


venne rappr 

ima del 19: 
Sebbene Bei Krause siano 
stati degli inn nel loro cam- 

a loro preminenza venne smi 
nuita dal fatto che gli strumenti 
elettronici divennero in breve tem. 
po estremamente comuni 
All'inizio del 1975 Pavi 

d'intarto. 


ntata in pubblic 


Beaver 


Discogralie: 

In A Wild Sanctuary (Warner 
Bros) np 

Gandharva (a 

All Good Men 


Be-Bop Deluxe 


Bill Nelson c: e 
Charlie Tumahai 
Andrew Clarke 
Simon Fox 


Sopra: la prima formazione 
del Sett Beck Group. 

Da sinistra Ansiey Dunbar, 
che fu alia batter 

‘per un breve periodo, Beck, 
Rob Stewart, Ron Wood. 
Riveriti dal pubblico 
americano, potrebbero essere 
099/ come Î Led Zeppelin, 
ma il carattere autodistruttivo 
di Beck ha lasciato 

che tutto fintsse in nulla. 


si basa sulla notevole abilità di chi 
tarrista di Nelson. Questi, nato a 
Wakafield, aveva lavorato prece- 
dentemenie con dua gruppi dello 
Yorkshire, registrando tre album A 
To Austr, Astral Navigations e 
Northern Dream nello studio casa- 
lingo di Holyground, nella sua Wa 
Kefieid, In quello che è stato de- 
scritto come “un esperimento nella 
produzione alternativa di dischi” 
Una delle 250 copie stampate di 
Northem Dream arrivò al disk-jockey 
John Peel. che fece avere a Nelson 
le sue prime trasmissioni radio, su: 
scitando l'interesse delia EMI. 

La prima formazione del Be-Bop 
Di (@ vedeva Nelson, Robert 
Bryan (basso), Nicholas Chatter- 
ton-Dew (batteria), lan Parkin (chi- 
tarra ritmica) e Richard Brown (ta 
gliere); Brown lasciò ll gruppo mol- 
to presto, prima che venisse regi- 
strato ll primo album del gruppo, 
Axe Victim, uscito in Gran Breta- 
gna nel 1974 

| Be-Bop Deluxe effettuarono la 
prima tournée nazionale nello stes- 
50 anno come spalla dei Cockney 
Rebel; in quest'occasione Nelson 
si trovò Insoddistatto del gruppo e 
losciolse nell'agosto 1974. Anche 
Cockney Rebel ebbero problemi 
della stessa natura e Nelson recu- 
però da questo gruppo Milton Rea 
me-James (tastiere) e Paul Jetfreys 
{basso) con l'aggiunta del batteri- 
sta Simon Fox, proveniente dagli 
Hackensack. La presenza dei due 
gx Cackney Rebel fu di brave dura- 
tae la terza formazione dei Be-Bop 
Deluxe partì con l'inserimento del 
neozelandese Tumanai. ll secondo 
album, Futurama, fu registrato con 
la formazione a tre negli studi 
Rockfield in Galles con Ìl produtto- 
re del Queen, Thomas Baker: ll ta- 
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rista Andrew Clarke sì unì dopo 
uscita dell'album, in occasione 
della tournée inglese della metà del 

76, 

Nelson stesso produsse l'ambizio- 
30 Sunburst Finish uscito in Gran 
Bretagna all’inizio del 1975 in coin- 
cidenza con una grossa tournée in- 
glese. ovviamente concepita per 
lanciare i Be-Bop Deluxe nel firma. 
mento dalla stella del heavy rock. 


Discografia: 

Axe Victim (Harvest) n.p 
Futurama (Harvest) np. 
Sunburst Finish (Harvest) n p. 


Jeff Beck 


Nato a Surrey, Inghilterra, nel giy- 
gno del 1944, studiò all’Ari College 
Wimbledon. SI affermò come 
uno degli eroi pop inglesi durante i 
fue anni passati cor gli Yardbirds 
) abbandonati nel ‘68. Nel 1967 
ottenne un successo in Gran Breta- 
gna con un brano fuori dalla sua li- 
nea tradizionale, Hi Ho Silver Li- 
ning (ripubblicato e di nuovo un hit 
in Inghilterra nei 1972), proseguen- 
do l'anno successivo con l'ancora 
più anomalo Love ia Blue, prima ci 
rmare il Jeff Beck Group con Rod 
Stewart (voce), Ran Wood [basso), 
Micky Waller (batteria) e, più tardi 
Nicky Hopkins (piano). 

il gruppo si guadagnò velccemen: 
te una notevole considerazione 
con una serie di rudi & ollaggiosi 
concerti, principalmente negli Stati 
Uniti d'America, e con due attimi a 
bum, Truth (196) e Beck-Ola 
(1968). La loro musica era basata 
Su un rock duro biveseggiante 
Wood e Stewart portarono un paio 
di brani originali. ma era l’eccitante 
rifacimento di blues e materiale 
contemporaneo che antusiasmava 
le folle. 

L'unione di Jeff Beck e Rod Ste- 
wart (i due privatamente erano 
Spessoai ferri corti) era qualcosa di 
mai sentito nel rock e nientedi simi. 
le sì sarebbe ascoltato sino al- 
l'unione di Jimmy Page e di Robert 
Plant nei Led Zeppelin. 

Labangsi sciolse nel '89.e/Woode 
Stewart si unirono gi Faces (®) 
Beck tentò di costituire un gruppo 


con la ex sezione ritmica del Vanilia 
Fucge (8), Tim Bogert e Carmine 
Appice, ma il progetto andò in fumo 
quando, per le ferite riportate in un 
Incidente strada 'Beck dovet- 
te stara lontano dalle scene per 18 
mesi 

Bogart e Appice formarono | Cao. 
1us (#) e Beck tornò a galla nei 1971 
con un nuovo Jett Beck Group con 
Cozy Powell (batteria), Max Middle. 
ton (piano), Clive Chaman (basso) 
gii cantanta Robert Tench. Questo 
gruppo incise due album, Rough 
And Ready (1971) è Jeff Beck 
Group (1972). ma Beck nonsi riten. 
ne soddisfatto. 

Lo scioglimento dei Cactus permi- 
se finalmente di realizzare Îl vec 
chio progetto e così Beck Bogert & 


Rough And Ready. Per gent. 
cone. Epic. 


Appice (#) divenne una realtà, ma 
anche questo gruppo ebbe una vita 
troppo breve, 

Uno dai più grandi chitarristi 
emersi nella scena rock — si può 
dire che solo Clapton e Hendrix lo 
abbiano superato per immagina- 
zione, accitamento, lecnica a fee- 
ling — Jeff Beck ha ll difetto di es- 
sere molto incostante 8 troppo ar- 
rendevole verso se stesso. 

Nei 1975 l'album Blow By Blow lo 
ha riportato a un certo successo 
commerciale. | primi due album 
sono stati ristampati in una confe- 
zione unica nei ‘75 dalla Epic 
Discogratia: 

Truth (EMI) 
Beck-Ola (EMI 
Rough And Ready (Epic) 


Jefl Beck Group ( 
Blow By Blow (Er 
Wired (Epic) 


Beck, Bogert & 
Appice 


bitarra 0 v 
Tim Bogert basso e voce 
Carmine Appice batteria e voce 


Formatosi nel ‘72 quando gli ameri- 
cani Appice e Bogert lasciarono | 
Cactus (8) e J (@) sciolse 
l'ultimo Jeff Beck Group. Un trio 
potente ed eccitante, strumental 
mente impeccabile, ma limitato 
dalla scarsazza del materiale utiliz 
zato. Fece unsolo album nel 73esì 
sciolse l'anno seguente. Del grup- 
po esiste un album registrato dai vi- 
voin Giappone. chesi può ottenere 
solo importandolo dagli USA. 


David Bedford 


Compositore a arrangiatore ingle- 
se, ha studiato musica alla Royal 
Academy of Music. Come arrangia- 
tore ha lavorato al primo album so- 
lo di Kevin Ayers (8) prima di entra- 
re nel gruppo dello stesso Ayers, 
Whole World, in qualità di tastieri: 
sta per due gibum, Ha poi formato 
tn duo con i compagno de Whole 
Worlder, Loi Coxhili(@).Ilguo| 
album solo. Nurses Song With Ele- 
phants, uscito in Gran Bretagna nel 
1972. si èvalso dalle collaborazioni 
di Kevin Ayers e di Mike Oldfield (a). 
Le successiva apparizione in In- 
guitarra è stata per la Virgin con 
itar's End, una composizione di 
Bediord commissionatagli dalla 
Royal Philarmonic e presentata al- 
la London Festival Hall nel novem- 
bre del ‘74. L'esecuzione su disco 
si avvale della partecipazione di Mi- 
ka Oldfield alla chitarra, così come 
la versione orchestrale arrangiata 


Supra: sulla scena dai primi 
demi 160. Beck rimane uno 
sei più grandi 

aluliaertsti del rock. 


dx Baciord del grande successo 
2 Mike Olcheld. The Orchestra. 
Tututar Bells, e anche The Rime Of 
Te Ancient Mariner (1975), rievo- 
azione del poema epico di Samuel 
Calericge con la recitazione dei- 
amore Rotert Pow 


aio 


Captain 
Beefheart 


Riauo nome anagrafico è Don Van 
Milne. mato nei 1941 a Glendale, Ca- 
Misena. Quando frequentava la 
Micusia superiore, gli venne offerto 
i atuciare arte per la sua inclina- 
ditame verso la materia, ma egli rifl 
N Tuo questo prima di diventare 
Reso amico di Frank Zappa (#) 
Meno essere entrato in un gruppo 
Mi chiamava Blackouts, Van 
@ssunse lo pseudonimo di 
Cactain Beefheart a costituì la Ma- 
Me Band nel 1964. Il gruppo si dedi- 
acom successo a un sound biues- 
Seazd Semò un contratto con la A&M 
muiace uscire un 45 giri, Diddy Wah 
aiessy. un brano di Bo Diddley. ll 
primo album. Safe As Milk, venne 
Mitutato dalla A&M peri testi, giudi 
Galironpo sciaibi. e così Beelheart 
io portò ala Kama Sutra. L'album 
Ne composto esclusivamente di 
Mitumni originali. basati sul countr 
Siam. con un ottimo uso della sli- 
Megutar è della sincope. Fu ben 
Miczaito dalla critica, soprattutto 
un ia tecnica di avanguardia. 
Ricguni tempo la Magic Band vade- 
Mu iam Viet insieme con Ry Coo- 
lite chitarra. Jimmy Semens, chi 
Serna nerd Sermann, basso. 6John 


French batteria. Cooder e Bermann 
se ne andarono # furono sostituiti 
du Alex SL. Claire @ Jerry Handley. 
La nuova formazione registrò Mir 
ror Man, un album al ci fuori della 
tecnica stilistica di Beelhenrt 

Per Strictiy Personal nel 1968 Se 
mens venne rimpiazzato da J 
Cotton; l'album venne mixato da 
Bob Krasnow senza la supervisione 
di Beefheart e la miscela futuristica 
di blues, rock e forme di frea jazz ri- 
mase nascosta 
phasing, 

Fusolo quando ilsuo vecchio ami- 
co Zappa lo scritturò per la sua eti- 
chetta Straight nel 1988, permet 
tendogli di fare un album libero da 
ogni costrizione, che le qualità o: 
ginarie della musica di Beethea 
abbero la possibilità di passare in- 


dall'eccesso di 


Sopra: vi parla il vostro Capitano. 


denni attraverso tutto ll processo di 
produzione.Van Vilet richiamò Si 
mens e ricostruì la Magic Band 
dando aì membri nomi inventati. La 
rivova formazione vedeva Bill Hark 
leroad (Zoot Hom Rollo) alla chi- 
tara. Mark Boston (Rockette Mor. 
ton) al basso, Antennae Jimmy Se- 
mens alla chitarra e Mascara Sna 
ke al clarinetto. La musica messa 
Insieme da questa formazione era 
decisamente nolevole e assoluta 
mente originale. Trout Mask Repli- 
ca rimane tuttora uno dei lavori più 
avanzati di tutta la produzione 
rock 

Nel 1871 Beefheart portò la band 
in une loumée nazionale, richie- 
mando French (Drumbo) alla batte- 
ria. Dopo quasto giro, Zappa a V. 


Sopra: Main Course. 

Per gent. conc. RSO. 
Pubblicato nel 1975, l'elbum 
ha riportato i Bee Gees al 
successo negi/ USA. 


litigarono: da qui un altro cam. 
bio di etichetta per Beetheart, che 
passò alla Reprise di 
nuovo la Magic Band con l'introdi 
me di Artie Trigp (Ea Marimi 
marimba e di Elllot Ingber (W 
ged Eel Fingerling) alla 
tutti e due ex membri dei N 
Invention. Per ll maniaco, depressi. 
vo The Spotlight Kid, inas; 
mente Beetheart tornò di nuovo 
blues. 
Questa formazione tuttavia non 
funzionò e quando Ingber se ne 
andò, Morton si spostò alla chitarra 
e Roy Estrada (Orejon) si mise al 
basso per Clear Spot, Un album 
con una direzione molto più preci- 
sa e decisamente più felice della 
precedente 
Alex Sì. Claire si riunì al gruppo e 
‘a formazione che registrò Uncon- 
ditionally Guaranteed, il suo lavoro 
più melodic sessibile dai tem 
pi di Sale As Milk, comprendeva 
Rollo, Morton, St. Claire. Tripp è 
Mark Marcellino alle tastiera. An- 
che se Unconditionaliy Guaran- 
feed, album di debutto perla Virgin. 
lanciò Beefheart da un punto ci 
:a commerciale, il lavoro seguen: 
te, Bluejeans And Moonbeams, fu 
ente e non contribui certa- 
alla sua carriera 
tutt'altro che 


cò dalla Magic Band (che continuò 
a lavorare con il nome di Mallard #) 
edetfettuò una tournée con Zappa, 
dopo essersi rappacificato con lui 
Registrarono insieme un album, 
Bongo Fury, che fu oggetto di una 
disputa legale in Inghilterra. Beet- 
heart nel frattempo si dava da fare 
per rimetter insieme una Magic 
Band riprendendo Drumbo, Win- 
ged Eei Fingerling e Indian Ink 

Compietamente originale, Beet- 
heart non ha subito influenze dal 
resto della scena rock, continuan- 
do sulla sua strada. Negli anni re- 
centi la sua musica è diventata più 
convenzionale, ma | suoi primi al- 
bum rimangono importanti per la 
loro cruda inventiva. 


Discografia: 
Sato As A Milk (conosol 
me Dropout Boogle) (tara 


Mirror Man (Kama Sutra) n. 
Strictiy Personal (Liberty) np 
Trout Mask Replica (Straight 
Lick My Decals Off Baby 


The Spotlight Kid (Reprise) n.p 
Clear Spot (Roprisb) 
Unconditionally Guaranteed 


Vegn) 

Blue Jeans And Moonbeams 
Virgin) 

Con Frank Zappa: 

Bongo Fury (Discreet 


Sopra: i fratelli Gibb. 


Bee Gees 


Gibb voce 
Robin Gibb voce 
Maurice Gibb voce e lastiere 


ll nucleo del Bee Gees è sempre 
stalo costituito dai fratelli Gibb: 
Barry, nato nei settembre del 1946, 
gigemelli Robin e Maurice, nati nei 
dicembre del ‘49, Nal 1958 genito- 
ri emigrarono da Manchester in Au- 
stralla. | ragazzi avevano già mo- 
strato tendenze verso Il mondo del- 
lo spettacolo ancora quando vive- 
vano in Inghilterra, comparendo in 
un concorso per dilettanti quando 
Barry aveva nove anni e | gemelli 
sette. Dopo pochi mesì, in Australia, 
i Gibb fecero la loro prima appari- 
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zione in una manifestazione analo- 
ga, questa volta alla radio locale, e 
appena adolescenti arrivarono ad 
‘avere una loro trasmissione setti 
manale alia TV. 

Nei 1963 la Australia's Festival 
Riscords pubblicava i loro primo 45 
giri, Three Kisses OI Love, che en. 
frà nei primi 20 della classifica lo- 
cale. Ne seguirono altri e tra Ìl'65.e 
ll'66. attraverso brani più noti come 
Spicks And Specks, | Was A Lover 
And A Leader Of Men, Wine And 
Women, i Bee Gees (nome preso 
dalle iniziali di Barry) erano diven- 
tati gruppo n° 1 in Australia. 

Firmarono un contratto con il ma- 
nagement di Robert Stigwood (®) 6 
ritornarono alla conquista della 
Gran Bretagna con l'aggiunta di un 
batterista, Colin Petersen, che ave- 
va in precedenza fatto l'attore in 
film per bambini. Poco dopo il lora 
arrivo aggiunsero un quinto ele 
mento, il quotato chitarrista austra» 
liano Vince Melouney. Con questa 
formazione registrarono ll primo ai 
bum di pop australiano, Bee Gees 
First, 

ll sUccesso del 1967, New York 
Mining Disaster 1941, diede loro la 
prima spinta e i Bae Gees divenne- 
fo degli autentici idoli per adole- 
scenti quando ll seguito di New 
York Mining Disaster 1941, Mi 
chussetis, divenne ll n° 1 in Inghi 
terra. La forza melodica della serit- 
tura dei Gibb (e anche il modoin cui 
Robert Stiqwood condusse la loro 


Sopra: Robin Gibb. 


carriera) li spinse a immediati con- 
fronti con i Beatles e assicurò loro, 
in Gran Bretagna a in America, una 
impressionante serie di successi 
nel due anni successivi: World, 
Words a | Gotta Get A Message To 

You, disco d'oro negli USA, 

La partenza di Malouney, anche 
se volontaria, non fu che il primo 
avviso di una serie di fatti negativi, 
perché diticoltà Interne avevano 
sempre intaccato la stabilità del 
gruppo. Nel 1969 Robin decise che 
Poteva fare a meno dei fratelli @ la 
sciò ll gruppo per intrapr 
una carriera solista. Dopo una 
lante partenza commerciale con 
l'album uscito nel ‘70, Robin' 
Reign, e il 45 di successo Saved By 
The Bell si accorse più avanti che 
la strada non era così facile. Mauri- 
ce da parte sua, tentò la carriera di 
Attore, sposò la cantante scozzese 
di musica leggera Lulu (da cui di- 
vorziò più tardi), mentre Barry sam- 
brava più interessato a assere se- 
guito dalla stampa nazionale piut 
tosto che dedicarsi, come aveva 
Annunciato, alla composizione. Al- 
la fine del 1971 le loro divergenza si 
appianarono, i fratelli si riunirono 
dono che Maurice e Barry avevano 
rinunciato alla collaborazione di 
Colin Petersen, l'anno prima 

Comunque, nonostante due suc- 
c@ssì americani che superarono il 
milione di copie nei ‘71, Lonely 
Days e How Can You Mend A Bro 
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ken Heart?, i fratelli Gibb non riu- 
Scirono a riguadagnare l'impeto 
iniziale che sembrava destinato a 
ertarii al livello dei Beatles. 

Da quando si sono riuniti, hanno 
ottenuto più successo all'estero 
che nella lora patria d'origine, an 
che se hanno fatto un eccezionale 
nitomo in Gran Bretagna con l'hit 
del'75 Jive Talkin', prodotto da Ari 
Mardin. In USA Nights On Broed- 
way, il lavoro successivo, entrò in 
classifica. così come gli album Mr. 
Natural e Main Course da cui è trat 
to l'hit americano Fanny. 
Comunque,.il campo in cui i Bee 
Gees sono riusciti veramente a 
sfondare in modo definitivo (con 
conseguenti antrate molto redaiti 
zie) è quelo dello scrivere canzoni, 
Îl loro vasto catalogo di materiale 
ha destato l'attenzione di alcuni Ira 
I maggiori nomi della musica legge 
ra internazionale, quali Frank Sina- 
tra, Elvis Presley, Janis Joplin, Nina 
Simone. Daan Martin @ molti altr 


Discografia: 

Bee Gees First (Poly 

Horizontal (Polycior) 

Rare, Precious And Beautitul 
Polygor 

Idea (Polydor 

Rare, Precious And Beautiful Vol 
Il (Polydor) 

Odessa (Polyc 

Cucumber Castle (Pol 

Sound Of Love (Polydor) 

Tratalgar (Polydor 

Ta Whom It May Goncem 


LÌle in A Tin Can (350 
Me. Natura! (35 
Main Course 


Besi Of Bee Gees (Pol,xor 

Best OI Bee Gees Vol. Il 
Poldo 

Robin Gibb: 

Robin's Relan (Polydor 


prc e 
Maggie Bell 
_—___—- 


Nata il 12 gennaio del 1945 a Gas: 
gow. lasciò la scuola a 15 anni: ve 
trinista di giorno e cantante di not. 
te, arrivò a lavorare con gli ora di. 
sciolti Stone The Crows (8). Quan- 
el 73) Crowssi sciolsero, Mag 
carriera solista. regi- 
‘album Queen Of The 
on noti sessionman di 
soul come Cornell Dupree e Chuok 
Rainey. Nonostante la buona acco- 
glienza della stampa, le critiche fa 
vorevoli e numerosi riconoscimenti 
di pubblico, la carriera di Maggie 
non è andata bena; pochi biglietti ci 
concerti e pochi dischi venduti. il t- 
tolo del suo secondo album sì ispira 
auna zia di Maggie, Doris Dro, 
lavorava nelle sale da ballo 
nome d'arte di Suicide Sai 


SO) 


A destra: l'aspetto 
accettabile della leggenda 

di Chuck Berry, 

una versione anni ‘70 

del passo d'anatra. Da 
Maybellene nel 1955, 
attraverso Sweel Little Sixtean, 
Roll Over Beethoven, 
Johnny B. Goode, 


più influente di tutto il rock. 


Chuck Berry 


Una delle più durature leggende 
del rock and roll e la figura indivi 
duale più influente 
Chuck Berry, all'anagrafe Charles 
Edward Berry, nacque a St. Louis, 
Missouri, il 18 ottobre 1931; imparò 
a suonare la chitarra molto giova- 
ne, anche se la tranquiliità propria 
dell'acolescenza venne turbata da 
un periodo di re anni passati in ri 
formatorio per un tentativo di furto, 
Ritornato a casa nel 1947, lavorò 
per un certo tempo alla General 
Motors prima di fare il parrucchie. 
re. Nei frattempo si accrebbe ll suo 
eresse per la musica, in parte an. 
che peri bisogno di guadagno (do- 
veva mantenere moglie a due figli) 
Nei 1955 Berry sì trasferì a Chicago 
® la sua carriera decoliò Quando 


convinse Muddy Waters (=) a farlo 
arlecipare a una registrazione 
Waters rimase impressionato della 
sua tecnica sulla chitarra e dal suo 
slile scorrevole e lo raccomandò 
pol a Leonard Chess, capo dell'eti- 
chetta Chess, che aveva sotto con- 
tratto molti artisti locali di colore 

Betty registrò le sue prime canzo- 
pi: Maybellene e Wee Wee Hours, 
Sebbene lo stesso Berry preferisse 
Îl secondo, fu ll primo brano ag es. 
sere pubblicato come facciata A, 
dopo che venne firmato anche dé 
Alan Fred (8), che dette probabil- 
mente alcuni suggerimenti per au 
mentarne il potenziale commercia. 
le. Con la quantità di trasmissioni 
radio che Freed era in grado di ga- 
rantire, la canzone entrò Immedia- 
tamente nei primi 10 in USA 

Peri quattro anni successivi Berry 
continuò a produrre uffa serie di in 
comparabili pezzi rock. veri arche 
tipi del genera, fra } quali Roll Over 


mermoren Johnny B. Goode 
Semont Lite Sixteen, Brown-Eyed 
Minecisome Man. Alcune fra le sue 
Imiiliori composizioni, come Mem- 
bla Tennessee, non lurono nem- 
meno pubblicate su 45 giri durante 
Rimet periodo. Le fonti di Chuck 
Mery scano quelle dello stesso 
mask and roll. una mistura di rhythm 
arci iues e di country and western 
Muessttati alta radio quando abitava 
US Lous) anche se egli aveva 
Minto modo di apprezzare ll blues 
Nin particolare quando lavorava a 
Taucago) Al contrario di tanti rock 
Mint ester della prima ora, concen- 
int mott sforp sulla chiarezza delle 
Mione in moco che le parole delle 
fue canzoni. spasso penetranti e 
@nerde potessero essere facilmen 
= ammorese. Fu lui a introdurre ri- 
Mme megolari nei primo rock 

Recarve anche in quattro film 
maga Rock Rock”, “Mr. Rock And 
Rai “Gs Johnny Go” a “Jazz On 


A Summer Day”, quest'ultimo una 
pellicola sul lestival deljazz di New 
port del 1959 dove aveva cantato 
Sweet Little Sixteen e mostrato Il 
suo famoso “duck walk” (passo 
d'anatra). che aveva sviluppato nel 
1956, che contribuiva a perfeziona- 
re ll personaggio Chuck Benry. Era 
uno dei pochi artisti di colore che 
raggiungevano un largo pubblico 
digiovani bianchi ela sua popolari- 
tà era enorme. 

Ma Berry era una specie di “bestia 
nera” agli occhi dell'industria di 
scografica americana, forse per- 
ché più di ogni altro aveva manife- 
stato lo spirito della ribellione gio- 
vanile, latente nella musica rock, 0 
forse solo perché era giovane, fa- 
moso e nero 

Nel 1959, così come ara già suc- 
cesso a un altro Importante vomo 
di spettacolo, Charlie. Chaplin 
Chuck Berry fu processalo per una 
trasgressione al Mann Act (legge 


sulla violenza carnale al minori). AI 
contrario di Chaplin, fu riconosclu- 
to colpevole dopo un processo du- 
rato più di due anni e venne con- 
dannato a due anni di carcere. An- 
che se Berry non smise mai di di- 
chiararsi Innocente, l'episodio ro 
vinò li suo matrimonio e mise ingra- 
ve pericolo la sua carriera 

Uscito di prigione. trovò che il cli- 
ma del mondo del rock era cambia 
to, anche se non senza vantaggi 
per lui. Quando i Bealles e i Rolling 
Stones ridiedero al rockIa forza èla 
vitalità che gli erano venute meno 
alla fine degli anni '50, lo fecero at- 
lingendo parecchio materiale cal 
repertorio di Chuck Berry. Roll 
Over Beethoven fu uno del pochi 
primi hit dei Beaties, con vendite di 
diversi milioni dì copie, a non esse- 
re stato scritto da loro e gli Stones, 
che fino ad oggi hanno registrato 
più di 12 pezzi di Chuck Berry, han- 
noscelto come 45 giri perl loro de- 
butto Come On. | Beach Boys (8) ri- 
scrissero Sweet Little Sixteen per 
Surfin' USA, ll loro primo successo 
americano 

ll successo di Memphis Tennes- 
3ee, edito nel 1964 come annuncio 
della sua uscita di prigione, e suc- 
cessivamente la pubblicazione di 
brani realizzati nel cinque anni pre 
cedenti, gli portarono un'altra serie 
di hit, Nadine, No Particular Place 
To Go, You Never Can Tell 

Anche se il suo successo nelle 
classifiche è diminuito velocemen- 
18, il suo seguito nei concerti non è 
mai venuto meno e Chuck Berry ha 
lavorato anche in Gran Bretagna 
usando spesso, come gruppo di nc- 
compagnamento, musicisti locali 
Questo è uno degli aspetti che han- 
no contribuito a rendere la sua per 
sonalità molto controversa; un altro 
punto è ll suo cattivo carattere è un 
altro aspetto ancora è lì fatto che 
durante la sua carriera discografi 
ca, Berry ha dimostrato di non ave 
‘9 problemi a ripetere più volte can 
zonì identiche con un minimo di va- 
riazione. È probabile che la sua 
asperienza con la giustizia ameri 

ina lo abbia scottato; certamente 
sembra che sia uscito dalla prigione 

n uomo d'affari mollo più duro e 
accorto. 

Nei 1968 firmò un vantaggioso 
contratto con la Mercury, par tor- 
nare tre anni dopo alla Chess regi. 
strando Back Home e San Franci- 
sco Dues, probabilmente i suoi mi- 
gliori album. Trasse anche vantag- 
gio dai rinnovato interesse verso ll 
tock and roll @ lavorò in alcuni 
show di revival di Richard Nader, 
oltre ad aver avuto una parte impor 
tante nel film Let The Goox Times 
Roll 

Un'apparizione Inglese al Lan 
chester Arts Festival nel 1972 gli 
diede oltre metà ci un album dop- 
pio. London Sessions, ma anch 
stranamente, il suo più grosso suo: 
cesso dì classifica. My Ding-A- 
Ling, tranquillamente oscena, fu il 


A sinietra: Charles Edword 
“Chuck” 

Berry ci la vedere un raro 

(e datato) sorriso, 

senza chiederci nuila — 

anche se non è detto che 

ce lo chieda poi! 

Come molti dei veterani 

del rock and roll, ha avuto 

inizi molto dilficili 

ed è forse 

questa la ragione 

per cui ha un atteggiamento 

così attento verso 

l'aspetto commerciale della 

musica. 


suo primo n° 1 sui due lati del 

Atlantico. 

Nei 1874 ha cominciato a lavorare 
con lui la figlia, Ingrid Gibson: pri 
ma nei concerti, ha in seguito col- 
laborato come vocalista a Chuck 
Berry '75, 

Berry è ormai un uomo ricco e da 
uomo ricco vive, con stile e como 
dità. Nonostante la forma scadente 
talvolta assunta dal suo indurito 
professionismo, non c'è dubbio 
che il suo contributo alla storia del 
rock sia stato unico; anche negli 
‘anni recenti le sue vecchie canzoni 
hanno continuato a fornire succes. 
si già pronti, come ha dimostrato 
Elvis Presley con Promised Land e 

ji ELO con Roll Over Beethoven. 

iden Decade Volumi le Il forma: 
no la spina dorsale del suo lavoro; 
gli altri album segnalati si riferisco 
no al periodo posteriore al gua ri- 
torno ella Chess. 


Golden Decade (Chess) 

Golden Decade, Vol. Il (Chess) 

Golden Decade, Vol. Ill (C 

Back Home (Chess) 

San Francisco Dues (Chess) 
London Sessions ( 
Bio (Chess) 

St. Louls To 'Frisco To Memphis 
(Mercury 

Chuck Berry ‘75 (Chess 


) 


CRUGKAERRI 


Golden Decade Vol. Ill. 
Per gent. conc. Chess, 


DIL» 

Big Brother & 
The Holding 
Company 

) Janis Joplin 


Big Star 


Greatura dal genio precoce, Alex 
Chilton, nativo di Memphis, lavorò 
con li gruppo americano The Box 
Tops (Chilton voce e chitarra) e 
ebbe degli hits oltre il milione di 
copie con The Letter (1967) e con 
Cny Like A Baby (1968). Il primo 
venne successivamente inciso an- 
che da Joe Cocker. 

, che hanno registrato 
quattro album per la Bell, l'ultimo 
dei quali nei 1969, sono stati tra gli 
più qualificati dal cosìd- 
detto ‘’blue-eyec-soul “insieme con 
Righteous Brothers e Roy Head. 
Diciassettenne ai tempi di The 
Letter, Chilton andò a lavorare nel 
circulio folk del Greenwich Village 
quando i Box Tops si sciolsero; tor- 
nò poi a Memphis nel 1971 per for 
mare i Big Star che, al primo album, 
vedevano Chris Bell (chitarra e vo- 
ca). Andy Hummel (basso), Jody 
Stephenson (batteria), Bell lasciò Il 
gruppa dopoli secondo album che, 
come quello che lo aveva precedu- 


Ei) 


ine recensioni ma scar. 
(Ge ne è stato un lerzo, 
mal pubblicato, le cui copie sono 
oggetto di collezione in Usa), Big 
Star ha comunque trovato un si 
segulto sia in Inghilterra sia na: 
Stati Unit. 


Discografi 
Big Star 1 (Arden: 

Radio City (Ardant) n p. 
—__ 


Elvin Bishop 


Nato a Tulsa, Oklahoma, Bishop.in 
contrò Paul Butterfield all'universi- 
tà di Chicago nel 1950 e con lui svi 
luppò un rapporto professionale 
Temamente fruttuoso. Nella pri 
là degli anni ‘601 due forma- 
rono il nucleo della Paul Butterfieid 
Blues Band (#), con Bishop alla chi- 
tarra solista, passato poi alla se 
conda chitarra all'arrivo di Mike 
Bloomfiela 

Nei 1968 Bishop se ne andò per 
formare un suo gruppo, anche se 
suoi dischi uscirono sotto li suo no- 
ma. Rimane il fatto che la sua musi 
a non si distaccò mai in modo 
chiaro da quella della Butterfield 
Blues Band. 

Alla fine del 1973, Bishop venne 
presentato da Richard Betts al ma. 
nager delia Allman Brothers Band 
{#). Phil Walden, e firmò un contrat: 
to per la sua etichetta, la Capricorn 
Records. Il suo primo album per la 
Capricomm Records. Let It Fow, 
aveva come ospiti delle registrazio- 
ni Betts, Toy Calcwell della Mars 
hall Tucker Sand e Charlie Daniels. 
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OStrò che Bishop ave- 


fonato lo schema de 
blues aleftrico in 12 battute. Egli 
ebbe successo commerciale con 


Struttin' My Stutt e con il 45 giri trat- 
to dalla 


Discografia: 
Elvin Bishop 
Feel it (Filimore) r 
Rock My Soul (Epi 
Crabshaw Rising - The Best OI 
Elvin Bishop np 
Let It Flow (Capricorn) n p 

Juke Joint Jump 
Struttin' My Stutf (Capricorn) r 


Black Oak 
Arkansas 


Jim Dandy v 
Stan “Goober'* Knight chitarra 


Ricky Reynolds chitarra e voce 
Pat Daugherty bass 

Jimmy Henderson 
Tommy Aldridge ba 


Provenienti dalla piccola comunità 
di Black Oak, nell'Arkansas, si mj- 
sero insieme la prima volta verso il 
‘54-85, scegliendo il nome dal lora 
luogo di origine (abbandonando la 
loro prima denominazione 
Knowbody Else) quando arrivaro- 
no a Los Angeles nai 1969 

Ex studenti ribelli, guidati dal viva- 
cissimo, estroverso Dandy (il cul 
nome vero è Jim Mangrum. nato a 
Black ak il 30 marzo 1948) fonda 
rono la loro fama iniziale sulla forza 
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della loro scena 
rare alcuni dubbi 
abilità musicale. 

Gruppo prolifico dal punto di vista 
discografico, i Black Oak Arkansas 
i primo album nei 
ninciarono a suscitare 


uscendo a supe- 
sulla loro reale 


un concreto interesse solo dal ‘73 
con Raunch And Roll Live 


con 


Live a Keep The Faith sono stati 
tutti dischi d'oro 

Dopo Street Party (‘74) il chitarr 
sta della formazione. Harvey Jett 


se na andò e venne sostituito di 
Jimmy Handerson di Jackson, Mis: 
sssippi. Un'ulteriore riorgani 
zazione all'inizio del 76 porto 
gruppo Il cantante Ruby Starr a un 
amplesso vocale di quattro ragaz: 
ze, le Hot Buttered Soul, che ac 
Ippo dal vivo. 


{Attantic) np 
Keep The Faith (Atlantic) n p 

Hl An Angel (Atlantic) np 
Raunch And Roll Live (A 

p 

High On The Hog (Atlantic) np 
Street Party (Atiantic) np 

Ain't Life Grand (Atlantic) n p 
x-Ratted (VC. 
Live Mutha (A: 
Balle Of Fire 


Black Sabbath 


——_______ 
Ozzie Osbourne voce 


A sinistra: Steve Winwood, 
Rick Grech, Ginger Baker, Eric 
Clapton, i Blind Faith (per poco). 


Tony lommi crt 
Geezer Butler ba: 
Dili Ward 


Verso la fine del 1969 un gruppo di 
Birmingham, con una solida rep: 
tazione locale, cambiò nome, c 
Earth a Black Sabbath, e arrivo alla 
scena nazionale inglese sull'onda 
di credenze mistiche e di associ 
‘occulto, il tutto sostenu: 
era disuono, 
li primo album fu un successo in Ir 
ghilterra, malgrado la scarsa pub 
Blicità e sebbene ll gruppo non 
avesse destato che un modesto In 
teresse nella critica: Îl suo è stato 
per molti versi un successo "unde! 
ground" arrivato senza passare al- 
raverso | canali tradizionali 
La fama internazionale segid mol 
to velocemente, di fatto con l'efl 
cacia del secondo album, Para 
noid. che, con il brano omonimo, 
diede al gruppo un grosso succ 
50 nel 1970 
album successivi fur 
‘oro eli compless 
tato uno ( 


into album (1973) Sab- 
bath Bloody Sabbath, il grup 


trovò in grossa difficoltà manage- 


tiali che Îo costrinsero a non inc 
dere dischi e a non suonare nei 
concerti fino al 1975 quando. con 
una nuova casa discografica, regi 
strò Sabotage. Nello stesso perlo- 
do Back Sabbath ritornarono sulle 
scene inglesi e si recarono per la 


ima volta in America. È recer 
l'aggiunta del tastierista Geralc 
Woodrutte per | concerti 
Discografia: 

Black Sabbath (Vert 
Paranoid (Vertig 
Master O Reallty 
Black Sabbath Voi. 4 (Vert 
Sabbath Bloody Sabbath (Warna 
Bros) 

Sabotage (\Varmner Bros 
Raccolte: 

We Sold Our Soul For Rock 
and’ Roll (Warner 


We Sold Our Soul For Rock ‘tr 
Roll. Gent. cone. Werner Bros. 


Ritchie 
Blackmore 
A 


Nato a Western-Super-Mare (In- 
ghilterra) il 14 aprile 1945, è stato il 
chitarrista e il fondatore del gruppo 
inglese di heavy rock, Deep Purple 
(®) con cui ha lavorato fino al 1975, 
no in cui, fra molte discussioni, 
ha lasciato Questa formazione 

Ha preso | musicisti che suonava 
no in un gruppo chiamato El, Ron- 
nie Dio (voce) Craig Gruber (bas- 


per un album di de- 
Sumo (1575) e una lunga tournée 


ciali 
Rliioe Rising (O)ster) np 


Ronee Blakley 


(ata nail'icabo e cresciuta nel nord 
est degli Stati Uniti, Ronee Bla- 
Rm Ba cominciato a studiare piano- 
Mera a ono anni. Successivamente 
entrata all'università di Stanford. 
dee ai è cipiornata in musica: ha 
astenuto una laurea anche dalla 
MBalltars School of Music di New 
(Mark Ha composto la colonna s0- 
mara cun film e delo un concerto di 
amgenzzatore Noog alla Camegio 
(tra ai fatto di essere musical. 
menze versate. Ronee Blakiey ha 
manche composto del materiale suo 
amet 1971 ha cominciato a suonare 
aitocali della zona di Los Angeles. 
Mei 1972 ha iogso in «bum 
Manee Biakiey, por la Elektra. 
Meno aver sentito quell'album e 
Guenria vista sul palco, Richard Bas- 
Menta raccomandata a Robert Al 
man per là parte di Barbara Jean 
Mmm fim Nashville". Una parte riu- 
(unita persicolarmente bene e chele 
Maitumato una citazione della Aca- 
ey Amara. Con questo stimolo, 
dun 1975. è riuscita a riprendera la 
ima carriera discografica con un 
um Welcome, interamente scrit- 
Sa lei (registrato ai Musole 
hosts. con molti dei musicisti del- 


una Galle stelle della 
er Revue di Bob Dylan. 
Monostante il fatto che stesse ap- 
ueentemente passando un mo- 
mento dî successo, la Warner Bros 
mon è stata soddisfatta dei risultati 
I Welcome è l'ha esclusa dall'eti- 
bema all’inizio del ‘76. La Bli 


iling Thu- 


‘anni ‘60 con soli 
y 


si 
oveg Yo, Guunno 
le particolare 


anni ‘60, Nel 1972 la Duke Records 
fu assorbita dalla ABC/Dunhili e 
dopo tanti anni in cui le vendite dei 
suoi dischi erano state limitate al 
mercato della gente di colore, 
Bland venne finalmente indirizzato 
verso ll pubblico bianco del rock 
conil suo His ‘e Album. 
L'esperimento ebbe successo. 
principalmente perché Bland pote- 
vaalirontare qualsiasi tipo di mate- 
riale. His California Album conte- 
naeva it's Not The regi 
strato più tardi da Rod Stewart, e 
diede a Bland una coppia di suc- 
cessi, Lo stesso accadde con l'al 
bum seguente, l'altrettando bello 
Dreamer. La carriera di Bland viag. 
gia di nuovo con il vento in poppa. 
anche se Bobby Bland And B.B. 
King-Live Together For The Firsi 
Time, un album non diretto al pub- 
blico che gli ha ridato ll successo, è 
risultato appesantito da un ecces- 
sivo rispetto fra | due Interpreti. 


Dreamer. Per gent. cone. ABC 
Records. 


Dii fia: 
Bosi dI Bobby Blue Bland (Oiike) 
n 


p 
Best OL. Vol. (Ok) np 
Spotlghilng The Man (Due) n. 
His California Album (ABC) n.p 
Dreamer (ABC) n.p 


Live Together For The First 

Time (con 8.8. Ki (ABC) n.p. 
Get On Down With Bland 
(ABC) n.p. 

Blind Faith 

Steve Winwood tastiere, chitarra e 
“voce 

Erlo Chitarra e voce 


Ginger batteria 
Rick Grech basso, violino a voce 


persone, fece un traumatizzante 
tour negli Stati Uniti & si sciolse 
dopo pochi mesi dalla sua forma- 
zione. 

In retrospettiva, l'unico album del 


Blind Falth. Per gent. conc. 
Polydor. 


Blind Faith ironicamente mostra 
l'essenza di un gruppo molto pro- 
mettante. Conteneva diverse buo- 
‘ne composizioni di Steve Winwood 
e Il classico di Eric Clapton, Pre- 
sence OI The Lord. 


Stia Est 


Mick Abrahams chitarra e voce 
Jack Lancaster flauto e sax 
‘Andy Pyle basso 

Ran Bert cara 


Mick Abrahams, chitarrista della 
formazione origini dei Jethro 
Tull (s) formò È Bli Pig nei 
1988. quando lasciò | Tull. di al 
Bum ebbero un moderato succes- 
30, giusto per sostenere una cre- 
‘scente fama di buon gruppo in con- 
certo. Quando Abrahams se ne an- 
dò per costituire i Wombal prima e 
la Mick Abrahams Band poi (grup- 
po che registrò A Musical Evening 
With Mick Abrahams 6 At Last), Po- 
ter Banks si unì per un breve perio- 
do fino a quando i Biodwyn si scicl- 
sero definitivamente nel 1970. 
ANeL 74 ci un breve lentativo di 
costruire | Blodwyn tre ad 
Abrahams, Lancaster e 
Clive Bunker, primo batterista dei 
Jethro Tull), ma il tentativo fallì do- 
po poche serate. Nel 1975 Abrahams 
sì dedicò per l'inglese SRT a un al- 
bum concepito per l'insegnamen- 
to, Have Fun Learning A 


Un primo esempio dell'incipiente 
frammentazione del rock, Blind 
Faith fu il prototipo del supergrup- 
po, nato in un momento in cul l’at- 
tenzione del pubblico era accen- 
trata maggiormente sui singoli stry- 
mentisti piuttosto che sui gruppi. 

li fatto che | musicisti, spinti da 
questo interesse a intraprendere 
passi non prameditati per giustifi- 
care la loro improvvisa importanza, 
non fossero convinti delle loro ca- 
pacità allo stesso moda dei loro 
fan, è riflesso dal nome scelto dai 
quattro membri del gruppo: Blind 

‘aith, cioè “fede cieca". Fer la for- 
mazione dei Blind Faith nel 1969, 
Clapton e Baker erano disponibili 
dopoloscioglimento dei Cream a) 
Winwood proveniva dagli allo: 
temporaneamente defunti Traffic 

Grech aveva lasciato | Family 
metà di una tournée. Il gruppo 
registrò un album (oltre un milione 
di Copie), debuttò a Landra al fest 
val di Hyde Park nel giugno del ‘69 
davanti a un pubblico di 100000 


Ricci Ring Out (A M) np 


Getting To This (A & M) n.0. 


Blood Sweat 
And Tears 


Thomas voce 
Bobby batteria 
Tony Kiatka sax e trombone 
Larry Willis tastere 

George Wadenlus chitarra 
Dave Trombone 
Ron McCiure basso 

Bill Tillman sax 


Formato a New York nel 1987 da AI 
Kooper (8), Steve Katz e Bobby Co- 
lomby, ll gruppo era concepito co» 
me un mezzo per forzare ll rock nel- 
la letteratura musicale tradizionale 
attraverso i mezzi tecnici — una 
mossa considerata in ritardo da 
molti fra | critici più esperti. 


In Child ls Father To The Man 
(68), il primo album dei Blood 
Swest And Tears, la mistura era 
ancora troppo cruda (in parte per 
l'influenza di Al Kooper) per essere 
accettata. Ma Blood Sweat And 
Tears, il loro secondo album (regi: 
sirato dopo che Kooper aveva 
bandonafo la band), lasciò da parte 
l'aspetto culturale e ii pubblico 
rock non ha mai realmente perdo- 
nato al gruppo fa condiscendente 
mancanza di sincerità. (Da qual 
condo album furono tratti You sa 
lery Happy, Spinni 
Wheel, And When | Die, tutti 45 giri 
oltre un milione di copie), 

Gli album successivi del Blood 
Sweat And Tears, anche se non 
erano pretenziosi come il secondo, 
avevano la stessa mistura di fredda 
tecnica e di emozioni simulate, una 
tendenza autodistruttiva che ha 
raggiunto l'apice con le prestazioni 

stiche del cantante David 
Ciayton-Thomas. Dai tempi del 
20 album | cambi di formazione si 
sono susseguiti con una frequenza 
che lascia perplessi: oggi, del mem- 
bri originali della band rimane solo 
Bobby Colomby. David Clayton- 
Thomas se ne andò nei 197: 
seguire una strada da solista (#) © Il 
‘500 posto venne preso da una serie 
di cantanti finché Thomas non si 
riunì ai Blood Sweat And Tears (li- 
ne del ‘74) per New City. 

Duranteli 1976,1 Blood Sweat And 
Tears hanno fatto una strada molto 
diversa da quella pensata all'origi» 
ne; anche se sono tutt'ora Un gruo- 
po con un sua potenziale commer- 
ciale € che lavora per un pubblico 
più adulto, vicino ai gusti del caba- 
ret. rimangono un esempio signifi. 
callvo di un cul-de-sac senza nes- 

T 


Una figura incredibilmente sti 
ll cui grosso potenziale non è stato 
sfruttato. Nato a Chicago, chitarri- 
sta con la formazione originale del- 
la Paul Buttrisia Bluss Band (e) 
intorno al '65-66 si guadagnò una 

ovale che venne 


qual tempi era considerato come 
uno dei più grandi chitarristi bian- 
chi di blues. 

Lasciato Butterfiald nel 1967, 
Bloomfield formò il brillante ma in- 
stabile 6 poco duraturo Electric 

(#), che lo vedeva insieme con 
Miles e Nick Gravenites. La 

sua avventura successiva fu Su 
per Session. un album di jam con 
Steve Stills (#) e Al Kooper (a), regi- 
strato nel 1968. Quasta collabora» 
zione ebbe Un enorme successo, 
così come fu perli seguito, The Live 
ANGRI Kaspar Si to 

un: 
dal vivo. Segui Il's Not Kiling Me, 
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un album abbastanza deludente. A 
parte alcune jam occasionali con 
diversi vecchi amici, Bloomfield di- 
yenne sempre più isolato. Egli 6 
Gravenites collaborarono alla co- 
Jonna sonora di ‘Steelyard Blues" 
fu una buona colonna sonora, etti- 
cace, abbastanza riuscita anche 
sul piano discografico: lavorò an- 
che con Dr. John (a) e Paul Ham- 
mond in Triumvirate, un lavoro di- 
sastrosamente noicso. Dopo que- 
Slo si rinchiuse in attività poco co 
Siruttive, come le musiche per la 
pubblicità televisiva, ma è di nuovo 
Uscito dall'ombra come membro 
fondatore dei KGB (®). 
Discografia: 

Super Session (CBS) 

The Live Arventures Of Mike 
Bloomiield And AI Kooper (CBS; 
It's Not Killing Me (CSS) 


David Blue 


—_—_—_—____ 
Nato nel 1942, emigrò al Green 
Wich Village lavorando come attore 
nel ‘60 con il suo vero nome di 
David Cohen. Faceva parta cel cir- 
colo di persone che includeva Bob 
Dylan, Tom Paxton, Eric Andersen 
#60. In parle grazie a queste cono- 
scenze, fu selezionato per fare tre 
pezzi per Si ter 

con Fatrick Sky, Richard Farina e 
Bruce Murdoch, @ registrò poco 
dopo David Blue, ancora per la 


Elektra. Nel 1988 Blue si unì a un 
gruppo chiamato America Patro!, 
ma nessuna delle registrazioni fatte 
ha mai visto la luce su disco. 
Dopo questo firmò con la Reprise 
® lornò temporaneamente al suo 
vero nome con Me, S. David Cohen. 
Ancora senza un buon successo 
‘commerciale, di nuovo mutò il nome 
in Blue e firmò un contratto disco- 
grafico con la Asyium ci David Get. 
fen, suo amico personale. Da quel 
momento i suoi album sono usciti a 
intervalli regolari, rinforzati dalle 
‘apparizioni di superstar come Bob 
Dylan e Joni Mitchell. Anche se 
nessun album ha mai venduto co- 
me avrebbe poluto, David Blue. 
Me S. David Cohen, Nice Baby And 
The Angel è Com'n Back For More 
(quest'ultimo del ‘75) dimostrano 
| progressi di Blue in dodici anni di 
carriera discografica. 


Discograll 
Singer Songwriter Project 
(Elektra) n.p. 
David Blue (Flekora) no 
These 23 Days In September 
(Reprise) n.p. 

Me S. David Cohen (Reprise) n.p 
Stories (Asylum) n.p 


Erle Bloom voce e chitarra 

Allen Lanier tastare e sintetizzatore 
Albert Bouchard batteria e voce 
Joe basso e voce 
Donald (Buck Dharma) Roeser chi 


tarra e voce 


Considerati tra i più Importanti 
esponenti dell'heavy metal amari- 
cano, fecero due album non pubbli- 
cati per la Elektra con il nome di 
Stalk Forrest Group e Soft White 
Underbeily, prima di firmare con la 
Columbia americana alla fine del 

‘71 come Blue Oyster Cult. 

L'anno stesso usci l'album omoni- 
mo. seguito poi da Tyranny And 
Mutation pubblicato nel ‘73. Otten- 
nero recensioni molto favorevoli 
sui due lati dell'Atfantico, in parti- 
colare per il terzo album, del 1974, 

Treaties (che conteneva un 
pezzo scritto da Patti Smith, Career 
Ot Evil, e per Il quarto, pubblicato 
l'anno successivo, doppio dal vivo 
On Your Feet Or On Your Kne 

Gruppo dinamico e aggressivo dai 
vivo, dopo diverse false parlenza 
conclusa la toumée di debutto in 
Inghilterra nel 1975. Agents Of For- 
tune aveva Patti Smith nelle vasti di 
cantante ospite @ autrice di due 
brani 


CESSO 
Bits Gran cut 9) np 
Tyranny And Mutation (C85) n.; 
Seoret Treattes (C8S) n.5 


On Your Feat Or On Your Knees 


Sopra: Erle Bloom, BOC. 


Blue Ridge 
Rangers 
= John Fogerty 


ll blues era la musica popolare del 
Negri che erano stati trasportati 
dall'Alca par lavorare ‘come 
schiavi nelle piantagioni di colone 
negli stati del sud, pur non essen- 
do, così come si è sviluppato ese 
senzialmente africano nelle. sUG 
origini e dovendo molto alla ballata 
folclorica europea. Si può dire che 
ll blues, coma forma musicate stan- 
dardizzata, ha cominciato a evol 
versi dalla fine del diciannovesimo 
Secolo 

Forme decisamente diversa tra lo- 
ro sì svilupparono In modi civersi 
ogni regione aveva | SUOI campioni 
Charlie Patton nel Delta del Missi 
sippi. Blind Lemon Jefferson a Dal- 
las. C'era anche Huddie Lencibetter 
(Leadbally) che aveva conosciuto 
Jefferson a Dallas all'inizio cel e 
colo. 

Leadbelly ara nato a Moorin 
sport, in Louisiana, ll 20 gennalo 
1889, mezzo sangue (metà negro e 
metà indiano Cherokeo): contribu 
a sviluppare una forma di blues ba- 
sata sulla canzone di lavoro, sugli 
urli di quelli che, come iui. erano 
obbllgati a un duro lavoro nei pen: 
tenziari di stalo, Molti di questi suoi 
pezzi vennero adattati dai gruppi 
Inglesi di skifie degli anni "50, è il 
suo più grande successo, Good- 
night Irene, vendette due milioni di 
copie nel 1950, due anni dopo la 
sua morte 

Nol rattempo Bessie Smith, nativa 
di Chattancoga, Tennessee, fu una 
delle prime a portare il blues nelle 
sale da concerto e anche una delle 
prime a incidere dischi in modo re- 
golare (per la Columbia). Anche se 
cantava spesso con musicisti Jazz 
sì può dire che era una classica 
cantante blues. La sua carriera si 
esauîì In seguito alla crisi del "29 e 


Your Knees. 

Per gent. conc. CBS. 

Un album ben accolio dalla 
critici 


doppio 
e regisirato dal vivo. 
180C hanno dichiarato 
di averlo sempre odiato. 


Se mori ranno stesso in un In- 
Site automobilistico 
Comi cepressione, migliaia di ne- 
Nuti isoccupati furono costretti a 
Memigiare verso ll nord, stabilendosi 
Mumramumo in grossi centri indu- 
@ Chicago. Fu 
ventare Il centro del 
così come Memphis 
tro natturale per quelli 
masti al sud. A questo 
iò a svilupparsi una 
Blues del Della e 
punito eta catà perché con l'emì 
uasione gi sil cominciarono a 
Semiana. Piccoli e rumorosi club 
Mitecievano musica più alta di vo- 
ne © Ù robusta rispetto 
Mii atte vacizionale acustico del 
Tuen dei più noti can- 
Miti angiansero pianoforte, basso 
miami per formare i loro gruppi 
Iimaztte più morbido dei blues sin 
ei are 30 ala Big Sil 
ny venne velocemente fuo- 
Mimi 2 suono di Chicago, real 
menta unico. si evcise con l'arrivo 
Milita Niaters e ci altri negli ann 
cia ala guerra 
Mimi BI li Giovane Muddy Wal 
Must sensiio Roberi Johnson a 
Maminciate. Mississippi, e ne aveva 
Miumano ana grande e definitiva im- 
johnson era uno dei 
sativi @, anche se 
fio nel 1938 a soli 
è una grandissima In 
ues di Chicago degli 


Mcean aius5 anche la diffusi 
Reit Gospel nei blues. Len e Phi! 
immigrati dalla 
negli Stati Unit 


una catena di bar e 
abitati 
re, La loro att 


Muddy Wa 


tati Malt era rato il 10 giugno 
Rifiiit tino a Tupaio, nel Delta del 

molto influenzato 

im. Registrò alcuni 
Mituti 2 Memons per l'etichetta 
lftimarina ci tirare con la Chess 
lisuatienini a Chicago nel 1952. Il 
Maiani nce sca Cres; 


gi in Inghilterra. 


me altri cantanti di 


nteligente, 
als New Album. 


First Ether (Que 


non 


ley Morgantield, Rolling Forck. nel 
Mississippi, il 4 aprile 1915. Dopo 
aver firmato con la Chess, realizzò 
una serie di stupendi dischi di blues 
negli anni 50, facendo donoscere 
al mondo canzoni come Hoochie 
Coochie Man e | Just Wanna Make 
Love To You. Quanda ll suo lavoro 
fu conosciuto in Inghilterra, il suo 
uso innovativo dell'amplificazione 
influenzò anche gli Stones. Waters 
puntò, inoltre. cirettamente sul 
rock verso la fine degli anni ‘80 con 
Electric Mud e After The Rain 
Prima del successo personale di 
Waters, il suo gruppo sì dimostrò 
fonte di grossi talenti: l tratellastr 
Otis Spann (scomparso nel 1970) e 
‘armonicista Little Walter (morto 
nel 1968). Probabilmente la perso 
lor rillevo fu Il bassi 
sta Willie Dixon che compose nu 
merosi classici del blues. fra cu 
YouShook Me e Lille Red Rooster 
Più avanti registrò con gente come 
Chuck Berry e Bo Diddiey, @ tu, for- 
se, ia persona più importante che 
fece da collegamento fra ll blues i 
rock'n'roll 
John Lee Hooker nacque a Clark 
scale, nel Mississippi, nel 1917, € 
abitò @ Detroit negli anni del dop: 
verra. Musicista alegante, il cui 
modo di suonare è caratterizzato 
da ritmi che si evolvono continua: 
mente, Influanzò foriamente ll 
boom del rhythm and blues inglese 
del primi anni ‘60 con canzoni co 
me Boom Boom e Dimples. Anche 
lui, inevitabilmente, fini per registra: 
re con del musicisti rock reallzzan- 


Sonny Terry e Brawnie McGhee, 
un duo di armonica e chitarra, furo- 
no molto importanti per ll boom del 
revival. Registrarono molto mate- 
riale negli anni 50 prima di dirigersi 
anche loro verso ll mercato bianco, 
pubblicando un album con musici. 
sti rock per la A&M nel 1973. 

A Kansas City, si sviluppò uno stile 
di blues più rauco ed estroverso 
per opera di artisti come Joe Tur- 
ner, che divennero noti come “ur 
latori'' del blues. Questo fatto abbe 
una parte Importante nei formare lo 
stile rock del momento che, 


TORA 


The Story Of The Blues, Vol 
1. Per gent. conc. CBS. 


esempio, Bill Haley basava Ìl suo 
ile vocale di presentazione su 
quello degli “urlatori 
L'influenza del blues sul rock'n'roll 
è praticamente incalcolabile. Bea- 
ties, Rolling Stones a Animals ven 
nero tutti forlemente influenzati da 
questi musicisti blues e dal loro sti- 


le: l'albo di debutto di Bob Dylan 
era composto quasi interamente di 
vecchi classici del blues. 

Negli Stati Uniti non fu che al suc- 
cesso di Paul Butterfield, il quale 
aveva imparato ll blues cirettamen- 
te nei bar dove Muddy Waters e Olis 
Rush stavano ancora suonando, 
che questi musicisti arrivarono ad 
essere apprezzati. Durante ll boom 
dei blues degli anni :50, molti diven- 
tarono famosi, anche se pochi fe- 
cero realmente fortuna a dispetto 
del loro ingresso trionfale nella 
scena del rock. La verità è che era 
n0 tutti delle leggende viventi @ al 
momento in cui ll mondo si accorse 
di loro erano, per la maggior parte, 
tropipo vecchi per suonare o anche 
solo per beneliciara di questo fatto 
dal punto di vista economico 

) pubblico Inglese Invece scopri 
ll blues attraverso ll lavoro di gruppi 
come | Bluesbreakers di John 
Mayali e Fleetwooci Mac (s Blues- 
British), 

Considerando Il fenomeno da un 
punto di vista storico, possiamo di» 
re che una volta di più un patrimo» 
nio etnico popolare è stato compri 
to dall'industria del divertimento 

vilito, Impaccheltato e venduta 
come una merce che non mantiene 
nulla dei suoì significati originali. Il 
canto della gente di © eri 
ana è diventato un affare coma la 
canzoni di Frank Sinatra. 

The Siory O! The Blues, Vols. 1 e Il 
(CBS). compilata da Paui Oliver per 
accompagnare il suo libro con ll 
medesimo Ulolo, è una delle rac- 
colte meglio realizzate di blues. 
liustrato nelle sue diverse forme 


Blues-British 


Il boom del blues inglese che fiorì 
tra il 1965 1968 cominciò come 

Una estensione della fase iniziale 
gel rhythm and blues (® British. 
Rhytm And Slues) e finalmente de- 
collè lanciando un gruppo di formi- 
dabili strumentisti che, con una 
profonda conoscenza del blues e 
con la capacità tecnica di sviluppa 
re queste idee, crearono nuovi tipi 
di rock'n'roll virtuosistico. 

Le date indicate prima si riferisco- 
no al punto di maggiore interesse 
del blues inglese, ma molti rispetta- 
ti padri fondatori, come John 
Mayall, Alexis Korner, John Baldry 
e Graham Bond hanno condotto 
dei gruppi orientati verso ll blues 
per anni 

Il genere spaziava dal blues del 
Delta fino al blues completamente 
elettrico, nello stile di Chicago e 
Detroit. Il primo materiale dei Rol 
ling Stones mostra marcate In- 
fivenze del primo stile, ma il vero 
boom arrivò quando chitarristi in- 
pi come Eric Clapton, Peter 

een, (® Fieewocd Mac), Stan 
Webb (e Chicken Shack) e Alvin 

Lee (® Ten Years Alter) emersero 
come maestri dello stile cittadino 
già utilizzato da leggendari chitarri. 

8. King. Bud- 
, Albart King e 


Il gruppo più importante durante il 
boom, del blues fu quello dei 
Bluesbreakers di John Mayall. Con 
Clapton, Green e più tardi con Mick 
Taylor {a Rolling Stones) in qualità 
di chitarristi, per lutti gli anni ‘60 
John Mayall abbe fama di essere la 
figura più Importante di tutta la sce- 
na blues inglese 

Altre bang (Fletwood Mao, la pri- 
ma vetro Tull, TYA, Savoy Brown, 
Chicken Shack) e l'occasionale so- 
lista di blues (Duster Bennat) si 
Sparsero per il mondo -e l'impresa- 
rio/produttare Mike Vernon fondò 
una nuova etichetta, la Blues Hori 

Zon, proprio per presentare questa 
ricchezza di talenti 

La reale importanza di questo 
boom sta nei successivi sviluppi di 
nuovi standard strumentali nei roc 

Kn'roll inglese e in uno stile basato 
Sulle capacità strumentali e su api 

ci assoli che più tardi costituirono 
la piattaforma dell'invasione del 
rock inglese sul mercato america- 
no negli anni ‘70 

Anche se in effetti hanno copiato 
le loro risorse nazionali, i chitarristi 
‘americani hanno imparato lo stile 
di seconda mano; per dieci anni la 
chitarra rock ricevette il suo più 
grande impulso nella tecnica, e 
Questa Influenza è rimasta. 


eo a 
Blues Project 


—_—_______ 
Al Kooper tastiere 
Steve Katz chitar!a 
Danny Kalb chitarra 
Kulberg basso e lauto 
Roy Biumenfeld bartera 


Leggendario gruppo di New York 
fece la sua prima registrazione con 
la formazione sopra elencata. Nella 
Prima formazione che si esibiva n 
gli spettacoli figuravano anche Ar- 

le Traum e Tommy Flanders. Forse 
ll primo vero gruppo bianco di 
blues di New York, raggiunse una 
fama quasi leggendaria lavorando 
nella costa occidentale tra Il 1965- 
‘56 con Ai Kooper (3) (il quale aveva 
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lavorato in sala di registrazione per 
Dylan) a con Steve Katz, che gocie- 
va di una notevole fama per i suol 
lavori nella scena folk di New York 
{Dave Can Ronk, Even Dozen Jug 
Band ecc) 

! Projeci trovarono lavoro fisso al 
catfè Au Go Go al Greenwich Villa- 
e)- fecero il primo album - e la loro 
fama si espanse molto velocemen- 
te. Nal 1968 diedera tre concerti al- 
l'aperto in Central Park 

ll gruppo originale si disintegrò 
quando Kooper e Katz sene anda 
rono per costituire | Blood Sweat & 
Tears (=), Nel 1971 Kaib e Blumen- 
feld tentarono di tar rivivere i Blues 
Project con Tommy Flanders, Don 
Krelmar e il tastierista David Co- 
hen. Questa lormazione realizz: 
l'album Lazarus che venne prodot 
toda Shel Talmy. Nel 1972 inocca- 
sione dell'album Blues Profect, re. 
gistrato per la Capitol, si aggiunga 
ll chitarrista Bill Lussendon. Poco 
dopo, sempre nel 1972. i Blues Pro- 
Ject sì sciolsero di nuovo 
Vennero nuovamente costituiti da 
Al Kooper all'inizio del ‘73 per un 
concerto a Central Park, dal quale 
è stato tratto l'album per la MCA 
indicato nella discografia. All'inizio 
del 1978 Steve Katz organizzò un 
nuovo gruppo, l'American Fiver 
per l'etichetta United Artists. 


Discografia: 

Live At The Cafe Au Go Go 
(Verve) n.p 

Blues Project/Projections (Verve 
na 

Blues Project At Town Hall 
Verve) n.p 

Lazarus (Capitol) np 

Blues Project (Capitol) n p. 

Reunion In Central Park (CA) 


Colin Blunstone 


Nato ll 24 giugno 1845, cominciò la 
sua carriera. quando studiava a St. 
Albans (in Inghilterra), con gli Zom- 
Bies (=). Dopo lo scioglimento del 
gruppo, disinteressatosi dei mondo 
della musica, lavorò in un ufficio 
nai sobborghi di Londra, uscendo 
da questo asilio volontario solo una 
volta per registrare, sotto l9 pseu- 
donimo di Neil MacArthur, un rifa. 
cimento di una canzone degli Zom- 
bies, She's Not There, un discreto 
successo inglese del 1968. 
Ritornò alla musica con ll suo al 
bum solista del 1971, One Year, da 
cui è tratto ll successo Say You Do- 
nt Mind. scritto da Denny Laine 
Dopo un secondo album, registrato 
nello stesso anno, fece concerti in 
Inghilterra con un gruppo che in- 
cludeva Pete Winglield (®) alle ta: 
stiere. Passò un periodo di inattività 
dopo l'album del 1974, Joumey, e 
attualmente è con la Rock 
cards di Elton John 


DI 
)np. 


Ennismore (Epic) n.p 


Nato nella zona est di Londra nel 
1948, Bolan prima di tentare di 
sfondare nella scena musicale nai- 


Jo stesso periodo di altri giovani au- 
tori come David Bowie e Cat Ste 

vens, era un giovane mod e un mo- 
dello nascente di comportamento 
meschile. 

li suo vero nome era Mark Feld; jo 
cambiò nel 1966 quando uscì con 
un 46 giri, The Wizard, prima di di. 
ventare unmembro dei John's Chi» 
dren. che è stato probabilmente il 
primo gruppo rock travestito della 
Storia. Questa formazione raccolse 
due discreti successi in Inghilterra 
con Desdemona e Go Go Girl, incisi 
per l'etichetta Track. Più 0 meno 
nello stesso periodo registrò del 
materiale per l'album della Track 
Beginning O! Doves che non fu 
pubblicato fino al 1974. 

Bolan tentò poi di formare un 
‘gruppo alettrico di 5 membri chi 
si dice — falli quando la ditta di no 


Tanx. Per gent. conc, EMI. 


leggio degli amplificatori ritirò 
l'equipaggiamento. | due membri 
aupersii. Bolan ail percussionista 
Steve Peragrine Took, cominciaro- 
no a lavorare come duo acustico 
nel 1988 con li nome di Tyranno- 
saurus Rex 

ll primo e li secondo album erano 
esclusivamente acustici, realizzati 
con composizioni di Bolan molto 
influenzate dalle sue mitologie per- 
sonali. A partire dal terzo album. 
Prophets Seers And Sages dei 
1969, Bolan allargò la strumenta- 
Zione e scrisse alcune delle sue mi. 
gliori canzoni. 

Steve Took se ne andò poco dopo, 
soprattutto per la sua incapacità di 


esprimere la sua personalità nel la- 
voro del duo: venne sostituito da 
Micky Finn. 

Finn debuttò nell'album 1970 
Beard OI Stars, che fu una raccolta 
di transizione in cui Bolan introdus- 
se la chitarra elettrica in divarsi 
brani. Fino a quel punto i Tyranno- 
saurus Rex erano un duo di scarso 
seguito (all'inizio di quel fenomeno 
che la stampa inglesa del tempo 
chiamava ‘‘boom progressivo") che 
cercava un pubblico În concorren- 
za con contemporanei, a quel tem: 
Po più fortunati, come i Ten Yenrs 
Alter, Jethro Tull è Fleetwood Mac. 

Poi, verso la fine del ‘70, Bolane 
Finn, che lavoravano allora con il 
nome abbreviato di T. Rex, arriva 
rono al n. 2 della classifica inglese 
conii 46giri Ride A White Swan che 
fu pubblicato contemporaneamen- 
te all'album T. Rex, prima uscita 
per l'etichetta Fly (ora delunta) 

ll pubblico di Bolan cambiò radi- 
calmente nel giro di pochi mesi 
Con l'aggiunta del bassista Steve 
Currie e del batterista BIll Legend, i 
T. Rex cansolidarona ll loro nuovo 
successo, interessando sempre 
più gli adolescenti: con Hat Love, 
che per sei settimane, al principio 
del 1971, fuin testa alle classifiche 
inglesi, e con Gatit On che, versola 
fine dell'anno, ebbe un successo 
della stessa portata 

Da questo momento inavanti, gra- 
zie alla personalità carismatica 6 
alla capacità di Bolan di scrivere 
materiale estremamente commer- 
ciale, iT, Rex cominciavano a rice- 
vere da Un pubblico sempre più 
giovane quell'accoglienza isterica 
che era stata solo degli Stones, dei 
Beatles e dei Monkees. 

A metà del ‘71, Electric Warrior 
completò la transizione dal folk 
gentile dei primi Rex all'approccio 
duro tipicamente rock. Era una rac 
colla estremamente piacevole e la 
Fiy tirò fuori dall'album Jeepsi 
per pubblicarlo come 45 giri, Rag- 
giunse Il n°2 in inghilterra, ma B0. 
lan, seccato par non essere stato 
consultato, si mise in proprio con 
l'etichetta T. Rex 

Nel 1972 Bolan era al massimo 
della sua popolarità: The Slider tu 
un grosso successo commerciale 


were fi nd dh he har 
But now they're content to Wear stars on their brows 


gi — 


A destra: Steve Took 
® Marc Bolan, 

cal 1969 | Tyrannosaurus 
Rex “originali”. 

Mare era realmente 

Dippie emaciato? O stava 
trattenendo ll fiato? 


Telegram Sam, Metal Guru e | 
chi brani ripubblicati. Debora, Chil 
dren OI The Revolution è Solld 
Gold Easy Action, 


in particol 


va conquistato quello 
album, da Tana in 


menicy a Osmonds. 
rer passato ci 
segli Stati Uniti in parte pe: 


era into più basso della 

lu popolarità anche se i superstiti 
T. Rex x 0 la tenden 

- si nel loro sostegr 
quelli di Elvit Prosiey) € 
numero sulficlente 


saurito a ur 
ta 


C sare degli anni ci sono sta 
icazioni dei di 


We Puopie Were Fair And Had 
Sep bn Their Hoir But Now 
They Content to Weor 
Sarx On Their Brows 


Puupheta Seers And Sages, The 
Risgets Ot The Ages (Giu: 


274. Comin 


jer,che vide la parteci 


n Ham 


he Blackmo- 
re. L'uscita di Teaser nell'invern 
1975 coincise c 


scrissa non meno di sette di 
Utoli. Collaborò anche all 
Spectrum di Billy Cobham (i 
ommy Bolin è morto alla fina del 
78 per una dose eccessiva di eroi- 
na. 


Discogratia: 
Teaser 


Graham Bond 


Padre fondatore" del boom del 
rhythm and blues Inglese (® British 
riyihm and blues) degli anni "50. 
sua storia è una dele piu grosse 
tragedie del rock inglesa. Già al- 
fermato sassofonista di jazz, aven. 
con ll quintetto di Don 

Rendell, Bond guidò diverse forma- 
zioni degli anni "60 che includeva- 
in momenti diversi, molti cei 


A destra: Graham Bond. 
uno dei padri fondatori 

del rhythm and blues inglesi 
Morì nel 1974, a Londra, 
sotto le ruote di un treno. 


Jack Br 
in un cert 


Korner (a) 


Koi 


super musicisti 
n Hiseman, 

‘a, Dick Heckstall 
so Bond è stato li 


® Bruce (che suonava allora Il bas 


a Graham Bond 


r 


selvaggio e spo! 
blues mai sentito In Inghilterra 


Bond era un innovatore sia dal 
punto di vista tecnico sia da quell 
musicale: il primo musicista inglese 
a usare l'organo Hammond e l'am- 
plificatore Leslie, il primo a costrui- 
re una tastiera aiettronica, il primo 
a usare ll Mellotron (come si può 
sentire nei due primi album). 

Dopo lo scioglimento dell'ultima 
formazione della Organization, cir- 
ca nel 1969, Bond lece alcune regi- 
strazioni da solo e lavoro di sala; sì 
unì agli Air Force di Ginger Baker 
{s), andò negli Stati Uniti e, al suo ri- 
tomo in Inghilterra, sposò la can- 
tante Diane Stewart. Più tardi la 
coppia si unì a Pete Brown (®) per 
formare la Band And Brown e regi- 
strare Two Heads Are Better Than 
One nei 1972 

Bond a la moglie si interessarono 
alla magia e. insieme, costituirono 
e distecera diversi gruppi, fra cui la 
Holy Magick che registrò We Put 
Our Magick On You, uscito nel 
1974. 

Dopo la rottura quasi simultanea 
del suo matrimonio del gruppo. 
Graham Bond formò i Magus, con 
la cantante inglese di folk Carolan- 
ne Pegg. Questo gruppo si sciolse 
principalmente per ragioni fina 
ziarie, intorno sl Natale del 1973. 
Senza aver registrato alcun disc: 

L'anno seguente trovava Bond 
suo punto più basso. | suol attari fi- 
nanziari erano un caos totale e il 
fallimento dei Magus aveva ferito il 
suo orgoglio. Durante tutta la sua 
carriera aveva sempra avuto grossi 
problemi di assuefazione alle dro. 
ghe @ nei gennaio del ‘73 aveva 
passato un mese in ospedale, con 
un esaurimento nervoso, 

Sembrava di nuovo in forma 
l'inizio del '74, invece l'E maggio 
dallo stesso anno, in circostanze 
misteriose, Bond mori sotto le ruote 
di un treno alla Finsbury Park Sta- 
tion di Londra. Aveva 37 anni, Sem 
bra che in quel periodo si fossa 
disintossicato dalla droga benché 
fosse sempre più interessato al 
mondo dell'occulto. ll giorno pre- 
cedente alla sua morte aveva tele 
fanato alla redazione del ‘New Mu- 
sical Express” dicendo che era 
“Pulito” @ che stava guardando In 
avanti per Tornare a lavorare. 


Discogralia: 
The Sound 01 ‘65 (Columbia) 


np. 
There's A Bond Between Us 
(Columbia) n.p 

Bond and Brown: 

Two Heads Are Better Than One 
agter One) n.0. 


Wo Put Gur Magick On You 
{Phlip9) N p. 

Raccolte: 

This la Graham Bond (Philips) 


np 
Solid Bond (Warner Bro) 


Bonzo Dog 
(Doo Dah) Band 


Viv Stanshali voce e tromba 

Nell Ines tastiere, chitarra, basso e 
voce 

Roger Ruskin Spear sassofono 
“Lego” Larry Smith percussione 

Rodney Slater sassofono 


Gruppo studentesco costituitosi a 
Londra nel 1988 (con una forma- 
zione variata molte volte all'inizio 
della carriera: ha incluso anche 
Vemon Dudley Bohay Nowell e 
Sam Spoons). La musica era una 
mescolanza molto inglese di jazz 


88 


tradizionale e di surrealismo ispira- 
0 dal contemporaneo successo 
commerciale della New Vaudeville 
Band. La band ebbe un piccolo ma 
qualificato seguito per i concert e 
realizzò due 45 giri di scarso suc- 
cesso per la Parlophone prima di 
lead alla Liberty ed entrare nel 
yra in espansione, dei 


1987, rifletteva l'eccentricità dei 
nere, 6 mostrava anche come i 
inzos avessero delle qualità che 

li mettevano al di fuori dalla mi- 

schia. Spear dava autenticità al tut- 

to con la sua profonda conoscenza 
dello stile dagli anni ‘20, innes con- 
tribuiva con una notevole capacità 

di compositore @ Stanshall dimo- 

strava una genuina ispirazione 

comica. 

Con i due album del 1968. il grup- 
poallargò la base musicale per de. 
dicarsi alla parodia rock e si dedicò 
a un tipo di satira che lì distinse in 
modo particolare per il fatto che in 
quel momento solo le Mothars Of 
Invention si dedicavano a questo 
genere. Nei 1968 il gruppo ebbe un 
pezzo nei primi dieci della classifi- 
ca inglese, con’ m The Urban Spi 
ceman soritto da Innes e prodotto, 


Lal 


Keynsham. Per gent. conc. 
United Artists. 


sotto pseudonimo, da Paul McCar- 


tney. 

L'album del 1969 Tadpoles fu un 
temporaneo ritomo alle loro origi- 
ni, suggerito da Spear che non era 
contento dei nuovi sviluppi. Dopo 
Keynsham del 1969, che confermò 
la direzione del secondo album, Il 
gruppo si sololse. 

Untentativo di Innes e Stanshall di 
tar rinascere il gruppo con Let's 
Make Up And Be Friendiy (1972) 
ebbe scarso successo, ma dieda 
loro la possibilità di incontrarsi con 
musicisti di allri gruppi del genere @ 
di continuare così a lavorare nella 
rivista satirico-musicale. 

Da allora Viv Stanshall ha lavorato 
da solo — registrando Men Ope- 

Umbrellas Ahead. un album 
per la Warner Bros del 1974 — con 
scarso successo. Larry Smith ha 
lavorato con Elton John e con Eric 
Clapton nelle loro tournée ameri- 
cane del ‘74. Ruskin Spear suona 
occasionalmente con } Kinetic 
Wardobe; Rodney Siater è diventa- 
to un funzionario governativo. Neil 
Innes lavora con gli ex membri dei 
Monthy Python, in un programma 
televisivo del sabato sera. 
Discografia: 

Bonzo Dog Band: Gorllia (Sunset 


np 

The Doughnut in Granny's 
Greenhouse (Sun: 
Tadpoles (Sunset) n.5. 


A destra: | Bonzos. 


Keynsham (Liberty) np 

Let's Make Up And Be Friendiy 
(United 4 no 

Raccolte: 


History ol The Bonzos. 
(United Artists) n.p. 


Booker T. & 
The M.G.s. 


Booker T. Jones laslie 
Steve Cropper chitarra 
Al Jackson batteria 

Don “Duck” Dunn basso 


Sezione ritmica fissa della Stax Re- 
cords', diventò quasi senza accor- 


‘uscita di IDATA arvenorista. 


che registrò un grosso successo in 
tutto il mondo. Î Booker T. & The 
MGs. (M.G. sta per Memphis 
Group) esistevano solo come insie- 
me occasionale, pur facendo con 
regolarità dischi e in qualche occa- 
sione concerti 

La formazione più conosciuta del 
gruppo è quella che abbiamo se- 
gnato nella scheda iniziale, anche 
se qui Dunn sostituisce il membro 
originale, Lewis Steinberg. 

Jones, nato a Memphis il 12 no- 
vembre 1944, era cresciuto nella 
classe media del ghetto, mentre 
Cropper aveva avulo una educa- 
zione completamente diversa in 
campagna. Jones e Jaokson erano 
neri, Cropper e Dunn bianchi: in- 
sieme formavano un gruppo real- 
mente integrato. Nonostante Il suc- 
cesso di Green Onions, Booker T 
completò gli studi all'università del- 
l'indiana fino al 1988. 1 loro dischi 
Non avevano Un grosso su00esso: | 
membri del gruppo divennero più 
conosciuti perl loro lavoro di musi 
cisti di sala, pulito e pieno di gusto, 
a Memphis, suonando insieme con 
tutti i maggiori artisti dell'etichetta 
Stax — Rufus e Carla Thomas, Otis 
Reciding e Wilson Pickett. La loro 
musica 8 quella di Willie Mitchell (#) 
rappresentarono il suono di Mem- 
phis nella sua forma essenziale, un 
suono tagliente. disciplinato, che 
ha avuto una grossa influenza nello 
sviluppo del rock & del soul 

Anche se continuava a produrre 
45 giri di successo e album, verso 


A destra: David Bowle 1976. 
Il ritorno del duce bianco, 


la fine degli anni ‘60 il gruppo co- 
minciò a diradare le apparizioni in 
concerto concemrandosi nel lavo- 
roin studio fino a quando si sciolse 
nei primi anni ‘70. Jones sposò la 
sorella di Rita Coolidge, Priscilia, 
conla quale cominciò una carriera 
discografica. Ha anche lavorato ad 
altri progetti, per esempio produ- 
cendo Just As î Am di Bill Whiters. 

Nel 1975 AI Jackson fu ucciso da 
una persona che si era Introdotta 
nella sua casa di Memphis (a Steve 
Cropper) 


Discografia: 
TO (Stax) 

It (Stax) 
Soul Limbo (Stax) 
McLemore Avenue (Stax) 
Booker T. Set (Stax) n.0. 
Meltin” Pot (Stax) n.p. 
Raccolte: 


The Best OI... (Stax) n.p. 
Greatest Hits (Stax) n.0 
Booker T. & Priscilla: 
Booker T. & Priscilla (A&M) 
Home Grown (A&M) 
Evergreen (Epic) 


irata, The Great 
w Bob Dylan è stato 
l'album che per la prima volta nel 
1969 ha portato le registrazioni 
clandestine all'interesse del pub- 
blico. Non era sicuramente la prima 
regisirazione clandestina, dal mo- 
mento che per anni | lans di jazz 
avevano trasferito registrazioni di 
artisti come Charlie Parker, oscure 
registrazioni di blues, in album a 
edizione limitata. La maggior parte 
delle registrazioni clandestine mo- 
deme è incisa direttamente nei 
concerti a costituisce copia di 
quarta mano di nastri 

Pratica illegale che va contro le 
leggi dei dii jutore, | bootlegs 
continuano a uscire e praticamente 
ogni artista rock importante ha un 
suo catalogo non ufficiale, nonc- 
stante la misure crescenti adottate 
dal governi USA e UK. 


David Bowie 


Brinatey n 
Schwarz ni DERE mepiozie 


asperienza di base, Elkie Brooks si 
uni al gruppo jazz-rock Dada, che 
ò successivamente ll nome 


Ikle Brooks iniziò una 
meniera solista con la A&M. Primo 
sultato del suo lavoro e l'album 
indicato nella discografia). 


fi 


dotto dell'estate psichedeli- 
® del 1967, quando comi; 

di Lon- 
mazione iniziale dei 
World Ot Arthur Brown che 
va l'organista Vincent Cra 
- tardi con gli Atomic Roo 
dar (#) — e ll batterista Drachen 


Nato a Whitby, nello Yorkshire, nel 
giugno 1944, ex studente di filoso 
fia all'università di Reading, Brown 
fu un pioniere del rock teatrale, ap- 
parendo sulla scena con un biz 
zarro trucco del viso e con un el- 
metto metallico che si incendiava 
alla fine dello spettavol 
Nei 1968 antrò prepotentemente 
nelle classifiche inglesi con un per- 
zo composto da Vincent Crane, Fi- 
re. li successo si ripetè negli Stati 
Uniti, ma la seguente iournée dei 
Crazy World fu quasi un disastro. 
Prima che | Crazy World si scio- 
gliassero, Cari Palmer (8 Emerson 
Lake And Palmer) suonò la batteria 
rel gruppo 

Brown riemerse nel 1970 con ll 
gruppo (egualmente impostato in 
modo teatrale, ma non troppo fortu- 
nato) Kingdom Come, da cui se ne 
andò alla fine del ‘79, dopo la pub: 
blicazione di tre album, Galactic 
Zoo Dossier, Kingdom Come e The 
Joumey. 


Sempre eccentrico, Brown compi 
un viaggio in Medio Oriente che 
culminò con un suo concerto di 
chitarra per le truppe israeliane, 
prima di tornare in Gran Sretagna £ 
di trascorrere sei mesi in medita. 
zione. Nel 1975 firmò un contratto 
con la British Guli Records. Ha so- 
stenuto un piccolo ruolo nel film 
Tommy" 


Discografia: 
The Crazy World Ot Arthur 
Brown (Polydor) n 
Galactic Zoo Dossier (Polycor 
np. 

Kingdom Come (Polydor) n.p 
The Journey (Polydor) n.9 
Dance (Gul!) n 


James Brown 


Nato il 3 maggio 1928 a Pulaski nel 
Tennessee e cresciuto ad AUQUSta 
n Georgia, dove tuttora. vive, 
Brown è passato da un'esisten: 
estremamente povera alla condi- 
zione di simbolo. Uno dei più po. 
tenti simboli dell'America negra 
che ha raggiunto il successo. Co 
minciò a incidere dischi nel 1948 a. 
ima di firmare per la King nei 
1955, ne aveva fatti già diversi di 
quella semplice e contagiosa musi- 
da ballo per cui sarebbe diventa. 
iò tardi famoso Il suo primo di- 
sco per la King, Please Please 
Please (come ll solito registrato 
n il suo gruppo di colore | Fa 
mous Flames) fece di Ivi una perso 
nalità nel mercato negro del rhythm 
and blues. Ricco e famoso. 
raggiunto questa posizione 
cupandosi direttamente dei su 
fari 
Nel decennio successivo realizz: 
una serie di successi che utilizza: 
vano tutti la stessa tecnica. Quelli 
che lo rese così popolare al pubbli 


co di colore era il suo coin 

intenso ad emozionale in 
ogni canzone; l'intensità appassio 
nata delle sue Interpretazioni è ri 


nasta praticame 
@ tutto questo era 
da uno spattacolo molto c 
cente che usava una successione 
diettetti ici. Brown vi 


bile 


cord di Divenne il 
numero Brothers è, 
ancora pi Muhammed Al 

sentò un simbolo per | negri 


la personifica; 
erazione spirituale 
numero 1 nel mercato 
lava raggiungere il suo 
le Senza Compro. 
er l'incapaci 


nero”, vi 
Jbblico 
messi. Insodalsta; 
tà della King di riuscire ad avere 
ina promoz icace 

suo contratto e registi 

in 45 giri per la Smash Records 


Qut OÎ Sight (1964) mostrò la 


ca di Brown e lo aiutò realmente 
ad allargare il sì 
King lo voleva 


Arthur Brown, l’uomo che ha 
fatto impazzire il mondo. 

Nel 1968 si è dato fuoco 

© si è pol mosso 

verso li teatro dell'assurdo 

con gli enarchici e misconosciuti 
Kingdom Come. 

Ex studente di filosofia, 

è sempre stato provocalario. 
(Notare che le due gambe 
dei pantaloni sono diverse. 


me li's A Man's Man's Man's World 
a superare il milione di copie. An- 
che se questo brano utilizzava un 
arrangiamento orchestrale con gli 
archi era comunque caratterizzato 
dallo stile vocale tradizionalmente 
gospel e originale di Brown. 
Say It Loud, l'm Black And l'm 
Proud fu una delle prime afferma- 
zioni della nuova coscienza dei neri 
americani, anche se Brown in real 
tà si teneva lontano dalla politica. 
Venne ringraziato personalmente 
dal presidente degli Stati Uniti per Il 
ruolo sostenuto nel calmare le ten. 
sioni razziali durante le rivolte della 
fine degli anni '60; realizzando un 
lunghissimo show televisivo, alutò 
la gente a stare lontano dalle stra- 
de. 
Certamente è uno di quelli che ha 
fatto meno concessioni di tutti; la 
sua musica è sempre stata una per- 
fetta musica da ballo # il suo USO 
delle influenze jazz e dei ritmi atri 
cani ha aperto la strada alla musica 
funk della metà degli anni ‘70 
qualche cosa in cui il suo nuovo 
gruppo di accompagnamento, Fred 
Wosley e i 4.B.s, che forniscono un 
complesso sosiegno ritmico, si è 
particolarmente distinto. Negli anni 
recenti li suo spettacolo è comin 
a diventare una parodia di #6 
il suo gruppo è perfetta: 
entato nello stile @ 
ei movimenti, ma mentre la sua 
prestazione personale manca ne 
cessariamente del vigore fi 
ale, la sua persona rimane tuttora 


catalizzatrice come agli inizi della 
carriera 
Anche se per molti versi legato al 


mondo dello spettacolo tout court 
la comunicazione fisica che Brown 


riesce a realizzare con ll suo pub- 
ico mantiene una caratteristica 
tribale e liberatoria. 

Dai momento chel numero dei di 


da lui pubblicati è prodigioso, 
la discografia si riferisce solo alle 
ultime uscite in Italia 


Discografia italian. 
Feeling The Magic 
There lt Is (Pol 


Siaughter'6 Big Rip - OII (Polyijor) 
James Brown - Minister OI The 
Men Super Heavy Funk (Pol; 
Sex Machine To Day (Polydor 
Every Body'a Doin' The Hustle 
And Dead On The Double Bu 


Hot 
Hey America 
Hall (Polya 
The Payback (Polycior 
Pete Brown 
Nato a Londra nel 1940, è un vale- 
rano © dell'underground inglese; 
Brown ha fatto mollo per la causa 
della poesia e del jazz all'inizio de 
‘50, leggendo @ suonando 
occasionali che com- 
vano musicisti come DIck 
e Graham Bond 


Heckstali.Smith 
con il quale formò nel 1972 Bond 
And Brown per l'album Two Heads 


Are Better Than One (® Graham 
Band). 

ll suo legame con Il mondo di 
rock sì focalizza soprattutto nella 


sua collaborazione con Jack Bruce 
(®) per cui scrissele parole di diver 
onì, che vennero uti- 
Sream (@) in alcuni del 
primi dischi: White Room, Ta- 
les Of Brave Ulysses, Sunshine Of 
Your Love. Parimenti mise la stess: 
abilità negli album solo di Bruce 
Pete Brown ha anche avuto del 


suoi gruppi rock, T! 
naments, che comprendi 
ng (®), @ Piblokto. 
album sono stati pi 
Bretagna dalla 


intrambi 


Jackson Browne 


Emerso dalla scena musicale d 
Los Angeles, all'età ci 17 anni andò 
a New York. dove cominciò a suo- 
nare la chitarra con Nico (8) al 
l'Electrie tre canzoni di 
Browne apparvero più tardi 
l'album di debutto di Nico, Chelsea 
Girl 

ll talento di Browne è formidabile 
8, ad eccezione di Joni Mitchall (8) 
egli è senz'altro ll più letterato dei 
cantanti autori; ma ll suo talento 
tardò ad affermarsi sia 
venti di colleghi sia perché lul, par. 
sonalmente, era troppo sospettoso 
del mondo degli attari per promuo. 
vare correttamente il suo lavoro. 
All'inizio la Nitty Gritfy Dirt Band 
registrò diverse delle sue canzoni e 
Tom Rush (a) incise These Days e 
Jamaica Say You Will. Fu attrav 

so gente come Rush che il norm 
Browne incominciò a essere cono. 
sciuto. Egli sì trovò più tardi a lavo- 
rare perla elichetta del ragazzi pro. 
digio di David Geffen. la Asylum. Fu 
comunque solo nel 1972 (lo stesso 
ranno in cul suonò in alcuni concerti 
in Inghilterra con Joni Mitchell) ch 
uscì Jackson Browme, un album 
che conteneva molto materiale gia 
registrato da altri artist. 
Collaborò strettamente anche con 


4“ 


Bro she 


bum di 
includeva 

critta insieme 

con Glenn Frey, Take Il Easy. Sem 
pre per gli sa, inte 
nente a soi Nightin- 


gale. Doolin-Dalton è James Dean. 
Di fondo rimane ll fatto che Brown: 
non aveva nessun bisogno di spin: 
gere la sua carriera personele così 
come altra gente stava cercando di 
fare per lui. For Everymen, nel 
1873, consolidò ia sua reputazione 
e Late For The Sky (1974) la ce- 
mentò, La tendenza di Jackson 
Browne è quella di lavorare lenta- 
mente e così la sua produzione è 
imitata, ma le conti 


Sopra: Jackson Browne. 


Nuano a essere registrate da un 
‘argo numero di artisti, tra cui po. 
siamo citare, i Jackson 5 (Doctor 
My Eyes), Joe Cocker (Jamaica 
Say You Will), Kiki Dee (Song For 
Adam), Joen Baer (Fountain Of 
Sorrow). 

A parte Joni Mitchall è il paroliere 


stitende a 
uotidiani 
fratello 


Browne, ha 


Songs, p 


Discografia: 
Jackson Browne (A 
For Everyman (As 
Late For The Sky (£ 
The Pretender (% 


Jack Bruce 


—_____—& 
Scozzese, bassista vinuoso, can- 
tante e autore. Nato il 14 maggio 
1943 — li suo vero nome è John 


Simon — a Bishop 
briggs, ne re. Le sue pri- 
me es ze musicali riguarda 


vano folk scozzese, 
sica di Bach: tutte 
no evidenti nei si 


my af Music 
Arrivò la prima volta alla ribalta 
suonando Îl basso acustico nella 
Graham Bond Organization, e suc» 
fe lavorò con | Blues 
Breakers di John Mayall è con Man- 
fred M 


Ginger Baker e Eric 
on (® Bond, Mayall, Manfred 
Mann, Cream). 

Dopo io scioglimento dei Cream 
nei 1968, Jack Bruce non partecipò 
alla lormazione dei Blind Faith (n) 
Registrò invece un album da solo 
(che fu molto apprezzato) Songs 


A sinistra: Late For The Sky. 
Per gent. cono. Asylum, 


For AA Taylor, segui 
Things We Like (1970), proge 
on John MoLaughiin, Dick He 
slall-Smith e John Hisema 
Durante questo peri 
che con i Tony Williams Lifetime a 
formo un gruppo con i azzisti Larry 


Coryell, Mike Mandel e con ll batte- 
rista di Jimi Hendrix, Milch Mit 
chell, per presentare in concerto il 


materiale trai 


da Harmony Row 

do album solo. 
e con Paul Haines 
con Carla Bley nell'opara jazz 
Escalator Over The Mili, tornando 


Di el rock par unirsi a Un trio sur 
la del Cream, West Bruce And 

Ring (@) tra ll 1972 e il 1973, 

Nel novembre del ‘74 pubblicò Il 


suo terzo album solo Out Of The 
Storm dopo di che fi 
dai 


tastierista Carla Bey; anche questo 
gruppo abbe breve glien- 
dosi do; 


incerti 


Taylor e la 
tura dispersiva 
mi lavori può aver diminuito la sua 
le musicista (era 
ice durante li periodo 
am), ma Jack 
migliori bas; 


data alla 
Bruce rimane 
tai m 


Discografia: 
Songs For A Taylor di 
Harmony Row r 
Out Of The Storm (890) 
Con John McLaughlin, Diek 
Heckstall-Smith, Jon Hiseman: 
Things We Like (Polydor) np 
Raccolie 
Best Of ) 


Roy Buchanan 


Americano, chitarrista virtuoso, na- 
to nell'Arkansas. Figlio di un predi 
call ria della 


Calliforni stone di 
conoscere tanti di go 
spel che lo o a interessarsi 
al blues. Suonò per tre annì con Il 
leggendario Dale Hawkins (Suzie 
Q) periodo durante il quale strinse 
amicizia con Robbie Robertson, 
che avrebbe più tardi suonato con 
a Band (a). Di Buchanan, Robart 


son ha detto: “Egli è stato il primo 
grande chitarrista rock, che ho 
sentito... meraviglioso, complet 


mente meravi 
Dal 1959, quando si sposò, Bi 
chanan ha lavorato inte 

hington registrando 0 
me Freddy Cano | produttori 
e autori Liebar e Stoller (#), 

SÌ dice che abi tato la sua 
vecchia Telecaster in più di cento 
gruppi differenti e praticamente in 
tutti! club dagli Stali Uniti; | suoì al- 
bum solo, sono stati pubblicati a 
cominciare € 2 


Discografia: 
Roy Buchanan (Polcior) n p 
Second Album (Polydor) n.p 
That's What | Am Here For 
(Polyac 

Rescue Me 
Live Stock (Polyd 
A Street Called Straight (Ailar 


—_—___& 


Lord Buckley 


Nalo a Stockton, in California, nel 
1805. Lord Buckiey, il cui vera no 


me era Richard M. Buckley, comin- 
ciò a lavorare nei night-clubs di 
Chicago, durante il periodo della 


depressione. 
Agottò il linguaggio e i modi delle 
strade di città, e in particolare fami- 


Niarizzò con l'argot dei musicisti 
Jazz di colore. Utilizzò tutti questi 
Ingredienti per sviluppare uno 
Spettacolo di grande Lala in 
cui utilizzava un linguaggio non or- 
lodosso per descrivere visioni e al- 
legorie che sarebbero state nuo- 
Wamente considerate in un modo 
normale. Gesù, per esempio, ara 
Indicato coma “The Nazz". 

Un autentico aristocratico beat, 
Buckley morì di un collasso a New 
York nel 1960, dopo che molti altri, 
con meno talento di lui, no riu: 
Letta guadagnarsi la vita copian- 


Molti autori contemporanei che 
intendono dedicarsi al genere 
umoristico gli devono molto e fra 
questi anche Bob Dylan, che lo sii- 
mava molto, e Tom Walth (a), 


Tim Buckley 


Nato ll 14 febbraio del ‘47 a Was- 
Rington e cresciuto a New York. Sì 
trasten in California quando aveva 
10 anni e suonò con numerosi 
‘gruppi country durante la sua ado 
lescenza. 


Come cantante solista sì impose 

all'attanzione del manager di Frank 
Zappa, Herb Cohen, che rimase im- 
pressionato dalla sua voce pun- 
gente, dotata di un'incredibile 
Sstensione, e dalle canzoni che 
scriveva 


Cohen gli trovò un contratto con la 
Elektra e l'album Tim Buckley uscì 
nell'ottobre 1966, quando egli ave- 
va 19 anni. Lo aveva registrato in 
tre giorni. Tim ara giovane, dotato e 
versatile. Anche all'inizio, quando 
ara essenzialmente orientato verso 
I folk, raggiungeva con la sua mu: 
sica una Fara Varietà di stili e Lilian 

, nella ‘Rock Encyclope 
dia”, scrisse: Non c'è ancora una 
definizione per i posti che lui e la 
sua voce raggiungoni 

George Harrison, che aveva molta 
stima di lui, fo raccomandiò a Brian 
Epstein che lo vide nell'aprile cel 
1967 quando Buckley lavorava nei 
club di New York; rimase lì per regi- 
strare il suo secondo album, Good- 
bye And Hello, che è generalmente 
considerato il'suo lavoro di più alta 
cratività. Goodbye And lo 
portò ad una discreta considera- 
Bone da parte del pubblico, sia in 
Inghilterra che negli Stati Uniti. 

À questo punto comunque Buck- 
ley aveva probabilmente troppo ta- 
lento e troppa voglia di esplorare 
differenti forme musicali; era appe- 
na riuscito a conquistarsi un pub- 
Dlico che immediatamente lo la- 
aciava Indietro. Comunque i suol 
due successivi album, Happy/Sad 
B Lorca (registrati nel ‘89 8 nel '70), 
sono estremamente efficaci nella 
Joro maliconia introspettiva colora- 
ta, dai punto di vista musicale, in 
senso ico. 

Buckley cambiò poi etichetta. 
passando alla Straight di Merb 
Choen, registrando Starsallor, un 
album notevole per la sperimenta- 
zione diretta verso ll jazz di avan- 
guardia. 

“Sfortunatamente questa direzione 
non piacque alla maggior parte del 
‘suo pubblico; passarono poi 2 anni 
prima che registrasse un altro al- 
Bum; fu un periodo in cui Tim Buck- 
ley visse ritirato, dedicando la mag- 
gior parte del suo tempo alla fami- 


glia e lavorando alla sceneggiatura 
di un film 

Dopo questa pausa la sua musica 
divenne più convenzionale; Gree- 
tings From LA. e Selronia sono en- 
trambi poco più di un esercizio di 
composizione di musica commer- 
ciale, a nemmeno il successivo 
Look At The Fool raggiunse l'obiet- 
tivo. Questo doveva essere il suo 


Goodbye And Hello. 
Per gent. conc. Elektra. 


uitimo album. 

Tim Buckley mor il 29 giugno 
1975 per una dose eccessiva di 
ercina @ morfina, lasciando molte 
promesse non mantenute, ma di 
versi album, Sempre più apprezza- 
bili a ogni successivo ascolto 

Tipico esponente di un disagio 
esistenziale giovanile contempora- 
neo. sempre lontano dai meccani- 
‘smi del successo, personalità triste 
e fragile ma al tempo stesso dolce, 
trovandosi in Italia poco tempo pri: 
ma di morire aveva rilasciato una 
lunga intervista ai mensile specia- 
lizzato italiano “Gong” 


Discografia 

Tim Buckley (Elexira) np. 

Maopy) Gad Eta) pe 
(Elektra) n.p. 

Lorca (Festa) np. 

Blue Afternoon (Straight) n p 

Starsallor (Strasght) np 

Greetings From L.A. (Straight) 


np 
Setronia (Discreet) np 
Look Al The Fool (Discreet) np. 


Burke Shelley basso e voca 
Tony Bourge chitarra è vc 
Steve Williams batteria 


Formato nel 1968 a Cardiff. ne Gal- 
les, da Shelley, a cui si unirono più 
tardi un altro scozzese, el 
batterista Ray Phillips. Pubblicaro- 
no un primo album nel 1971. Un 
ru abbastanza rozzo di rock, è 
le hanno raggiunto un piccolo 
ma solido seguito nel gruppo dei 
concerti inglesi, fino a În For The 
Kill, il loro quarto album (pubbli- 
cato nel 1974), che li portò a un 
discrato successo in Inghilterra. 
Rey Phillips lasciò il gruppo prima 
che fosse realizzato l'album: fu so- 
slitulto da Pete Boot e, successiva- 
mente, da Steve Williams. ll quinto 
album (1975) venne registrato negli 
studi di Welsh Rockield. Neil 
stesso anno firmarono per la ABM. 


Discografia: 

Budgle (CA) np 
Squawk (MCA) np. 

Never Tum Your Back On A 
Frlend (MCA)n p. 

In For The Kill (MCA) np. 
Bandoller (NCA) np 
ILI Was ‘di Walve The 
Rules (A&M) n.0 


Buffalo 
Springfield 


Neil Young voce, chitarra 
Steve Stilis voce, chitarra 


Gruppo base della West Coast che 
si costituì all'inizio del 1968 con la 
formazione indicata sopra. L'idea 
del gruppo nacque da Stills () che 
aveva prima lavorato a New York 
nei gruppo vocale, The Au Go Go 
Singers, con Richie Furay 

Scioltasi questa band, Stills si tra. 
sari a Los Angeles, ohiemando Fu 
ray per lavorare insiame con lui in 
un nuovo gruppo. 

Stilis aveva incontrato Nell Young 
{#) (che allora era un cantante folk) 
durante i suoi viaggi in Canada 
Young lavorava a quel tempo con il 
bassista Bruce Palmer. Dewey 
Martin portò la formazione a cinque 
membri a nel marzo del 1966 nac- 
quero i Buffalo Springfield. L'anno 
seguente uscì l'album di debutto, 
ghlamato con ll nome del gruppo 
(fipubblicato dalla Alco/Atlantic 
conii nuovo titolo di The Beginning 
nel 1973) e scritto interamente da 
Stilis e Young. Fu un ottimo album 
di debutto che definì subito Il suono 
dei Butfalo, estremamente melodi- 


co, con l'uso di quattro parti vocali 
Il brano di Stills For What Il's Worth 
fu un successo negli Stati Uniti. 

Bultalo Again, uscito 


nel 1968, vedeva numerosi cambi 
di personale. Dopo aver suonato fi- 
no a metà dall'album, Bruce P. 
mer se ne andò durante le registr 
zioni; due musicisti, Jim. Filter 

), una volta con i Blood 

Wweat & Tears, @ Hastings 
(chitarra), ex membro dei Rhinoce- 
ros, collaborarono per un breve pe- 
riodo, fino a quando Jim Messina 
(basso e voce) rimpiazzò definitiva 
mente Palmer. 

Da questo momento In avanti, c0- 
munque, il gruppo comincià aci ap- 
partarsi, si dice più che altro per 
problemi personali tra Stills e 
Young. Verso la fine del 1968 | But- 
falo Springfiald si sciolsero; il loro 
terzo album, Last Time Around, 
uscì l'anno 

Young rit lavorare da solo, 
Stills si uni a Dave Crosby 6 a Gra- 
ham Nashin CSN&Y (Crosby, Stili, 
Nash e Young). Messina e Furay 
formarono i Poco (a); Deway Martin 
fece un breve tentativo di tenere 
altolinamecdegli Springfield contre 
nuovi membri. Ritornò quindi al la: 
voro in sala di registrazione. 

Mentre era in vita, ll gruppo non 
ebbe un reale successo e l'interes- 
se arrivò solo dopo ll fenomeno 
CSN&Y: per questo il materiale dei 
Buffalo Springfield fu ripubblicato 
diverse volte sia in America che in 
Inghilterra. 

niche in italia, completamente 
ignorati quando erano in attività, 
hanno goduto di un certo interesse 
‘’postumo”’, legato alla grossa at- 
tenzione che è stata riservata al fe- 
nomeno West Coast dal ‘74 in poi, 
Gruppo legato strettamente alla 
Stnuftura industriale della musica 
leggera, come pochi altri rappre- 
sentano una frattura totale fra quel- 
lo che realmente sono stati (lucidi 
professionisti) e qualio che il pub- 
Blico li ha voluti considerare (artisti 
di una nuova era). Cì sono cue al- 
‘bum antologici pubblicati nella se- 
rie economica della WEA Italiana, 
Charter Line. 


DI: 

Buftalo Md (Atlantic) n.p. 
Buffalo Springfield Again 
(Atlantic) n. 


Last Time Around (Atlantic) np 
Raccolle: 

Reirospective (Atlantic) n p 
Expecting To Fiy (Atlantic) np. 
Buffalo Springfield (Atiantic) 


Jimmy Buffett 


Nato nel 1948, Jimmy Butfett creb- 
be a Mobile, in Alabama; dopo aver 
lasciato la scuola superiore, si tra- 
sferì a New Orleans, prima di stabi- 
lirsi a Nashville con l'ambizione di 
diventare un cantante di country 

Firmò un contratto con la Barn 
Records di Andy Williams e registri 
un album, Down To Earth, che non 
‘ebbe un particolare successo; suc- 
cessivamente Bulfett si allontanò 
dalia casa gico tica Quando 
responsabili della società gli rifiu- 
tarono il nastro del secondo album. 

in ogni caso il talento di Buffett 
non era del tipo che poteva essere 
riconosciuto dal giro musicale — 
estremamente orlodosso — di 
Nashville. Egli sì trasfen a Key West 
in Florida, dove ha continuato a 
vivere fino ad oggi. Dopo aver fir- 
mato un contratto con la ABC-Dun- 
hill, registrò ll suo secondo album 
ironicamente ancora a Nashville, 
anche se questa volta con la garan- 
Zia di una tolale libertà artistica. 
Uscito nel 1973, A White Sports 
Cont And A Pink Crustacean lo alu- 
tò a rendere più stablla la sua posi- 
zione e ll lavoro successivo, Living 
And Dying In 3/4 Time, ricevette 
Buone accoglienze dalla critic 
Conteneva un 45 giri di discreto 
successo |ntitolato Monday. 

Gil altri lavori di Butfett hanno con- 
fermato ll suo talento senza d'altra 
parte aumentare li suo pubblico. È 
inale e dotato artigiano della 
canzone che s'Ispira a Lord Buok- 
ley. le sue canzoni hanno titoli co- 
me My Head Hurts, My Feet Stink 
And | Don't Love Jesus. 

Ha ea a da solo, ma 
nel 1975 ha organizzato un gruppo 
di supporto, la Coral Reafer Band, 
cha comprende Roger Bartlett 
(chitarra). Greg "Fingers" Taylor 
{armonica © piano), Harry Di 
(basso), Phillip Fajardo (batteria) 


Di: 
Down To Earth (Barnaby) n.0. 

A White Sports Coat And A Pink 
Crustacean (ABB-Dunhil) n.p, 
Living And Dying in  / 4 Time 
(ABC - Dunhil) n.p. 

AIA (ABC) np. 

Havana Daydreamin' (ABC) np. 


Eric Burdon 


Nato l'11 maggio 1941 a Walker- 
on-Tyne, in Inghilterra, Burdon 
crebbe a Newoaslie dove frequen- 
tò la scuola d'arte. Sent la prima 
volta dischi di rhythm and blues da 
un marinaio che viveva nell'appa 
tamento vicino al suo e decise che 
avrebbe cantato in quel modo: ci 
sarebbe riuscito meglio di quasi 
tutti i suoi contemporanei. 


pol 
te ed estremamente vivace sulla 


scena. 
Quando gli Animals sì sciolsero 
nei 1966, n formò un nuovo 

ruppo, gli Eric Burdon And The 


\nimals con Danny MoCulloch 
45 


—— — — — 9 


A destra: | primi Byrds 
(1965 circa). Da sinistra 
verso destra: Gene Clark, 
Hillman, McGuinn, 
Crosby, Mike Clarke. 


(chitarra), Barry Jenkins (batteria), 
Vic Briggs (tastiere). John Weider 
(basso). Con questa forma? 
Erie Burdon si spostò dal rhythm 
and blues in un campo più legato al 
rock 
Sperimentò anche l'acld rock e 
nell'estate psichedelica del "67 inì 
lamento di 


mmagine e stile: al 
hio Eric ce n'era u 
lea pieno di cichiara 
per tutti, Nei suci dischi trovai 
sempre più spazio co 

attere sociale e dichia 
sonali. Good Times annu 
Sto nuovo atteggiamento: "in 
vece di bere avrei dovuto pensare 

la questo momanto in avanti, Bur- 
don concentrò la sue attività neg! 
Stati Uniti, dove ebbe sempre più 
successo, San Franciscan Nights 
Sky Pilot entrarono lutti e due nella 
lassifica americana dei primi 


Gli album usciti In quel perlodo 
Winds Of Change, The Twain Shall 
Meet e Every One OI Us ci 


rambi Un grosso successo negli 
Stati Uniti. A 368 Bur 
in doppio 

igoio in Inghil 


altri per prot 
870 tomò alla ribalta 
Un gruppo progi 


avano ancora il ma 
sicalmente si verificò un pas 
avanti dall'album butto della 
liaborazione, Eric Burdon De: 


clares War: il singolo Spili The 
Wine raggiunse ll n° 1 della cla: & bum Stai uo solo nella Suzie Q di Dale crebbe nelle di 
fi cana. CI fu ancora ur normamente calate, - Hawkins. ‘suonando e imparando 
solo album, Black Man's Burdon. don ha ancora un seguito Più tardi suo prop: artisti di colora, gente come 


prima che linisse la collabo: 


ne e tile è, nc me q Muddy Waters, Walter, Buddy 
i War proseguissero verso una dà di registrazioni, riuscì a 5 uy @ Jur lells, perfezionando 
carriera Discografia ventare ste ontinuando ll suo stile prim un suo 


971 Eric realizzò una — Con Eric Burdon And The o 
sa ambiziane personale: lavorare —Anlen 


l volta a inventare qualche co- gruppo, costiti 
n sà armonica). da Elvi 


chitar 


lo eroe Eric ls Hera () Nel si trasferì a Hollywood, @ ra), da Jerome Arnold ( da 
Winds Of Change (MGA indi la maggior parte del si Sam Lay {batteri 
he Twaln Shall Meet voro si Svolse su costa cocicr miei ae REZZA 
Every One Of Us [MGI Nes cui rin anni 
Love ls 8 


Raccolte 


Best OI Eric Burdon And Tha e nuove stella del country fra 
Animals, Vol. Il (M îram Parsons e Mike Nesmith a. 


Eric Burdon: Star Portrait 


me un altro musicista, suo ottir 
alen D. Hardin, fu poi chie 
Mad Man Eric Burdon (M mato a suondre con il gruppo 
mpagnamento negli spetta: 
Con War: Erle Burdon Declares Elvis Presley 971 fucor 
War vinto a fare un suo album da solo. 
Black Man's Burdon The Guitar Sounds Of James Bur: 
Con Jimmy Witherspoon: Guilty ton, che non ebbe 
È cui Burlo: 
Con The Eric Burdon Band: Sun ripetere l'esperienza N Alì Comes Back 
Secrets ntinuò a la Per gent. cono. WEA. 
Stop nei circuit 


opra: Erie Burdon. 


ppo si guadagnò un gi 
== namento di Emmy ito a Chicago. prima di lirmare 
concerti e nei d con la Elektra e produrre Butter 

urning Spear SS Bios at ra 
= Reggae da quel momento rinforzata da 
= Discografia Ke Bloomfielc (chitarra solista) 

The Guitar Sounds Of James Mark Naftalin (tastiere); Billy Da- 
Burton (A & M) vanport aveva sostituito Lay 
Questa la formazi 
in grosso scandalo di 
Paul Butterfield festival lolk di Newport del 194 
parte per la loro esibizione, che 

rono ll primo gr 


untrio hard Rock 
hitarra, Randy Ric 


James Burton 


Secrets, che 
del materiale 
Gli anni ‘70 son 
fficile per lui, e nei 
trà. Comunqu 


ipa: 
1957, 


centrale nel blues america 
50. Nato il 17 dicem- 


Figur 


ra] 
> 


i 
pr 


Palaia 
mm Ss 


-oS 


mordy 


David 


ipagnato Bob 
rima: esibizione 


per un potente 
bianco, sl era già 
musica 


sezio 


th Johnson 
mm (sasso 
0) per The Resurre- 


uitan Ot Pigboy Crabshaw e per In 


M, Can 


rre Someti 


Dream, 
so di Bishop c 


album che vide 
le chitarri» 
Bioomfield se 
re la Electric 
Elvin Bis 
piazzato per 


bum con il vecchi 
mes ì Just Feel Like 


colto nei pool 
in quel periodo 
Dopo un secondo album It All Co- 
mes Back (con li temporaneo ritor- 
0 di Sanbor), per cui Butterfie! 
aggiunse una sezione di fiati 
band cominciò a st si. Garrett 
andò a lavorare con Maria Muldaur 
@ Parkar con Aretha Franklir 
All'inizio del 1976, nonostante un 
suo album so Put tin 
Your Ear, Paul Butterfielc sembr 
manchi di convinz 


Discografia: 
Butterfleld Blues Band (Elektra 


East-West (Elektra, ( 


The Resurrection Of Pigboy 
Crabshaw (Elektra 
In My Own Dream 
Keep On Movin' (E. a) r 
Live (Eektra) r 

Sometimes | Just Feel Like 
Smilin' (Elekdra) r 

Better Days 
IL All Comes Back (Bearsvite 


Put It In Your Ear (E xp 

Raccolte: 

Golden Butter (Best Of Paul 
Butterlleld) (Siektra) n p 


The Butts Band 


Dopo la morte di Jim Mo 


‘sì 
971, gli aitri tre mambri dei 
{#) tentarono di continuare a regi- 
strare del dischi, ma dopo Other 
Voices © Full Circle divenne @ 
dente che avevano bisogno di un 


Kevin Coyne (s) e 
Howard Werth (=) per rimpiazzare 
Morrison, ma alla fine ingaggiaro 
no Jess Roden (8); s6 ne andò a 

Janzarek, dopo una seria dì di 
scussioni, per fare un albu 

lo: gli altri chiamar 

y Davies 


L'album di debutto venne registra 


to in Jamaica. in qualche modo in- 
fivenzato dal reggae » abbastanz 
promettente; ma il gruppo si divise 
dopo una breve tr 

terra. quando Roden se ne andò 
onn Densmore e Robby Kr 
ricostituirono la Butts Band 


nel 


1975 per Hear And Now, un album 
abbastanza infelic 

rarono Michael Stull (v 

ra), Alex Richman (tastiere), Mike 


Berkowitz (batteria) & Karl Ruckne: 


(basso 


Discografia: 
The Butts Band (8 N 
Hear And Now (Biue Thur 


The Byrds 


Roger McGuinn chitar 
Chris Hillman basso e voce 
Gene Clark 


David Crosby c 
Michael Clark 


iden 
uffalo Springfield = 
la carriera lavorava 
l'addetto alla pubblicità 


A sinistra: Sweetheart O! The 
Rodeo. Per gent. conc. CBS. 
Entra Gram Parsons; 
l'iMustrazione 

della copertina è tratta 

da un catalogo 

di vestiti in stile western. 


del Beatles, Derek Taylor: furono 
anciati come la risposta america 
na all'invasione del gruppo di L 
verpoo! 
Costiluiti con il nome di Byrds 
Los Angeles nel 1964 con la forma» 
ione che abbiamo alencato. suo 
navano prima insieme a Bobby Da: 
rin e a Judy Collins. Crosby. che 
aveva lavo: ue anni con 
Les Baxter's Ballaceers, sì i 
ine Clark (8) per 
nuovo gruppo, con la form 
completata da Michael Clark, 
musicista con l'aspetto beatiesia 
no, e dal mandolinista di blue 
ss, Chris Hillman, Registrarono 
o album Preflyte come un 
vino, prima che Bob Dyian li 
scoprisse & gli desse ll loro primo 
successo a 45 giri Mr Tambourine 
Man (1965) 
Questo brano iniziò Il 
genere ‘lolk-rock": questo periodo 
della carriera del gruppo è docu 
mentato dagli album Mr Tambourk- 
ne Man (1965) e Turn! Turn! Turn! 


ssiddiatto 


Clark lasciò Il gruppo. 
te la registrazione di Filth Dimen- 
1986) @ | Byrds continuarono 

& fare ll loro “space- 
1a fase del loro lavoro 
cumentata dagli album Younger 
Than Yesterday (1967) e The Noto- 
rious Byrd Brothers (1988), que 
st'ultimo con la formazione ridotta 
un trio per la partenza di Dave 
Crosby (a) andato a formare Crosby 
Stilts & Nash (#), Gram Parsons si 
uni pol al gruppo, spingendo Mc 
Guinn verso Il country. evidenziato 
nell'album Sweetheart Of The Ro 
adotto a Nashville, Anche se 
I country rock ara destinato ad 
avere Un grosso successo 
genere, fu in inarre 


LS 


Sopra: Roger MeGuinn. | 
suoi occhiali dickensiani 

e la sua chitarra Rickenbacker 
lurono | primi marchi 

di fabbrica del Byrds. 


LS 


le processo di deterioramento pei 
ros. Dall'anno seguente, cella 
originale era rimast 
ram Parsons (=) @ Chris Hillman 
se ne erano andati per formare | 
9 Burrito Bros 
ò la formazione 
White (chitarra), 
ss0) e Gene Parso: 
Questa formazi 
And Mr Hyde (1969) è The Ballad 
OI Easy Rider (1970) 
Kip Battin rimpiazzò y 


John York 
(batteria). 
ne fece Dr Byrds 


un momento di risalita, seppur tem- 
poranso, nel movimento di discesa 
dei Byrds. 

All'inizio del 1971 ll gruppo ritornò 
alle classifiche dei 45 girl con 
Chestnut Mare, Byrdmanlax (1971) 
e Farther Along (1972), comunque. 
mostrarono il gruppo al punto più 
basso della loro creatività. Un ulti 
mo tentativo di ristabilire Il mito dei 
Byrds con la formazione originale, 
nell'album Byrds' (del 1973). falîì 
irrimediabilmente, diventando ine 
vece li momento della dissoluzione 
finale del gruppo. 

Il periodo più produttivo e influen- 
te del Byrds è rappresentato dalla 
trilogia del 1966-68, Filth Dimen- 
slon, Younger Than Yesterday e 


Notorious Byrd Brothers con can- 
zoni come So You Want To Be A 
Rock'n'Roll Star e Eight Miles High 


che hanno avuto anche una note 
vole influenza sullo sviluppo dei 
Beatles 

Skip Battin lavora ora con i New 
Riders OI The Purple Sage (8); Ge- 
ne Parsons con | Fiying Burritos. 
Clarence White è morto In un inci- 
dente automobilistico nel giugno 
del 1973; Roger McGuinn lavora da 
solo (® Roger MeGuinn) anche se 
continua a mantenere | diritti per il 
nome Byrds e non ha mai esciuso la 
possibilità di una nuova formazio: 
ne. 


Fifth Dimension. Per gent. cono. 
CBS, 


Discografia: 
(Polydor) 
Mr Tambourine 


Fifth Dimension (CBS) nc 
Younger Than Yesterday (CES; 
The Notorious Byrd Brothers 

(CBS) me 

Sweetheart Of The Rodeo (CAS 


Dr And Mr Hyde (CBS) n p. 
The Ballad Of Easy Rider (CBS 
no 


Greatest Hits Vol. 2 (C8S 
History OI The Byrds (CES) 


Cactus 


Tim Bogert basso 
Carmine Appice batterie 


Gruppo americano la cui formazio 
ne originale è quella incicata nella 
presentazione. Furono formati nel 
1989 da Appice e Bogert (che pro- 
venivano dai Vanilla Fudge (»). do- 
polli fallimento dei piani per forma- 
re un complesso con Jell Beck e 
Rod Slewart 

Day suonava prima con Mitch Ry- 
dara Datroit Wheels e con Amboy 
Dukes: McCarty con i Mitch Ryder e 
con Buddy Miles. | due fondatori se 
ne andarono nel 1972 per formare 
Beck Bogert & Appice (®) con Jeff 
Beck. Un nuovo gruppo senza nes- 
suno dei membri originali tentò po 
di fare dei concerti con il nome di 

The New Cactus Band 


Discografia: 
Cactus (Aico/ Atlante 
One Way... Or Another 

Ateo Atiantio 
Restrictions (Aico Atlantic 
‘Ot And Sweaty (Alco Allantie) 


J. J. Cale 


E unvelerano della scena musicale 
americana, anche se il primo album 


con il suo nome appari solo nel 
1872. Cresciuto a Tulsa, Oklaho 
ma. con Leon Russell (8), suonò 
coniui nei club locali. Cale più tardi 
guidò una band chiamata Valentines 
è leno, purtroppo senza successo, 
di stondare come cantante country 
a Nashville. 
Con Russel andò a Los Angeles, 
dove scrisse e registrò After Mid- 
night, che arrivò alla fama solo con 
la versione di Eric Giapton del 
1970. li debutto discografico di Ca 
Je risale al 1987. conun album poco 
conosciuto, A Trip Down Sunset 
Strip: un lavoro abbastanza brutto, 
attribuito ai Leather Goated Mind. 
per cui scrisse le canzoni @ assì- 
stette alla produzione. 
Scontento di Los Angeles ritornò 
a Tulsa, fino a quando un suo colle- 
musicista, Carl Radie (a Eric 
lapton), portò | nastri di Cale a 
Nashville, facendogli così realizza 
rel suo primo vero album, Natural- 
ly, nel 1972. Con un fraseggio vo- 


Okie. Par gent. conc. A. è M, 


cale soffice e particolare e con una 
chitarra ossessiva accompagnata 
da una strumentazione leggera, 
Cale è ll prototipo del ‘laid back" 
la frasa rock degli anni ‘70. 


Discografia: 
Naturaliy (A & M) 
Really (A è M) 
Okde (A & M 


John Cale 


Gallese di nascita e con una educa: 
zione classica, grazie al suo Inte- 
resse per l'avanguardia classica di 
New York si trovò coinvolto con 
Lou Reed « | Velvet Underground 
© 

All'eccitante mescolanza di primi- 
ivismo musicale e poasia di Reed, 
Cale aggiunse un autentico ale- 
mento di quegli stili sperimentali 
allora In voga a New York — come 
per esempio le infivenze di Lamon- 
te Young e gli interassi di Earle 
Brown nelle possibilità inerenti al 
rumore e alla monotonia — che so 
no rappresentati in pezzi dei Velvet 
quali Sister Ray e EuropeanSon To 

imore Schwarz. 

ll suono dei Velvet diventò note 
volmente meno estremista dopo 
che Cale se ne andò, nel 1968, per 
seguire una carriera di produttore. 
arrangiatore, compositore e inter. 
prete. 

| frutti delle sue prime collabora» 
zioni, attraverso varie culture, sì 
possono trovare. nell'album del 


A sinistra: Crosby e MoGuinn in 
mezzo all'erba per una delle 
srime foto pubblicitarie dei 
Byrds. Crosby scrisse alcune 


1971, Church Of Anthrax, per |l 
quale lavorò in modo soltanto par- 
Zialmente riuscito con ll musicista 
Terry Riley, e in The Academy In 
Perll (‘72). una raccolta che per 
metteva alla sua formazione clas- 
sica di emergere, 

Il quarto album, nel 1979, tu ll se- 
condo per la Warner Brothers, per 
cui Calle lavorò in qualità di produt 
tore in California fino agli inizi dal 
1974, quando prese contatto con la 
Island inglese. 

Ritomò in Inghilterra sotto nuovo 
contratto per registrare Fear 
(1974), con la collaborazione di 
Eno e Phil Manzanera (a Roxy Mu- 
sic). Produsse poi The End per Ni- 
co (8), sua vecchia compagna dei 
Velvet, con cui aveva già collabora- 
to par suoi primi dischi, Fece con 
leì e con alcuni altri artisti della 
Island, tra cui Kevin Ayers (8), un 
concerto che venne registrato al 
Rainbow Theatre di Londra, con il 
titolo di June 1 1974, 

Slow Dazzie, ll suo secondo al 
bum solo per a island, si valeva an- 
cora della collaborazione di Eno e 
di Manzanera, quest'ultimo divide: 
va | duetti di chitarra con Chris 
Spedding (@). 

Son | musicisti che collaborarono 
con lui a questo album, Cale formò 
Un gruppo con cui compi una tour- 
née in Europa nella primavera del 
1975. 

Verso la fine del 1975, John Cale 
ritornò a New York per produrre 
l'album di debutto di Patti Smith (@) 
trovando anche Il tempo per regi 
strare il non molto bene accolto He- 
lan Of Troy. 


Discografia: 

Vintage Violence (CBS) n p 

Church Of Anthrax (CBS) n.p, 

The Academy In Paril (Warner 
Bros) n p. 

Paris 1919 (\Yamer Bros) np 

Fear (Island) np. 

June 1 1974 (lstand) 

Slow Dazzle (Island) n. 

Helen Ot Troy (leland) np. 


Robert Calvert 


Nato in Sudafrica nel 1945, vive 
(dell'età di 2 anni) in Inghilterra. 
Avrebbe voluto fare ll pilota, ma 


Church OI Anthrax. Per gent. conc. 
della CBS. 


non gli è stato possibile per un di- 
fetto all'udito. Si è unito agli Hawk- 
wind (#) come poeta @ attore nel 
1973, lasciandoli poi per registrare 
ll suo primo album, un dramma 
rock satirico sulle trappole volanti 
dell'aeronautica tedesca. 


Captain Lockheed And The 
Starfi ‘United Artists) 

Lucky Liet And The Longships 
United Artists) 


stare 


o 


Bardens è un veterano della scena 
leglese avendo lavorato con Them. 
cen gli Shotgun Express (in cui 
sano anche Rod Stewart e Peter 
Green) e con Village, prima di riu- 
Sira | Cameli nel 1972. Gil altri erano 
insieme già dal 1968, prima in un 
gruppo chiamato Brew e più tardi 
Come accompagnatori di Philip 
Geognand-Tait 

© primo album è stato pubblicato 
pai 1973 e il successivo l'anno se 
quente. Comunque fu solo nel 
1975, con Snow Goose, che | Ca- 
mel cominciarono ad avere un cer- 
to seguito. L'album, ispirato a un 
romanzo di Paul Gallico (lo scritto 
re fece pol causa al gruppo lamer- 
Ranco un infrazione alle leggi sui di 
rit d'autore), riuscì ad entrare nel- 
le classifiche inglesi e riscosse un 
discreto successo anche negli Sta- 
$ Uniti 


Cameli )np 
Mirage (Deram) n.p 
Goose (Daram) n.p. 


Glen Campbell 


Nacque a Delight nell'Arkansas il 
22 apalle 1838, settimo di undici fi 
Sì Raggiunse la popolarità nella 
Seconda metà degli anni ‘80 con il 
Crescente successo della musica 


Campbell sì trasteri a Los Angeles 
all’inizio degli anni ‘80 e lavorò nei 
Iocali e in qualche registrazione 
Sccasicnala. Arrivò a collaborare 
con artisti come Johnny Cash. 
Dan Marin e | Mamas and Papas, 
continuando sempre a migliorare il 
suo suono sulla chitarra a dodici 
mense. Suonò anche con i Beach 
Boy nei perdo che intercorse fra 
la partenza di Brian Wilson a l'arri- 


vo di Bruce Johnston, 

Nella seconda metà degli anni ‘80. 
dopo un certo successo con Tur 
Around, Look At Me, firmò un con- 
tratto con la Capitol e raccolse suo- 
cessi maggiori con pezzi come 
Gentle On My Mind, Wichita Line- 
man è Galveston. 

Da quel momento entrava nel 
grosso giro, e gli venne dato uno 
Aipettacolo suo alla televisione, che 
condusse per quattro anni e mez- 
20. fece anche una parte in un film 
di John Wayne "True Grit". Per un 
certo periodo lavorò in collabora- 
zione con Bobbie Gentry (insieme 
ottennero un successo con una ri- 
presa di All l Have To Do ls Dream) 
©. successivamente, con Anne 
Murray. 

ll successo è stato praticamente 
automatico anche negli anni ‘70. 
Pezzi come Rhinestone Cowboy 
hanno continuato ad avere la stra 
da aperta. Campbell ha raccolto fi- 
no a oggi 11 dischi d'oro, anche se 
il suo stile non è per nulla cambiato 
rispetto a quello dell'inizio della 
sua carriera 


DI ia: 
Gien Campbell Live (C: 


np 

The Gion Campbell Album 
(Capito!) n.p 

Gien Compbell's Greatest Hits 
(Capitol) n.p 

Try A Little Kindness (Capito!) 
no. 

The Last Time | Saw Her 
(Capitol) np 

Glen Travis Campbell (Capitol) 
np. 

| Knew Jesus Before He Was A 
Star (Capito!) n.p. 

1 Remember Hank Williams 
(Capito!) np. 

Glen (Capito!) n p. 

Reunion (Capito!) n.p. 

Two Sides OI Gien Campbell 
(Capitol) n.p. 

Rhinestone 


(Capo!) n.p. 
ine 

(Capitol) n.p 
Con Bobbie Gentry: 
Bobbie Gentry & 
(Capito) n.p. 
Con Anne 
Anne Murray & 
(Capitol) np. 


Campbell 


Campbell 


A sinistra: Cookbook. Per gent. 
conc. United Artists. La raccolta 
include materiale dagli inizi fino 
alla morte di AI Wilson. 


Can 


Michael Karali chitarra e voce 
Holger Czukay basso e voce 
Jaki Liebezelt percussioni a fiati 
Irmin Schmidi tastiere e voce 


Formatisi a Colonia in Germania 
‘nel 1968 con Malcolm Mooney co- 
me cantante, registrarono e distri- 
buirono privatamente Monster Mo- 
vie prima che Mooney si ammalas- 
se e venisse rimpiazzato da Damo 
Suzuki, che era stato scoperto dal 
gruppo quando cantava per le stra: 
de di Monaco chiedendo l'elemosi- 
na. 

I loro stile, basato su figure ritmi- 
che ripetute e armonie semplici, fu 
utilizzato come base per lunghe e 
ipnotiche improvvisazioni, molte 
delle quali si possono trovare nel- 
l'album Tago Mago. 

ll gruppo ha subito diverse in 
fiuenze classiche e di avanguardia; 
due dei musicisti, e più precisa: 
mente Czukay e Schmigt, hanno 
studiato con Kariheinz Siockhau- 
sen. Ege Bamyasi è uno del loro la- 
vori più Interessanti, meno autoin- 
dulgente 6 semplicistico di quelli 
che il gruppo aveva realizzato in 
passato; comunque si considera 
generalmente che Future Days sia 
fa cosa più riuscita. Nel 1973 Suzu- 
kyli lasciò, ali altri decisero di 00 
cuparsi essì stessì delle parti voca- 
li. I Can sono anche noti per le loro 
colonne sonora (alcune delle quali 
si possono sentire nell'album 
Soundtracks) @ lomnirono qualche 
partitura per “Deep End" di Skoli- 
mowski 


Insieme coni Tangerine Dream («) 
essi rimangono uno del gruppi eu- 
ropei più importanti e creativi 
Adesso lavorano 6 vivono a Colo 
nia dove hanno aperto un lora stu- 


dio 

Unlimited Edition (1976) è un al 
bum doppio, una parte del quale 
è una riedizione di Limited Edition, 
l'altra parte consiste in una selezio- 
ne di registrazioni mai pubblicate 
prima. 
Discografia: 
Monster Movie (United Artists) 

mp 
Soundtracks (United Artists) n.p 
Tago Mago (United Artiste) n p. 
Ege Bamyasi (United Artists) n.p 
Future Days (United Artiete) 
Limited Edition (United Artists 


np 

Soon Over Babaluma (United 
Artists) np. 

Landed (gin) 

Unlimited Edition (Virgin) np. 


Canned Heat 
Bob Hite voce 
Mandel chitarra 


Filo de la Parra batteria 
Richard Hite basso, tuba 
Gene Taylor tastiere 


Formatosi nel 1968 in California, ll 
nucleo originale del gruppo com- 
prendeva lì gigantesco Hite (so- 

rannominato l'orso, nato Il 28 feb- 

vaio 1945 a Torrance, in Califor- 
nia) e ll cantante a armonicista Al 
“Blind Owl'* Wilson (nato a Boston 


114 luglio 1943). Wilson si ara diplo- 
mato in musica all'università di Bo- 
ston, era un buon arrangiatore a di- 
videva con Hite un profondo inte- 
resse per la collezione di vecchi di- 
schi di blues. Dal tempo della sua 
morte, avvenuta nel settembre 

1970, Wilson venne infatti ricono- 
sciuto come una delle più grosse 
autorità nel campo del blues. 

Nel 1865 egli e Hite, insieme con il 
batterista Frank Cook, misero in- 
sieme la prima formazione a Los 
Angeles. Sin dall'inizio, la loro mu- 
sica era indirizzata verso ll blues; i 
Canned Heat furono una realtà con 
l'aggiunta di Henry Vestine (nato Il 
25 dicembre del ‘44 a Washington) 
* di Larry Taylor. 

ll primo album. che portava il no- 
meda gruppo CIS6D), non ebbe 
delle grosse vendite, ma i Canned 
Heat stondarono con l'apparizione 
al Festivai di Monterey. Dal secon- 
do album Gook fu sostituito dal 
Messicano Fito de la Parra e nel 
1968 un 45 giri tratto da quell'al- 
bum, On The Road Again (compo- 
sta da Wilson), divenne un grosso 
successo internazionale. Vestine 
se ne andò l’anno successivo, in 
estate, per costituire un proprio 
gruppo, e venne sostitulto da un 
Chitarrista di Detroit, Harvey Man 
del (#) 

Un altro 45 giri di successo arrivò 
nel 1970, con ll rifacimento di Let'a 
Work Together ci Wilbert Harrison. 
ma nello stesso anno la morta di Al 
Wilson colpì duramente il gruppo. 

Tra il 1970-75 cì furono numero- 
sissimi cambiamenti di formazione. 
Larry Tayior se ne era andato nel 
maggio del 1970 ed era tornato 
Henry Vestine. Joe Scott Hill venne 
al posto di Al Wilson e alla fine del- 
l'anno Mandel lasciò ll complesso 
per sequire una carriera solista 
con un breve intermezzo con John 
Mayali (8). Il bassista messicano 
Antonio De La Barreda stette con Il 
gruppo per un breve periodo prima 
del ritorna di Larry Taylor ll quale 


Sopra: Bob Hite (sinistra) e AI 
Wilson (a destra), al tempo del 
successo di On The 

Road Again. Wilson è morto 

i 3 settembre 1970. 
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pol, se ne andò di nuovo. Joe Scott 
Hill si allontanò dal complesso e 
Vestine se ne andò per la seconda 
volta alla fine dei ‘75 quando il fra- 
tello di Hite, Richard, si unì alla 
band. Altri musicisti entrarono ed 
uscirono dal complesso in quegli 
anni, fra questi ricordiamo James 


Shane, Chris jan e Ed Beyer. 
Harvey Mandel sì è poi riunito nel- 
l'estate del ‘76. 


Dalla morte di Wilson in polla pro- 
duzione è stata notevolmente me- 
no significativa rispetto al primo 
perìe di lavoro, anche se la quali- 
tà è migliorata negli ultimi anni. 

lel 1871 il gruppo ha registrato 
con ii leggendario cantante di 
biues John Lee Hooker. Il secondo 
album è stato poi ripubblicato in In- 
aaa Il tolo di Rolling” And 

‘umblin*. 


(Liberty) n.p. 
Livin' The Blues (Liberty) n.p. 
Hallelujah (Liberty) n.p 
Future Blues (Liberty) np. 
Canned Host Live in Europe 
(Liberty) n.p. 

Historical Figures And Ancient 
iene ERO ND 

New, (Liberty) n.p. 

One Mare River To Cross 
(Allantic) n.p. 

Raccolte: 


Cookbook (Libany) np 
Con John Lee Hooker: 
Hooker "n" Heat (Liberty) n.p. 


Jim Capaldi 


Di origine italiana. è stato uno dei 
fondalori de gruppo ingiese Tratfi 
{®): suonava la batteria e scriveva | 
testi. Ha registrato i suoi primi due 
album solo nel ‘72 6 nei ‘74, quando 
ancora suonava nai Traffic. Quan- 
do il gruppo si è sciolto, alla fine 
della tournée americana del ‘74, 
Capaldi ha seguito completamente 


la sua carriera solista. È entrato 
nelle classifiche inglesi dal 45 giri 
nel ‘25 con lì rifacimento di Love 


Hurts di Roy Orbison. Il terzo album 
è stato registrato in parte in Alaba- 
ma con Ì Session Men dei Muscle 
Shoals (Roger Hawkins, Barry Bec- 
kett) a In parte a Londra con la col- 
laborazione di Steve Winwood, 
Chris Spedding e Paul Kossolt. 


(Island) 
Short Cut Draw Blood (island) 


Caravan 


batteria 


H chitarra e voce 
Pyo Hastings vi 
Geoff Violino e 


Anche se presero questo nome so- 
lo nel 1968, il complesso inglese 
Caravan è esistito in varie forme, 
con il nome dî The Wilde Flowers, 
fino dal 1964. 

Con la formazione costituita da 
Hastings e an cui sì aggiun- 
sero i cugini Sinclair, David (tastie- 
re)e (basso e voce), i Ca- 
ravan registrarono | loro primi tre 
albumtrali ‘88e1l'71,il migliore dei 
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quali è considerato il secondo, Il I 
Could Do It All Over Again l'd Do Il 
All Over You. Non raggiunsero co- 
munque il Cc che | critici 
prevedevano per loro. 

David Sinclair se ne andò alla fine 
del ‘71 per unirsi ai Matching Mole 
di Robert Wyatt: fu sostituito da 
Steve Miller per il lavoro dei 1972, 
Waierico Liy Sinclar rientrò nei 

jruppo nel 1' per andarsene 
Rote nel 1675. li'auo posto è stato 
preso da Jan Schelhaas. 

Durante questi cambiamenti, si 
unì alla band il bassista Mike Wedg- 
wood, che sostituì John Perry. 

Wl sesto lavoro del Caravan fu un 
album registrato dal vivo con la 
New Symphonia Orchestra 


ot ) 
Cunning Stunts (Decca) 
Blind Dog At St. Dunstans (3TM) 


Eric Carmen 


Nato a Cleveland in Ohio, l'11 ago- 
sto 1949, fuleader, cantante e forza 


veland agli Inizi del 1970 e che regi- 
strà ll suo primo album, Raspber- 
res, per la Capitol nel 1972. 

L'attrattiva 


compositiva di grup- 
pi come i Beatjes, gli Who e gli Sto- 
Nes che lui a | Raspberries erano in 
grado di imitare con una precisione 
Incredibile. Questa specialità li por- 
tò ad avere una lu: serie di suo» 
ME. ana Bo Wi Vo Lots 
A anna Fou, 


Overnight 
Raspberrles e Carmen n 
ne quattro album perla Capitol tra Il 
‘72 e Il '74, prima che quest'ultimo 
se ne andasse per intraprendere 
una carriera solista. 


aerivò al n° 1 negli Stat Uniti con ll 


Dwight e Michael McBride, 
Eric 


Carmen lu pubblicato dalla Capitol 
nel 1976. 


Eric Carmen (Arista) 


New Haven, Connecticut. 

Richard (nato il 15 ottobre 1945) 
cominciò a suonare il pianoforte a 
12 anni, studiando poi lo strumento 
a Yale. Nel 1963 la famiglia si tra- 
sieri a Downey in California e Ri- 
chard continuò i suoi studi musicali 
all'università di Stato a Long 
Beach. La sorella minore Karen 
(nata il 2marzo 1950) nel frattempo 
aveva sviluppato il proprio inte- 
resse per la batteria. | due ragazzi, 
con aggiunta di un amico che suo- 
nava il , Wes Jacobs, costii 
rono la prima delle tre dilterenti a 
gregazioni dei Carpenters, un trio 
Strumentale jazz che vinse il primo 
premio inun concorso di complessi 
all'Hollywood Bow 

Poco dopo comunque Richard 
sciolse il trio per un gruppo (chi 
mato gli Spectrum) che avrebbe 
dato la possibilità a lui stesso e 
Karen di sviluppare | loro interessi 
nel canto, Gli Spectrum introdusse- 
10 altri quattro compagni di scuola 
dell'Università di Cal e cominciaro- 
no a fare concerti con discreti risul- 
tati. 

li gruppo si sciolse, lasciando | fr; 
telli Carpenter da soli. Richard 
Karen cominciarono a utilizzare 
tecnica delle sovraincisioni mutti- 
ple per raggiungere l'effetto della 
coralità vocale. 


Now And Then. Per gent. conc. 
A&M. 


Realizzarono alcuni provini nel 
garage di un amico e, dopo un anno 
ci tentativi con diverse case disco- 
graliche, firmarono par la A&M. 

Nei 1970 abbero un successo ol- 
tre il milione di copie con la canzo. 
ne di Bacharach-David, Close To 
You, chell portòin classifica anche 


Begun. ny 
Days And Superstar, Ye- 
sierday Once More, Mr. 
Postman, vendite internazionali di 
45 gir album in ragione di 25 mi- 


idi copie. ll lavora del 1979, The 
bos: 


Singles 1969-73, è fra gli album più 
venduti di tutti | tempi. 


iscografia: 
(A&M) - poi ripubblicato 
come To Ride np 


The Singles 1969-73 (ASM) 
Horizon (44M) 

A Kind Of Hush (ASM) 
Raccolte: 


The Carpenters Collection (A&M) 


in Arkansas il 26 feb- 
e cresciuto in una fami- 


lia di battisti di stretta osservanza. 

fash è l'artista di country che ha 
venduto più dischi in assoluto. 

Da giovane Gash lavorò s Detroit, 
‘entrò poi in aeronautica, dove pre- 
stò servizio come operatore radio 
in Germania. Fuqui che cominciò a 
suonare la chitarra e a scrivere 
canzoni, AI congedo si sposò con 
Vivien Liberto, di San Antonio, si 
trasferi quindi a Memphis lavoran- 
do come venditore di apparecchi 
elettrici e seguendo nel tempo libera 
una scuola per annunciatori radio. 

Nel 1955 firmò con la Sun Re- 
corde: In questo modo si trovò nella 
prima ondata di cantanti rock, in- 
sieme con Elvis Presiey, Jerry Lea 
Lewis, Roy Orbison e Cari Parkins. 
ll suo lavoro di debutto, due pazzi 
rock scritti da lui stesso, Cry Cry 

/ Hey Porter, vendettero bene; 

19561 Walk The Line diventò li 
240 primo dico oli n milone Gi 
copie. A questo seguirono succes- 
si come Orange Blossom Speciai. 
Folsom Prison Blues e Ballad Of A 
Teenage Queen, prima che Cash sì 
trasferisse nel 1958 con la famiglia 
nella California meridionale per 
cercare di lavorare nel cinema, 
passando nel frattempo alla Co- 
lumbia. 

A questo punto Cash cominciò ad 
‘avere problemi personali: cadde in 
uno stato depressivo, lasciò che la 
sua famiglia si trasferisse a New 
York, e cominciò a prendere amfe- 
tamine, Nal 1983, nel periodo in cul 
egli cominciò ad avere un grosso 
successo con Ring Ol Fire, la sua 
carriera arrivò a un punto di crisi 
La dipendenza dall'amfetamina gli 
rendeva difficile illavoro. Venne ar- 
restato vicino alla frontiera messi- 
cana con il fodero di una chitarra 
pieno di pillole. La sua salute peg» 
glorava — quasi morì per una dose 
eccessiva di droga ed ebbe poco 
dopo un incidente di macchina a 
Nashville. Sua moglie chiese il di- 
vorzio. 

Cash fu salvato da June Carter, 
l'autrice di Ring Of Fire, che [o aiutò 
a liberarsi dall'alcool © dalle dro- 
ghe a che Infine la sposò nel 1987. 
La coppia poi ha lavorata regolar: 
mente Insieme. ottenendo un suc- 
cesso nel 1987 con Jackson. 

La carriera di Cash fu anche aluta- 
ta dall'invito di Bob Dylan a parteci 
pare al suo album Nashville Skyli- 
ne. Cantarono insieme Giri From 
The North Country a Cash contri- 
bui a sorivere le note di copertina; 
questo fatto comunque non lo por: 
t 
rock 


a conquistare il pubblico del 


Collaborò anche strettamente con 
il produttore di Bob Dylan, Bob 
Johnston (a), un'unione che diede 
a Cash uno dei suoi più grossì suc- 
cessi a 45 giri, A Boy Named Sue. 

La sua carriera si stabilizzò com- 
platamente alla fine degli anni '60; 
‘negli anni recanti sì è avvicinato al 
la religione, ed è membro del tem- 
pio evangelico di Nashville. Nel 
si è recato con sua moglie in 
per fare un film sulla vita 
moderna in Terra Santa. È anche 
‘apparso sulle scane nel 1973 insie- 
me al predicatore evangelista Billy 
Graham, 

Cash è un artista molto prolifico: 
normalmente fa uscire almeno due 
album all'anno, anche se raramen- 
te registra materiale scritto da lui 
(chadi solito riflette vari aspetti del- 
la realtà americana). Il suo gruppo 
di accompagnamento, costitulto da 
chitarra basso e batteria, suona in 
modo meccanico una formula che 
prevede un ritmo 1-2 di basso e po- 
co più; Cash proletta su questa 
Scarna base la sua potente voce 


mascolina. Recentemente è stato 
girato sudi lui unfamoso documen- 
tarlo televisivo dal titolo “L'uomo, il 
suo mondo, la sua musica”: una 
sua biografia, scritta da Christo- 
pher S. Wren, ‘Winners Got Scars 
Too", è stata pubblicata nel 1974 
La discografia è necessariamente 
parziale. 


Discografia: 

Original Golden Hits, Vols, | & Il 
Sun) np. 

Greatest Hits, Vot. 1 (CBS) np 


At Folsom Prison (C8S) np. 
Al San Quentin (CBS) n.p. 
The World Of Johnny Cash, 
Vols. 1& Il (CES) n.p. 

1 Walk The Line (CES) n p 


The Man In Black (C8S) np. 
That Ri Old Flog (CBS) np 
One Plece AI A Time (C) 


David Cassidy 


Nato a New York 12 aprile 1950, è 
glio dell'attore Jack Cassidy e del- 
attrice Evelyn Ward. Dopa il divor- 
2Ìo dei genitori si trasteri a Holly- 
wood all'età di 7 anni, ritornando 
asolescente a New York dopo alcu- 
ne esperienze con un gruppo tea- 
Sale Si Los Angeles. Recitò In tale- 
Rim americani. come la serie di 
Bonanza". ed abbe poi una parte 
m "The Partridge Family", un pro- 
gramma settimanale basato su una 
Tamiglia di cantanti pop. Il primo 45 
della ‘’Partridge Family", | 
Love You, cantato da 

Sx. vendette, ancora prima del de- 
Sutto dalla serie, oltre 5 milioni di 


copie 
Continuando ad apparire ogni set 
Bmana nella ‘’Partridge Family" 
pregrammato contemporanea 
muerte dalla televisione ingle! 
Gassicy divenne in breve una stella 
Sag adolescenti, con una sarle di 
dischi d'oro e di tournée trionfali. In 
inghumerra, dove la sua popolarità 
Ru più grande che negli Stati Uniti, 
dra ì 1672 @ il ‘73 (insieme con gli 
Damonds) ha creato un fenomeno 
@ fanatismo giovanile che aveva 
atua riscontri precedenti solo con 
Miane Bolan () e che sarebbe poi 
muso eguagliato dai Bay City Rol- 
Mens} Poi, nella primavera del ‘74, 
fingo che un suo fan morì durante 
ui concerto a Londra, Cassidy co- 
Mninciò ad avere un ripensamento 
Multa sua carriera. 

Lasciò la “ Partridge Family" e nel 
Matitraio cel 1975 firmò un contrat- 


Mmmagine di idolo per 
me 


® primo lavoro con la sua nuova 
ua Tha Migher They Climb, uscì 
me 1975. Cassidy lo ha coprodotto 
demiame coi l'ex Beach Boys Bruce 
Aimenton. con la partecipazione di 
Seaticiasi come Harry Nilsson, Ri- 
me Furay. Gerry Beckiay a Dewey 
Mlumnei degli America. e Flo & Ed- 


muomato nelle classifiche alla 
se 75 con | Write The Songs 
Ga Bruce Johnston e suc- 
i pezzo del 


LA 


gun 


Raccolte: 
Greatest Hits (Be 


Cat Mother & 
The AIl Night 
Newsboys 


voce 
Roy Michaels chitarra e basso 
Michael Equine percussione e 


Charlie Chin chitarra e banjo 
Larry Packer chitara. violino & 


mandolino 


Gruppo rock di New York cHe regi- 
strò ll suo primo album nel 1969 
con Jimi Hendrix come produttore. 
Per il secondo album deli 1971 
Chin venne rimpiazzato da Jay Un: 
gar. Per “’Cat Mother" (1972), Un- 
gare Larry Parker vennero rimpiaz- 
zati da Charlie Prichard (chitarra) e 
Steve Davidson (percussione). Da 
Last Chance Dance (1973), Charlie 
Harcourt ha preso il posto di chitar- 
rista lasciato da Prichard. Roy Mi- 
chaels, membro fondatore del 
complesso, era stato negli Au Go 
Go Singers con Steve Stills (8) e 
con Richie Furay. 


Discografia: 
The Sireet Giveth And The Street 
1) np 
np. 
Cat Mother (United Artists) np 
Last Chance Dance (Unied 
Artists) n.p. 


Cate Brothers 


Nati il 26 dicembre 1942 vicino a 
Fayetteville, in Arkansas, i gemelli 
Ernie ed Earl Cate crebbero ascol- 
tando le canzoni di rhythm and 
blues del sudì. Essi cominciarono a 
suonare insieme fino dal tempo in 
cul frequentavano |a scuola supe- 
riore. 

A metà degli ann ‘60 costituirono 
un loro complesso (Ernia tastiere a 
voce; Earl chitarra) che compren- 
deva anche Terry Cagle (batteria) 
nipote di Levon Helm, membro del- 
la Band, il quale occasionalmente 
lavorò con loro. 

Quando firmarono con la Asylum 
alla fine del '74, scrivevano già i lo- 
ro pezzi da un po' di lempo e suona: 
vano un tipico rock energetico del 
suo. 

Esiramamente dotati, riuscirono 
ad ottenere la collaborazione di 
Steve Cropper come produttore 
per ll loro album di debutto Cate 


Philip Catherine 
= Focus 


Felix Cavaliere 
= The Rascals 


A destra: una rara foto di Johnny 
Cash (1955 circa). Niente rughe 
© borse in vista. 


ces 
= Alexis Korner 


Chas Chandler 


È stato membro fondatore e colon- 
na degli Animals (#), Si dice che. 
quando Chas Chandier lasciò li 
gruppo. possedesse solo 1400 ster- 
fine, due bassi e un appartamento 
in comproprietà a Londra. La sua 
nuova carriera di manager comin- 
ciò quando scoprì Jimi Hendrix (8) 
in un locale cel Graenwich Village 
di New York 

Lavorando insieme con Mike Jet 
trey, Chandler portò Hendrix in In- 
ghiltarra e costruì, intorno a lui, la 
Èxperience. Fu Chandier che inco- 
raggiò le incredibili capacità sceni- 
che di Jimi, Avendo poi avuto alcu: 
ni disaccordi con Jettrey sulla con- 
duzione della carriera di Hendrix, si 
mise a lavorare come talent scout a 
organizzatore per la Robert Stig 
wood Organisation. Fra gli altri, h 
lavorato anche per gli Slade ( 
che, sotto la sua guida, sono diven- 
tali una delle più grosse attrazioni 
pop-rock inglesi 


Harry Chapin 


Natoil7 dicembre 1942 inuna fami- 
glia di musicisti, Chapin crebbe al 
Greenwich Village. Quando la fa- 
miglia si trasferì al di là del lume, 
gli sì uni ai Brooklyn Heights Boys 
Choir. 

Dopo aver studiato all'Università 
di Cornell, entrò nell'industria del 
cinema e fece con Jim Jacobs il 
film “Legendary Champions" nel- 
l'estate del 1964: si unì poi ai suoi 
due fratelli @ al pacre per suonare 


ingruppo nella zona del Greenwich 
Village. 

Quando questo complesso si divi- 
se, ne costitui uno suo che ebbe un 
buon successo locale. Lavoravano 
con lui John Wallace (voce). Ron 
Palmer (chitarra) e Tim Scott (vio- 
loncello). Con tale formazione fir- 
mò un contratto conla Elektra. L'ai 
bum di debutto, Heads And Tales, 
riproduceva dal vivo Il suono com- 
plesso del gruppo e Taxi, il 45 tratto 
dall'album, ricevette una notevole 
attenzione 

Congli album seguenti, il pubblico 
di Chapin crebbe per la popolarità 
delle sue canzoni essenzialmente 
narrative. W.O.L.D., tratto da Short 
Storles, divenne un grosso hit In 
America nel 1973 e fu un discreto 
successo In Inghilterra. Verities 
And Balderdash fu il primo album 
d'oro di Chapin e anche il singolo 
tratto dall'album. Cat's In The Crad- 
le, andò bene. Da quel tempo Mi- 
chael Masters ha sostituito Scott. Il 
successo discografico di Chapin è 
sempre andato di pari passo con 
quello dei suol concerti. Dalla metà 
degli anni ‘70 egli ha un suo grosso 
pubblico negli Stati Uniti, ma non è 
riuscito a sfondare a livello interna» 
zionale. 


Discografia: 

Heads And Tales (Elektra) np 

Sniper And Other Love Songs 
(Elektra) n.p 

Short Stories (Elekira) n.0 

Verities And Balderdosh (Elektra) 
np 

Portralt Gallery (Elekira) np. 

Greatest Siories Live (E)okira) 


np 


Michael Chapman 


Nato a Leeds, In Inghilterra, il 24 
gennaio del 1941, Chapman è un 
cantante chitarrisia @ autore ll cui 


lavoro non ha mai ottenuto il rico. 
noscimento che meritava. Più viva- 


Ra 


ce, più profondamente blues e me- 
no contaminato dall'autoindulgen 
za di molti dei suoi contemporanei 
Chapman crea un accompagna 
mento di chitarra aperto e nello 
| stesso tempo sensuale alle sue 
| canzoni limpide e malinconiche e 
alla sua voce morbidamente ama- 


ra. 
| Nel 1987 lasciò il suo lavoro di in- 
segnante di arte e di fotogralia per 
cominciare a suonare nai folk-club. 
Firmò un contratto con la Harvest. | 
suol primi album contrappongono 
| pezzi accompagnati solo dalla chi 
tarta a pezzi esclusivamente stru: 
mentali e a canzoni rock realizzate 
| con musicisti molto noti. Fra questi 
| ricordiamo |l bassista Rick Kemp, 


che ha suonato regolarmente con 
Chapman fino al 1972, e Mick Ron- 
| son, Il cui lavoro in Fully Qualified 
Survivor lo portò indirettamente a 
| incontrarsi con David Bowie e con 
il batterista Ritchie Dharma. Que- 
st'ultimo ha suonato per lungo tam- 
con Chapman e Kemp, e ha col- 
laborato successivamente con Lou 
Reed per l'album Transformer. 
Wrecked Again fu l'ultimo album 
di Chapman per la Harvest, dopo di 
che egli e Kemp girarono come duo 
negli Stati Uniti. AI loro ritorno 
Kemp si unì agli Span è 
Chapman firmò con la Deram, co- 
minciando & suonare la chitarra 
alettrica è a dedicarsi al rock. Nel 
1973 realizzò due album: Millstone 
Grit (con Kemp & con ll batterista 
Keet Hartlay) e Deal Gone Down 
(uscito nel 1974). Negli ultimi mesi 
| Gel 73 fece una breve toumdée pro- 
mozionale per quest'ultimo album. 
Chapman ha raggiunto una gran- 
de popolarità in Europa, dove è sta- 
{o registrato un suo album dal vivo, 
Pleasures O The Street 
Amusements, uscìlo nel 1978, è 
stalo prodotto da Don Nix, un pro- 
duttore ci Memphis. Michaei Chap- 
| man vive attualmente in una fattoria 
| del Cumberland. in Inghilterra. 


er 
Fully Qualified Survivor (Harves:) 


n. 
Windows (Harvasi) n.9 
Wrecked Agnin (Harvest) n.p 
| Milisione Gt (Deram) np. 
Deal Gone Down 
| (Deram) n.p. 
Pieesures OI The Street (Novi) 
np. 
Savage Amusements (Deram) 


| Chapman Whitney 
| (Streetwalkers) 


Roger Chapman voce 

Charlle Whitney chitarra 

Bob Tench chitarra rilmica e voce 
Jon Piotel basso 

Nicko batteria 


Originari di Leicester, Inghilterra, 
Chapman e Whitney erano gli auto- 
ri e la spina dorsale creativa degli 
ora disciolti Family (#). Il primo al- 
bum accreditato a Chapman e 
Whitney è intitolato Streetwalkers: 
uscì nella primavera del 1974. Poco 
dopo il duo fece concerti in Inghl- 
terra con un gruppo di accompa- 
Lira) che includeva Philip 
en (basso), Tim Hinckley (piano) 
@ Bobby Tanck, proveniente dal 
Jeff Beck (8) Group. 
Il complesso successivamente 


cambiò e lu formato dai musicisti 

; indicati neila scheda. | cinque veni- 

/ vano scritturati mai concerti con ll 
‘name di Streetwalkers e così firma- 


82 


A destra: Ray Cherles. Divenne 
Gieco a 6 anni e rimase orfano a 
15. Sarebbe divantato una delle 
figure più importanti delle 
musica leggera. 


rono l'album Downlown Fiyers 
(1975). Red Card (1976) entrò nelle 
dlassifiche inglesi, ma Jon Plotel e 
Nicko se ne andarono nell'estate 
del ‘76. Al tempo in cui stiamo scrì 
vendo si stanno ancora cercando | 
sostituti 


Disc: 

print (Vertigo) 
Downtown Flyers (Vertigo) 
Red Card (Vertigo) 


Bobby Charles 


Nato in Louisiana, Charles arrivò 
all'attenzione del pubblico alla fine 
degli anni '50 incidendo per l'eti. 
chetta Chess, anche se le sua com- 
izioni più famose; See You La- 
Walkin' To New Or. 
Do, raggiunsero tutt 
Siccnteo ton ls Iofrpretazoni ci 
artisti più famosi di iui (Bill Haley. 
Fats Domino e Clarence Frogman' 
Henry) 

Negli anni ‘60 registrò per diverse 
case discografiche. Agli inizi del 
70 sì trasferì a Woodstock e firmò 
un contratto con la Bearsville di Al- 
bert Grossman. Fece poi l'album 
Bobby Charles, con la collabora- 
zione di musicisti del callbro di al- 
cuni membri della Band, di Amos 
Garett, di Geofl Muldaur e di Dr. 
John. Questo lavoro venne accolto 
molto bene. L'ottimo 45 giri Small 
Town Talk, così come altri brani 
successivamente interpratati da 
artisti diversi, vennero tratti da que- 
sto stesso album. 

Sebbene Bobby Charles sia un 
compositore prolifica @ un musicì- 
sta versatile, in qualche modo la 
sua carriera personale non si è mai 
sviluppata. Questa caratteristica 
sembra destinata a essere mante- 
nuta dal momento che è staio man: 
dato via dalla Bearsvilla 


Discogralia: 
Bobby Charles (Bearsville) 


Ray Charles 


È stato così spesso chiamato ge- 
nio, che la cosa più difficile da ri- 
cordare è che sì tratta realmente di 
un genio. li modo in cui ha fuso 
musica gospel con ll blues lo ha 
portato a essere una delle figure di 
maggiore influenza sulle odierne 
musiche soul € rock. Alcuni can- 
tanti inglesi degli anni '60, In parti- 
colare Eric Burdon (8) a Joe Coc- 
xer (#), gli devono molto. 

Nato ad Albany, in Georgia, il 23 
settembre 1830, Charles divenne 
cieco all'età di 6 anni e rimase orta- 
n0215. influenzato principalmente 
da Nat King Cole, formò ll suo grup- 
po quando aveva 17 anni. lavoran- 
do regolarmente sulla costa occi- 
dentale e a Washinglon e realiz- 
zando diversi dischi per case di- 

scografiche indipendenti. Succes- 
sivamente, firmò un contratto con 
l'Attantic. 

Negli anni seguenti Charles portò 
li sua contributo decisivo alla musi 
ca moderna usando le conoscenze 
che aveva raccolto a New Orleans 
2179 sud. cantando nello ste go- 

Norte adao- 


fecero molto per l'affermazione 
della musica soul. Ray entrava re- 
‘armente nelle classifiche di ven- 

ita: l suo più grande successo di 
quel periodo fu What'd | Say?, che 
Illustrava perfettamente Il suo stile 
gospel caratterizzato dalle tipiche 
chiamale e risposte che aveva svi- 


luppato. 
Poco dopo Ray Charles passò alla 
ABC/ParamounI, dove i suoi suo- 
cessi continuarono con dei classici 
come On My Mind è Hit 
The Road Jack. Nel 1962 sorprese 
il mondo musicale e deluse molto | 
suoi fans con l'album Modern 
Sounds In Country And Western: 
sembrava che avesse abbandona» 
toil suo stile pungente per dedicar- 
sì a una produzione più commer= 
ciale. Di fatto Charles stava am- 


pie e gli dette uno dei suoi più gros: 
sì successi a 45 giri con la canzone 
di Hank Williams" | Can't Stop Lo: 
ving You. Solo nel 1962 Charl 
vendette dischi per più di 8 milioni 
di dollari 

Verso la metà degli annì ‘60 Char- 
las dimostrò cha era ancora un in- 
terprete superlativo, con una otti- 
ma versione della Yesterday del 
Bealles, 

Nei frattempo il cantante si circon 
dava di tutti | lussì possibili e il suo 
spettacolo divenne grandioso, con 
una sua orchestra 8 un gruppo di 

chiamate The Raelettes. 
Sfortunatamente la grande strava- 
ganza di Charles personaggio pub- 
Blico era accompagnata dalla di- 
sperazione e dalla infelicità della 
sua vita privata. Alla fine degli anni 

‘80 venne incarcerato per posses- 
so di eroina. 

In prigione si liberò dall’abitudine 
della droga, ma ne uscì provalo, 
quasi una figura patetica; oggi ri- 
mane lusso dei suoi soeltacoli Ja 

sua voce ha perso solo poco della 
sua autentica e antica brillantezza, 
ma le canzoni che canta sono di 
ventate prive di ambizioni, larga- 
mente pervase di entusiastiche lodi 
verso l'America, piene di professio- 
ne di fede verso ll suo Dio. Charles 
rimane comunque una della più Im- 


"e stona li pianto! portanti: figure della musica pop. 
Sordi Tuoi concdrt n qeglrano; Possiede oggi una sua ebcherta, disco d'oro con ie sole prenotazio- 


la Crossover, che ha comprato i di- 
ritti di tutte le sue registrazioni 
Ladi rafia include solo album 
più recenti @ lavori più importanti 
del suo primo periodo. 

Discografia: 

Whal'd | Say (Atlantic) n.p. 

Ray Charles Live - The Gi 
Concerts (Atlanti) np. 

Genius Of Ray Charles (Allantic) 
np. 

Soul Meeting (con Mit Jackson) 


(Allantic) n.p. 

Modern In Country And 
Western (ABC) np. 

Sweet And Sour Tears (A8C) 
425% Armiversary Show 
Business Salute To Ray Charles 
(Atlantic) np. 

Message To The People (Probe) 


np. 
Renaissance (London) n.p. 


Focus On Ray Charles (London) 
Ray Charles (Charter | 

Italiana) 
Cheech & Chong 


California (figlio di un poliziotto), e 
ll cino-canadese Thomas Chong, 
da Edmonton (nella provincia di 
Alberta), unirono le loro forze la 
prima vottain Canadain un gru; 
GIN Lighie, che oltre a Gheeci 
comprendeva anche delle 
Saline in topless e un mimo 
Quando i City Lights si divisero, 
Cheech e Chong lavorarono nei 
club del Canada occidentale prima 
di trasferirsi a Los Angeles, dove 
vennero scoperti dal produttore 
Lou Adler (#), chelli notò mentre la- 
voravano, non al Trouba- 
dour di Hollywood. Adler offrì loro 
un contratto con la sua casa disco- 
grafica Ode Records 2 si diede de 
fare per lanciarli come il primo 
autentico gruppo che facesse una 
commedia hard-rock 
ll primo album del 1971 cominciò 
a presentare Îl foro umorismo sbal- 
lato e quello successivo, del 1972, 
Big Bambu, arrivò velocemente ai 
disco d'oro. 
Nei 1973 Los Cochinos divenne 


ni, ma da quel punto in avanti l'in- 
terminabile routine del duo sugli 
hippies sballati, incominciò decisa- 
mente ad annoiare, 

Il lavoro dal 1974, The Wedding 
Album, anche se vendette bene ne- 
gli Stati Uniti, mostrò che il linguag- 
gio di Cheech e Chong ara arrivato 
a un punto morto. 


(Ode) n.p 


Sleeping Beauty (Ode) np 


MRinos DE 


pseoY 
È 
Big Bambu. 


Per gent. conc. A è M. 


Cher 


Dopo la separazione privata e pro- 
fessionale di Sonny e Cher (a) 
Cher non tardò molto a richiamare 
l'attenzione del pubblico, Aveva già 
riconquistato una notevole posizio- 
ne anche da sola con grossi suc- 
Gessi come Gypsies. Tramps And 
Thieves e Dark Lady; cominciò a 
Bosare come. fotomodella (par 
Vogue) par diventare regina del- 
lamoda: ebbe un suo show alla TV, 
una spettacolo che era poco più di 
una passerella per il suo quardaro- 
Ba. per lsi slessa e per i suol co- 
smetti 

Nel 1975 sì sposò di nuovo, questa 
gota con Gregg Allman (@ Allman 
Brothers), e nel giro di nove giorni 


Sichiarò che era stato un lerribile - 


more. Inoltrò una pratica di divor- 
zio, ma successivamente la coppia 
Ri riconciliò e oggi stanno di nuovo 
provando a stare insieme. Nei frat- 
Sempo Cher è passata alla Warner 
Eros è ha chiamato Jim Webb (#) 
per produrre Stars, un album stra- 
Wagante, che è una brillante rifles- 
mona sul suo personaggio pubbli- 
(I 


Discografia: 
Golden Hits (S.inset/Liberty) np 
Dark Lady (MCA) 


Stara (\Varner Bros) 


Chicago 


Robert Lamm tastiere e voce 
Pemy Kath chitarra 8 voce 
Pete Cetera basso e voce 


nome in Chicago Transit Authority 
{pol abbreviato) quando si trasferi- 
fono a Los Angeles per lav..are 
con il produttore James William 
Guercio (8). Il primo album doppio, 
nel 1968, ricevette ottime acco- 
glienze dalla critica, ma si dimo- 
strò, alla luce del lavoro seguente, 
prematuro. 

Riuscita combinazione tra una se- 
zione ritmica di soul bianco a quat- 
tro e un trio di fiati che suonava 
inizialmente armonie, abbastanza 
originali, alla Stan Kenton, le loro 
caratteristiche principali erano il 
blues cittadino a tempo medio, = 
ui si aggiungevano sequenze jaz. 
zistiche e lunghi assoli. rinforzati 
da voci aggressive a da giganteschi 
accordi suonati dal'intaro gruppo. 

Nel secondo album del 1970, Chi- 
cago Il, anch'esso doppio, questa 
combinazione scivolò verso un 
Jazz-rock meccanico e poco incis- 
vo, che non era mitigato dagli ar- 
rangiamenti autoparodistici e dalle 
parole ‘di sinistra‘ per cui | Chica- 
90 sona diventati noti 

Tutti gli album da quel momento in 
avanti furono caratterizzati da un 
gusto discutibile e da una malposta 
convinzione nel significato cultura- 
le che il gruppo aveva dato a Chi- 
cago Il, la qualità della musica ci- 
scendeva sempre; nonostante ciò, 
la loro riusolla commerciale fu 
sempre grandissima, 4 tutti gli 
bum vendettero molto bene negli 
Stati Uniti. 

Cetera. Kath e Parazaider hanno 
‘avuto piccole parti in Electra Gli- 
de'.iì film prodotto e diretto da Wil- 
liam Guercio nel 1973. 

ll percussionista De Oliveira è l'ul- 
timo acquisto del gruppo e Lamm 
ha pubblicato un suo album solo 
nell'autunno del ‘74. 


Chicago lì (85) 
Chicago Ill (CES) 
Ac Mall (CBS 
‘hicago V (C8S) 
Chicago VI (CBS) 
Chicago VII (CBS) 
Cheago Vill (655) 
Chicago IX - Greatest Hits (CBS) 
Robert Lamm solo: 
Skinny Boy (CES) 


Chicaga IX. Per gent. conc. CBS. 


Chicken Shack 


Stan Webb voca e chitarra 
Christine Perfect voce e 
testiera 

Andy Sylvester basso 

Dave Bidiwell batteria 


Si isero insieme la prima volta a 
CEnicago nei 1968 come Big Thing, 
= cambiarono successivamente il 


Furono costituiti da Webb a Birmin- 
gham, Inghilterra, nal 1965. Furono 
al punto massimo della carriera cu- 


Sopra: Stan “The Man” Webb. 


rante il periodo di sviluppo com- 
merciale del blues inglese: la for- 
mazione era quella citata nella 
scheda iniziale. con una Christine 
Perfect che in quel tempo veniva 
più importante can. 

blues. Nell'estate 
1969 gli Shack entrarono nella 
classifica inglese con l'interpreta- 
zione di Christine Perfect di un 
classico dal rhythm and blues, l'd 
Rather Go Blind. 

Nello stesso anno Christine se ne 
andò per unirsi al marito John 
MoVie nella nuova formazione dei 
Fleetwood Mao (=), Segui un pario- 
do nero per ll gruppo che, pur non 
smettendo mai l'attività del concer- 
ti, passò attraverso numerosi cam- 
biament di formazione: Sylvester e 
Bidwell se ne andarono e Webb 
mandò avanti Il gruppo con nuovi 
musicisti 

Nel 1972-73 gli Shack ebbero una 
ralativa rinascita nel circuito ingle- 
se dei club, ma si sciolsero definiti. 
vamente nell'inverno del ‘73, dopo 
‘attriti Interni durante una tournée in 
Germania. Webb sì unì alla nuova 
formazione dei Savoy Brown (e), 
che attualmente include anche 
Blidwell e Raymond. 


E; Fingers. ’acked 
40 Blue Freshiy P. 

‘And Ready To Senta inn 
0.K. Ken (Epic) n.p 

100 Ton Chicken (Epic) no 
Accept! Chicken Shack (Epic) 
np 
Immagination Lady (Deram) 
Uniuciy Boy (erat) 


The Chieftains 


Paddy Moloney pitter 
Sean Potts lauto ci latta 


violino 
Michael Tubridy flauto 

Peader Mercier boochran a bones 
Derek Bell arpa 


li gruppo si mise insieme originaria- 
mente alla fine degli anni ‘50, con 
l'intenzione di preservare la purez- 
za della musica celtica. | Chieftains 
Smersero da una orchestra folk in 
cui lavoravano Moloney, Potts, Tu: 
bridy e Fay. Questi quaftro suona: 
rona in 1, registrato nel 
1962, mail gruppo Inicise dischi s0- 
{o raramente dato che ognuno del 
membri si dedicò alla propria car- 
riera personale (tutte al di fuori del 
mondo della musica ad eccezione 
di quella di Moloney) a suonò come 
semi-professionista per i Chief 
tains. 


Il gruppo, che venne presto rinfor- 
zato da Keane (nato nel 1946) © 
Mercier (nato nei 1912, ll più anzia- 
no), sì costruì in Irlanda una solicia 
reputazione come il più importante 
custode della tradizione folk nazio- 
nale. Derek Bell, prima arpista del- 
l'orchestra della BBC, fu l'ultimo a 
unirsi, nel 1972 

Da Chieftains 4, Paddy Moloney, 
arrangiatore del gruppo, cominciò 
@ muoversi verso Interpretazioni 
più creative e a comporre, pur ri. 
manendo sempre legato alla trad 
zione della musica iriandese. 

Nei 1975 la direzione della loro 
carriera fu assunta da Jo Lustig 
(una volta manager di Steeleye 
Span e Pentangie) e, con un tutto 
esaurito alla Albert Hall a Londra, 
nei marzo del 1975, i Chiettains di: 
mostrarono che la loro musica si 
estendeva ben al di là dell'Irlanda. 
Dopo poco il gruppo si dedicò alla 
musica in Jo completo e profes- 
sionale, compiendo tournée di 
grosso sU00esso, sia in Europa sia 
Negli Stati Uniti. 

Non è il gruppo che ha adattato Il 
auo stile alla ricerca del successo, 
ma è ll pubblico che si è avvicinato 
a questa caratteristica musica etni- 
ca 

Anche se la loro musica acustica 
non ha niente a che vedere con || 


The Chvettains S. 
Per gent. conc. Polydor. 


mondo del rock, i Chieftains sono 
estremamente apprezzati dal pub: 
blico giovanile. Si dice che Mick 
Jagger, Paul McCartney è Eric 
Clapton siano degli attenti tans del 
gruppo e che Emmyiou Harris suo- 
ni molto spesso la loro musica. Mo- 
loney ha scritto dei brani per la co» 
ona sonora di “Barry Lyndon" di 
Stanley Kubrick e ha partecipato 
alla registrazione di Ommadawn, 
l'album di Mike Oldfield. | Chief- 
tains hanno anche composto la 
musica per una produzione di 

" OI Tha Western World" 
dei Teatro Nazionale Inglese e 
stanno preparando la colonna so- 
nora di un altro film, la riduzione di 
Joseph Stricks di “Portrait of the 
Artist as a young Man” di James 
Joyce. 

Chieftains 5,il primo album realiz» 
zato dopo ll nuovo contratto disco- 
grafico, è entrato nelle classifiche 
inglesi e, sull'onda dell'attuale suc- 
cesso, | primi quattro album. Chlef- 
tains 1-4, sono stati ripubblicati 
dalla Polydor sia in Europa che 
negli Stati Uniti 


Discografia: 

The Chieftains (Polycior) 

The Chieftains 2 (Polydor) 

The Chieftains 3 (Polydor) 

The Chieftains 4 (Polydor) 

The Chieftains 5 (Polydor) 

Contributi a: 

Barry Lyndon (colonna originale) 
(Warner Bros) 

Paddy Moloney e Sean Potts: 

Tin Mies (Ciaddagh) n.p. 


Sopra: Eric, riluttante eroe della chitarra, Dal tempi di Layla, Clapton 
sembra stia cercando di nascondersi dietro la sua ombra. 


con Record Have You Seen Her? 
The Chi-Lites emersero brifantemente conii ioro 

tile di soft-soul. Vendettero intor- 
Marshall Thompson vc xo 4 milione di copie e aggiunsero 


Creadel Jones 
Eugene Record 
Robert “Squirrel 


| n° 3 sia nelle classifiche inglesi 
sia in quelle americane. ll 45 girì 
successivo, Oh Girl, arrivi 
ch'esso in testa alle classifiche si 
tnitensi, Ormai il complesso ai 
rfazionato uno stile cheè sta 
una sequi grossi suc: 
cessi come Homely Girl, | Found 
Sunshine e lt's Time For Love. 


Lester voce 


nome di Hi L 
cambiare perché appari 
altro g e 

Nel 1968 firmarono per la Bruns- 
wick; Eugene Record era alla guida 
del gruppo come compositori 
produttore. Il successo dell 

mazione era basato sulla sua in 


Discografia 

Give It Away (MICA 

= (For God's Sake) Give More 
Power To The People (MCA 


A Lonaly Man (MGA) r 


trarono diverse vi 


che soul. prima di entrare in quelle A Letter To Myself (Srunswick 
nazionali con (For God's Sak®) Gi- p 

ve More Power To The People. The Chi-Lites (Bnunsw 
Questo brano fu l'inizio di una lun- — Toby (SrunsWt 


ga serle di 45 giri di successo. Nel Half A Love (Eru 
1971 Il gruppo fece una taurnée Raccolte: 
con Barbera Acklin, che scrisse Greatest Hits (3 


Eric Clapton 


taringlese della chitarra: na ley nel Surrey 30 
da genitori adottivi. Dopo aver stu: 
lato a suonare la chitarra a 17 anni, atta- 
Waters, Chuck Benry, Big Bill Broonzy e Buddy Hol 
implesso sono stati È Rooster (gennaio-settembra 1963 
una delle prime formazioni rhythm and bluesi in cui suonava anche 
Tom McGuinnesa (a Mantred Mi jonato 
occasionalmente ing Club di Londra. € 
del ‘63 suonan 
guidato da Casey Jones, prima di rimpiazzare 
egli Yardbirds come chitarra solista. E stato con 
lese For Your Lave dal marzo '65, andando- 

to commerciale 


Ela più import 


vetro ha cominci 
di 


Guinness Flint). Ha anch 
rated al 


sso anno. 

lo che Clapton ha cominciato a guadagnarsi la fama di 

della chitarra; una fama che portava | fans a urlargli ‘Fal 

vere sui muri di Londra: "Clapton è un dio 

im con Mayali prima di lasciare il suo posto a Pe- 
mare | Cream (») con Jack Bruce e Gin 


Fui 
grosso virtuoso 
un assolo a Dio” e a sc 
Ha registrato diversi, 
ter Graen nel lug 


(Nel a con Mayall ha anche registrato tre pez 
per la Elekira — n gruppo di studio chiamato Clapton And The Po- 
je — che compaiono nell'album collettivo What's Shakin' 


ream ha avuto | suol primi veri successi commerciali e ll ricono- 
scimento int ale come traordinario. In quel periodo ha 
anche partecipato all'album delle Mothers Of Invention We' re Only In It 
For The Money e. non accreditato. ha fatto l'assolo di While My 
Gultar Gentiy Weeps nell'album bianco del Beatles (novembre 1968) 


ConiC 


Allo scioglimento dei Cream nel novembre del ‘88 ha formato gli sforti 
nati Blind Faith (#) e in una pausa della tournéa americana del gruppo ha 
suonato con la Plastic Ono Band, jarendo nell'album Live Peace In 
Toronto (® John Lennon), econil gruppo bianco di soul Delaney And Bon 
e (8) 

Scioltisi | Blind Faith alla fine lapton si è trasterito a New York 
dove ha cominciato a fr Delaney And Bonnie, finanziandoli in 
parte e unendosi a lora in occasione della tournée svoltasi tra gennaio e 
marzo del 1970. Con Cari Radie (basso). Jim Gordon (batteria) e Bobby 


Whitiock (tastiere) 
occasi 

On Taur del 19 
Diversi di questi musicisti, fra cui Delaney e Bi 
Leon Russel e Steva Stille, sono apparsi nell'album solo Erle Clapion reg 
strato a Los Angeles 6 pubb! nell'agosto dal ‘70. Più 0 meno nei 
stesso periodo ha “restituito la visita" a Leon Russel a a Steve Stills per 
oro album del ‘70; ha anche partecipato a All Things Must Pass di Geor 
ge Harriso: 

‘Da questo punto in avanti Claplon è stato ossessionato de 
ridurre | termini di quella fama che ha acquisito molto veloce 
stima comunque eccessiva: la su a sequente è stata 
iaboratori di Delaney and Bonnie, Carl Radle, Jim Gordon 
fock.inunn 

mo concerto è stato 
mo disco fu un 45 
Uniti, Tell The Truth. 
È venuto poi quello che molti 


he avrebbero tutti s 
‘apparso nell'album dal 


onato con lui in diverse altre 
> Delaney & Bonnie & Friends 


le. con l'aggiunta di 


on gli @ 
o Bobby Whi 
ruppo che ha chiamato Derek And The Dominos. li pri 
per li 


novim 
da Phi 


nto peri diritti civili del Dr. Spock; ll pri 
Spector e pubblicato solo negli Stati 


considerano Il periodo migliore di Clapton 
album del 1970 Layla, accreditato sempre a Derek And The Dominos 
che si è servito ampiamente della collaborazione del chitarrista della All 
«3 Band, Duane Allman, Un capolavoro, e il brano che dà litolo 
a è dedicato ‘alla moglie del mio migliore amico" Patty (Boyd) 
Harrison, che si sarebbe più tardi separata dal marito per unirsi a 
lapton 
Layla comunque all'inizio non ha avuto buone accoglienze critiche e, in 
parte per la nuova immagine che Clapton stava ricercando, ha incontrato 
difficoltà commerciali anche maggiori 
Durante la touméa del 1972In America | Dominos hanno registrato un al- 
bum dal vivo, non molto soddisfacente. Derek And The Dominos In Con 
cert, e poi sì sono sciolti a metà del successivo album in studio 
In questo periodo Claplon ha anche collaborato a The Sun The Moon 
And Herbs ci Dr. John e a Steve Stilis Il, entrambi del 1971, apparendo 
anche nell'agosto dello stesso anno nel concerto per il Bangiadesh or 
ganizzato da George Harrison 
gi di dominio pubblico (dopo un silenzio con la stampa durato fino al 
hitarrista ha avuto un lungo periodo di grave depressione 
Duane Allman (® Allman Bros) a perl re- 
fiuto del pubblica del suo Layla. In conseguenzadi tutto questo sì è 
nella sua casa nel Surray, Sono seguiti due anni difficili durante 
ia cercato di liberarsi dalla sohiavitù dell'eroina con l'aiuto di amici 
come Pete Townshend degli Who 
È stato Townshend a organizzara Il 
bow di Londra nel gennaio del ‘73. suonando insieme a Steve Winwood, 
1 è Jim Gapaldi, concerto registrato per l’abbastanza deludente 
Eric Clapton's Rainbow Concert. Si è trattato di un ritorno prematuro e 
non è stato che nell'inverno ‘73-74 che Clapton si è finalmente reso coni 
che 9n l'aluto dell'agopuntura 
riuscito a liberarsene ìn 


ativo 


certo di ritorno di Clapton al Rain- 


definitivi 
Come egli stesso ha raccontato, un bel giorno decisa di essere in grado 
dì ritornare alle scene; prese un Ireno per Londra e andò nell'ulficio dei 
suo manager, Robert Stigwood, annunciandogii che era pronto a regi- 
undisco. Stigwood prenotò un aereo per la Florida dove, con la col 


Raborazione di Carl Radie, vanne formato un nuovo gruppo costituito da 


Made (basso). George Terry (chitarra), Dick Sims (tastiere), Jamie Oida- 
Mer (uattaria) e Yvonne Elliman (voce). Questa formazione ha registrato 


21 Ocean Boulevard. Per gent. 
mese. RSO. 


Nitzut 3000 seguita tournée americane 


#51 Ocean Boulevard, a Miami, un album accolto molto bene dalla critica 


rca Per gent. conc. 


uropee. In questo album compa- 


e anche la canzone di Bob Marley | Shot The Sheritf, che è stato un 


Qmnto N su 46 giri per Eric. La cantante americana Marc) 
mentato la formazione del loro secondo album, There's 


Levy ha au- 
In Every 


Eaed (1875), che è risultato deludente in confronto al primo, a di quello 
Meu uno E.C. Was Here, più avanti nello stesso anno. 
Te la produzione discografica di Clapton come dispersiva sa 


Mette anche troppo gentile, Per molti versi egli è una figura camaieontica, 
Mezzi prestazioni dipendono molto dal compagni del momento. Ma in ogi 


Mama senso è uno dei più grandi chitarristi rock, 6 uno dei maggiormente 
n 


Le megistrazoni ri 


lizzata con gli Yardbirds, Mayall, | Cream e i Blind 


[Fam acno alencate nelle voci relative. 


Ma Tioton nel Missouri, nel 
(iark tu con | New Christy 
adtinizio degli anni ‘60. 

Jara tra ll pubblico al Trou- 

È Los Angeles per vedera 
Mena Fiager) McGuinn e in 24 
fa entrato in un trio con 
David Crosby full grup- 

portò poi alla formazione 


sa Ciark fuun ottimo au- 
fia tà “paura di volare” lo 
lasciare ll complesso nei- 


Kei 86. dopo che ebbe ri 


mumamente al gruppo per 
iMmedl'otiobre 1967. 

pat a una carriera estre. 
varia. Realizzò Gene 
mm The Goscìn Brothers 
mea iuonato con Hill. 
um altro musicista della for- 
Srigraria cei Byrcs, nel 
Sagl Haimen) che fu 

G 


io cinque 
magi Stati Uniti con il i- 
[re 


No Reason To Cry (R50) 
461 Ocean Boulevard (RSO) 


There's One In Every Crowd (ASO) 
E. C. Was Here (SÒ) 
Raccolte: 

Eric Clapton And The Yardbirds 
(Springhoard) n.p. 

The Blues World Of Eric Clapton 
(Landon;Decoa) 

Eric Clapion At His Best (Polycior) 
History Of Eric Clapton (Polycor 


No Other. Per gent. cone. 
Asylum. 


Asylum con cul aveva da poco fi! 
mato un contratto, pubblicò l'otti- 
mo No Other nei 1974, ricordando 
4 tutti che, anche se la sua carriera 
è slata spesso strana, Gene Clark è 
sampre degna di attenzione 


Gene Clark With The Gosdin 


Brothers (CBS) np. 

The Fantastic Expedition O! 
Dillard And Clark 

(ARM) n p. 

Through The Morning - Through 
The Night (A&M) no 

Grass Roots (Dillard and Clark/ 
Flying Burrito Brothers) (A&M) 
n 


p 
Gene Clark (A&M) no 
Collector's Series - Early 
Sessions (Columbia) np. 
Roadmaster (A&M) n p. 
No Other (Asylum) 


LA 


Jimmy Cliff 


Jimmy Cliti, pseudonimo di James 
Chambers, nacque a Santa Cateri- 
na. in Jamaica, nal 1948. Lasciò la 
scuola e si trasteri a Kingston nel 
1962 per lavorare nel mondo disco- 
gealico lì suo primo 45 giri fu Daley 

Me Crazy, per Count Soysie, agli 
studi Federali, ma fu solo quando 
cominciò a lavorare con il famalca- 
no-cinese Leslie Kong he Citf eb- 
be il suo primo successo locale, 
Hurricane Mattie. 

Il capo della island, Blackwell, lo 
persuase a trasferirsi in Inghilterra 
nel 1965, ma Clitt dovette aspettare 
la fin degli ann 60 per raggiunge- 
re un buon successo con a 
ful World, Beautitul People (nei pri- 
mi 10in Inghilterra), che aveva sorit- 
to durante una tournée in Brasile, e 
con Wild World, di Cat Stevens 
(1970). Nello stesso periodo fece 
anche un album di grosso succes» 
30, Jimmy Cift,in Jamaica. erinfor- 
zò la sua fama scrivendo successi 
por gitri artisti. Let Your Yeah Be 

‘ea, peri Pioneers e You Can Get 
It Il You Really Want per Desmond 
Dekker 

Clitt voleva diventare una vera star 
internazionale e le cose sì muoi 
vano troppo lentamente per quello 
che lui voleva. Andò così a Muscle 
Shoals per registrare Another Cy- 
cle, un album non esclusivamente 
reggae. Full suo primo errore di va- 
lutazione 

Sembrava chel suo momento fos- 
sa arrivato quanco Perny Henzel, 
un amico di Blackwell gli offrì la 
parte principale e la colonna sono- 
ra del him “The Harder They Co- 
me”. Sia il film che l'interpretazio- 
ne di Chf non ebbero una grande 
accoglienza e il film, probabilmen- 
te il migliore mai realizzato in Ja- 
maica, si guadagnò l’attenzione di 
molti appassionati, senza per altro 
raggiungere il grosso pubblico. An- 
Ché di fama Conduntore dol Mim 
composto da Glitf, non riuscì a en: 
trare in classilica. Egli ne rimase 
estremamente deluso e ruppe con 
la island, accettando un vantaggio- 
59 contratto della EMI in Gran Bre- 
tagna © della Warner Bros negli 
u 

Unlimited ha senz'altro | suoi mo- 
menti felici, ma la sua musica ha 
perso direzione e impatto. Guar- 
dando indietro, sembra che le ditfi- 
coltà di Cliff siano nale dalla sua in- 
certezza: molti lo consicerano un 
artista di reggae ma egli è stato 


The Harder Come. Per 
Gene ce: iva 


molto influenzato dalla musica soul 
americana e ha spesso privilegiato 
forme musicali ibride a metà fra il 
reggae è il soul. Questa tendenza è 
stata aculta dalle sue regolari tour- 
niée internazionali e dal sistema ci 
realizzare | suoi dischi in parte a 


Los Angeles s in parta in Jamalca 
così che, al contrario di Bob Mar- 
ley, ha abbandonato le sue radici 
popolari senza per altro riuscire a 
raggiungere un autentico seguito 
di massa 
imane i fatto che Jimmy Clift ha 
ampliamente dimostrato di sa; 
regolare le sua grosse capacità di 
autore, cantante, attore e anche di- 
iatore di copertine: tutte cape- 
cità che hanno solo bisogna di es- 
‘sere messe insieme nel modo giu- 
sto e a! momento giusto. Il suo 
no arriverà sicuramente. 


Discografia 

Hard Deh Travel (Island) np 

Jimmy CHiff (Trojan) np. 

Another Cycle (Island) n.0. 

Unlimited (EMI) n.0, 

Struggling Man (istand) np 

Mouse Oreto (evi) 1 

Brave Warrior (EMI) np 

Follow My Mind (Reprise) np 

Collaborazione a: 

The Harder They Come (Isiand) 
np. 


Raccolte: 

The Best OI Jimmy CHIft (Islanci) 
np. 

Wild World (island) 


Climax Blues 
Band 


Peter Haycock chitarra e voce 

Colin Cooper voce, sassotono, 
chitarra e arpa 

Derek Holt basso @ voce 

John Cuffley batlena 

Richard Jones tastiere 


Sì costituì nel 1969 intorno alla 20- 
na di Stafford in Inghilterra coma 
formazione a sei (includeva i cin- 
que musicisti elencati sopra) con Il 
nome di Climax Chicago Blues 
Band. Fu uno degli ultimi episodi 


Sopra: Peter Haycock. 


del boom del blues inglese (= Bri- 
tish blues) e, come suggerisca il 
nome, ll loro materiale era forte- 
mente infivenzato dal biues di Chi- 
cago e questo è quanto i Climax, 
con poche variazioni, suonano tut: 
fora. 

Dai primi anni ‘70 i Climax hanno 
concentrato la loro altenzione sul 
mercato americano — come han- 
nofatto diversi altri gruppi inglesi ci 
blues_(Savoy Brown, Fleetwood 
Mac, Foghat ecc.) — con un buon 
successo e portando praticamente 
tuttii loro album nelle classifiche di 
vendita. 

Richard Jones, membro fondato- 
re, suonava originariamante il bas- 
‘o; se ne andò nel 1989, dopo aver 
registrato il primo album, per sty- 
diare a Cambridge; ottenuta la lau- 
rea, suonò con Principal Edwards 
Magic Theatre fino allo sciogliman- 
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d 


‘to del gruppo, nel '74. Ritornò con 
Climax nel 1975, suonando le ta- 
stlere. 

Nello stesso anno l'apparizione in 
una loumnés di stelle attraverso tut- 
ta l'Europa li ha riportati all'atten- 
zione del pubblico inglese. 


Discografia: 
Climax Chicago Blues Band 
(Parlophone) np. 

Climax Chicago Blues Band 
Plays On (Parioohone) n.9. 

A Lot Of Bottie (Harvest) n p 

Tightiy Knit (Harvest) np. 

Rich Man (Harvest) rip 

FMY/Live (Polydor) n.p. 

Sense OI Direction (Polycor) n p 
Stamp Album (STM) n.p 
Raccolte: 

1969-72 (Harvest) n.p. 


The Coasters 


| Coasters, uno dei più Importanti 
gruppi vocali di colore americani, 
erano conosciuti come i Robins prì- 
ma di firmare, nel 1956, un contra 
to con l'Allantio con Jerry Leiber e 
Mike Stollar (a Leiber & Stoller) co- 
me autori e produttori. Il loro primo 
successo americano arrivò l'anno 
seguente con Searchin'. 
Autentica fabbrica di successi ne 
| Stati Uniti nai primi anni ‘60, die- 
Fo Una nuova reputazione alle 
composizioni di Lelber e Stoller, 
molte delle quali — Polson Ivy, Lil 
to Eoypi Searchin' ecc. — venne- 
ro pol utilizzate da gruppi inglesi 
durante il boom del rhythm and 
blues Inglese (@ British Rhythm and 
Blues). il materiale era metà umori. 
stico (Yakety Yak, Charlie Brown) 
0 metà quasi documentaristico 
(Shoppin' For Clothes, Riot On Cell 
Block 9). Tutti ititoli citati si trovano 
In raccolte del 1973. 


Billy Cobham 


Nato ll 16 maggio 1944, a Panama, 
crebbe a New York. Parcussioni- 
sta, compositore e arrangiatore 
Jazz-rock. lavorò tra i 1967 ell 1968 
gon Bi Tayior e Nevi York Jazz 
Sextet. Inconirò poi Miles Davies 
(8) a si unì a lui in una toumée 
europea. Tomato negli Stati Uniti, 
registrò con Davis tre album; dopo 
aver lavorato con | Dreams entrò 


Durante lo stesso periodo ha fatto 
molto lavoro di studio insieme con 
Sri Brown, Hei Mann, Sam 
and Dave. Larr, ll ecc. Spec- 

pato al 


trum, il suo ibum solo, del 
1974, includeva Tommy Bolin (chi- 
tarra) e Jan Hammer (tastiere; 


(Atlante) 
Crosswinde (Atlantic) 

Shabazz (Atlantic) 

Thide Ol Sings (Attantic) 


Eddie Cochran 


Gil anni che sono passati dalla mor- 
te di Cochran, avvenuta in un inci- 
dente automobilistico nell'aprile 
del ‘50 quando Eddie aveva 21 an: 
ni, non hanno minimamente dimi 
nulto né li Ù ida né il suo 
reale cont! al rock 

Non solo era un eccellente inter- 
mita pù pricoscerico è un utimo 
chitarrista (Hallelujah, | Love Her 
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So) mai suol dischi erano un esem- 
pio dello stile di vita degli adole- 
scenti americani verso la fine degli 


anni ‘50. 
146 Summertime Blues 
(1958), C'Mon (1959) è 


Somethin' Else (1259) sono tre dei 
più grandi temi della gioventù mai 
registrati, uno dei quali riconosciu- 
to più tardi dagli Who (=) quando 
dieci anni dopo registrarono Sum- 
mertime Blues. 

Nato ll 3 ottobre 1938, Cochran sì 
trasferì con la sua famiglia dal Min- 
nesota in California, dove ebbe la 
possibilità di cominciare la carriera 
discografica nel 1954; prima come 
cantante pol influenzato 
da Elvis, /, si DURÒ nella parte 
del duro rock and rallar. Divenne 
uno dei più maturi rockers della ge- 
nerazione, e certamenia aveva una 
larga conoscenza delle tecniche di 
studio. Fu un pioniere delle SOVTAp- 


The Eddie Cochran Memorial 
Album. United Artists. 


‘zioni: C'Mon Everybody e 
Imertime Blues sono state rea- 
lizzate completamente da lui, sia 
nella parti vocali sia in quelle stru- 
mentali 
i era più popo- 
lare in Inghilterra che negli Stati 
Uniti. Quando Eddie Cochren morì 
inito una tournée in- 
giese insieme con Vincent Stava- 
no andando all'aersoporto di Lon- 
ra: par una macabra coincidenza, 
Îl suo successo di quel momento 
ara Three Steps To Heaven (Tre 
passi verso il cielo). 


Discografia: > 
Singirl To My Baby (Liberty) np. 
Memorial Puma CSO np. 


sy (Liberty) n.p 


Memories (Liberty) 


np 
The Legendary Eddie Cochran 
(Liberty) n. p. 

Legendary Masters, Vol, IV 
(Liberty) np. 

On The Alr (United Artists) no 

A Legend In Our Time (Union 
Pacific) np. 

The Very Bast OI Eddie Cochran 
(15th Anniversary Album) (United 
Artists) np 


Joe Cocker 


Nato il 20 maggio 1944 ( il suo vero 
nome è John Roban Cocker) a 
Sheffield in Inghilterra, dopo gli 
studi tecnici cominciò a lavorare 
come gasista nella East Midiands 
Gas Board. 

Scoprl Ray Charles (@) a 14 anni, 
un'influenza importante per lui che 
l'anno juente, sì unì a un gruppo 
locale, i Cavaliers, con cui suonò 
batteria e armonica, arrivando, do- 
po due anni. a fare cantante sol- 
Sta quando il complessosi ribattez- 
= Nante nolo anò The Aven- 

gers. 


Nel 1984 ta Decca offrì un contrat- 
to a Cocker e il cantante chiese 
un'espettativa di 6 Postali cor 

nia del gas. Il primo 45 giri, l'Il 
Eryinstasd'i Lennon. MoGartney, 
fu un buco nell'acqua e, dopo una 
toumée nazionale insieme con 
Mantred Mann, Gocker tornò al suo 
lavoro presso la compagnia del 


ges. 

Tornato a Sheffield, mise insieme 
la Grease Band con questa lorma- 
zione; Kenny Slade (batteria), Hen- 

McCullough (chitarra), Tommy 
è (tastiere) e Chris Stainton 
(basso) che, negli anni seguenti, 
sarebbe stato la guida musicale di 
Cocker. Il complesso lavorò nei lo- 
cali del nord, suonando principal. 
mente tamla è soul e registrando un 
45 girl per la Sheffield University 
Rag dal vivo al King Majo Club. 
Cocker fu persuaso a muoversi 
nuovamente verso sud dall'offerta 
del produttore Denny Cordell. Regi- 
strò Marjorine, un brano di Stainton 
che suscilò un certo interesse 
prima della sua esibizione al Festi- 
vel di Windsor grazie alla quale 
giunse alla notorietà. Il 45 giri suc- 
Cessivo (ancora una composizione 
di Lennon/McCariney), With A Lit- 
Ye Help From My Friends, arrivò al 
nin Inghilterra e nei primi 40 negli 
Stati Uniti. 

All'inizio del ‘89 ha registrato un 
album, With A Littie Help From M) 
Friends, con la collaborazione 
musicisti del calibro di Jimmy Pa- 
ge. Alberi Lee @ Stevie Winwood, 
una prova della stima che avevano 
per Ivi | suoi colleghi. 

Con frequenti paragoni con Ray 
Charles. fu subito considerato un 


Mad Dogs And Englishmen. Per 
gent conc. A & M. 

importante @ innovatore cantante 
di blues bianco, mentre Il suo stile 
sul palcoscenico — con un modo 
di muoversi quasi apilettico — era 
come minimo originale, anche se 
qualcuno trovava questa sua appa- 
rente spasticità offensiva. 

La toumée americana della Grea- 
se Band del 1969 gli portò diverse 
amicizie, fra cui quella di Leon Rus- 
sel (8), Russel scrisse ll successivo 
hit di Cocker. Delta e diede 
una mano alla suparvisione della 
registrazione di Joe Cocker, avve- 
nuta a Los Angeles 

Quando Cocker arrivò negli USA 
nel 1970 con l'intenzione di non 
realizzare la toumée con la Grease 
Band, fu Russel a riunire una gros- 
sa orchestra di 40 elamenti (per lo 
più tratti dall'entourage di Delaney 
and Bonnie), cani a vecchie signo» 
re, nota come Mad Dogs And 
glishmen, che in ultima analisi ha 
contribuito molto di più al lanci 
della carriera di Russel che a quei 
di Cocker. Un doppio album dal vi- 
vo Mad Dogs And Englishmen e un 
ottimo documentario a lungo me. 
traggio sono stati tratti dalla tour- 
née. 

Chie Siairion era l'unico super- 

stite della Grease Sand in quella 


toumée e la band, prima di scio- 
ieri, lece un ottimo album nel 

Dopo quella tournée Cocker sem- 
brava sul punto di una disgragazio- 
ne fisica e mentale; sì diceva anche 
che avesse problemi di droga. Spa- 
rî per un certo periodo nella costa 
occidentale, ritornando poi a stare 
con i suoi genitori a Sheffield. Fece 
un'apparizione poco convincente 
alla Sheffield City Hall con Rita 
Coolidge e | Dixie Flyers, che stava- 
no accompagnando | Byrds. 

Nel 1972 sì rimise insieme a Stain- 
ton € a un gruppo di dodici perso: 
ne: dopo un breve tour inglese, an- 
dò in Australia, dove fu arrestato 
perché trovato in possesso di stu- 
pefacenti. Il gruppo di Stainton sì 
sciolse presto e lui e Cocker misero 
insiame Something To Say, un 
insieme di materiale dal vivo e di 
maleriale registrato In studio, ch 
dimostrava come Cocker non aves: 
se perso nulla della sua maestria. 

Nonostante la buona qualità, So- 
mething To Say mostrava tuttavia | 
segni di grosse difficoltà di lavoro, 
e fu chiaro che Cocker era in grado 
di portare avanti la sua carriera so- 
o con li considerevole niuto di 
Stainton 

Nonostante ciò, | due si divisero 
nuovamente: Stainton formò | Tun- 
dra, un gruppo dalla breve vita, 
Cocker tomò a Los Angeles anche 
se era chiaro che la sua carriera si 
trovava in un momento estrema- 
mente difficile. li successivo colla» 
boratore di Cocker fu Jim Price, 
trombettista con | Mad Dogs, che 
produssa i due album successivi 
era evidente, però, che non ara in 
grado di trovare un giusto insieme 
musicale per la voce di Cocker, 

Joe Cocker è oggi praticamente 
un recluso; ha sempre avuto paura 
dalla stampa, concede raramente 
interviste e raramente sì esibisce 
nai concerti. È stato senz'altro il più 
convincente cantante blues/soul 
mai uscito dai confini Inglesi, an- 
che se è pol stato praticamente 
adottato dagli americani @ spesso 
siè pensato a lui come a uno del più 
stortunati artisti della scena rock, 


DI ratla: 

With A Little Help From My 
Friends (A&M) 

Joe Cocker (ARM) 


Cocker Hi 
Something To Say (A&M) 

| Can Stand A Little Rain (A&M) 
Jamaica Say You Will (A&M) 
Stingray (A&M) 


Cockney Rebel 


(AM) 


n chitarra 
George Ford tastiere 
Duncan MoKay estere 
Stuart Elliott batteria 
Lindsay Elliott percussioni 


Formati nel 1973 dall'ex giornalista 
Hariey (il suo vero nome è Steven 
Nice, nato ll 27 febbraio 1961 a 
Londra) attraverso un annuncio 
che cercava musicisti. Così nacque 
il complesso che vedeva, oltre a 
Hariey, Stuart Elliott (batteria), 

Jean-Paul Crockar (vialino), Paul 
Avron Jeffrys (basso) e Milton Rea- 
me-James (tastiere), 

Rielaborando elementi di David 
Bowie, Bob Roy MunicL 
Risbei sì dimostrarono molto presta 
un ottimo veicolo per la potente 


centi 


personalità di Harley, Entrarono la 
prima volta nelle classifiche inglesi 
con il 45 giri Judy Teen (1974). 
Dissaporiinirni al gruppo porta- 
tono molto presto a una nuova for- 
mazione, che venne chiamata 
Steve Harley e Cockney Rebel; 
questo complesso debuttò al Festi- 
val di Reading nel settembre del ‘74 
inizio del ‘75, arrivò al n° 1 
nelle classifiche inglesi con ll 45 
giri Make Me Smi 
Da quel punto In avanti il successo 
non ha più arriso al gruppo; un 45, 
Black On While, ebbe un pessimo 
risultato, con accoglienze estrema- 
mente negative da parte della criti- 
ca inglese. | Cockney Rebel finiro- 
no l'anno accompagnando i Kinks 
inuna tournée americana con scar- 
80 successo. Ritornarono in Gran 
Bretagna per una Ioumée primave- 
rile nei 1976 a pubblicarono Time- 
less Flight. il chitarrista Jim Cregan 
era prima nei Family (®). 


Discogralia: 

The Human Menagerie (EMI) 
(EMO 

Ti Best Years OI Our Lives 

(EMI) 

Timeless Flight (EMI 

Racconta e) 

A Cioser Look (Mi) 


Leonard Cohen 


Poeta e romanziere canadese, 
Leonard Cohan si è pol dedicato al- 
la canzone con mollo successo 
Nato a Montreal nel 1994, ha scritto 
diversi volumi di poesia, | primi 
‘quattro dei quali sono stali pubbli 
cati in una raccolta. intilolata 

“Poems 1956-68". Ha sorto an 
che due romanzi, “The Favoi 
Game!’ (1983) e “Beautiful Losers' 
(1966). 

Cominciò a mettere poesie in mu- 
sica e, quando nel 1966 Judy Col- 
lins registrò Suzanne, la sua carrie- 
ta solista comiciò a prendere cor- 
po. Ebbe anche un aiuto iniziale da 
un film prodotto dal National Film 
Board Of Canada, ‘Ladies and 
Gentlemen... Mr. Leonard Cohen" 
The Songs Of Leonard Cohen fu 
ben accolto; Songs From A Room, 
anche se non aveva l'impatto del 
precedente, ebbe ugualmente suc- 
Gesso, Leonard Cohen cominciò a 
tare una serie di concerti negli Stati 
Uniti è in Europa. Par la sua prima 
ioumée europea nel 1970, ha utiliz» 
dato un gruppo Gi accompagna: 
mento, gli Army, che includeva Il 
suo produttore Bob Johnston (8) 

în sostanza, comunqua, Coni 
non aveva lo stile necessario per 


3 ni 


anca 
Songs From A Room. Per gent. 
conc. CBS 


esere una stella del rock: è una fi- 
Ware riservata, accademica: sì dice 
Eeson arm atti l'acuiazone ie 
durante | concerti 
Songs Of Love And Hale diede 


l'impressione di essere stato realiz- 
zato con poco entusiasmo. Sem- 
brava che Cohen avesse deciso di 
ritirarsi dall'attività musicale, ma 
dopo Live ., una raccolta del- 
le sue più famose canzoni pubbl 
cata nel 1973, dopo un paio di anni 
di inattività, mise insieme un album 
di materiale nuovo nel 1974 (New 
Skia For The Old ). Net 
1976 ha ricominciato a fare concerti 
Possiamo dire che lì problema di 
Leonard Cohen è di essere troppo 
cosciente come poeta e di riuscire 
a essere un vero autore di canzoni. 
allo stesso mado non si può negare 
che ha portato nel rock la coscien- 
za della più severa disciplina for- 
male @ i temi classici della poesia 
Ricordiamo che nai 1875 Cohen è 
stalo in Italia per la presentazione 
di Bellie Perdenti". lisuo secondo 
romanzo edito nel nostro paese. 


Discogral 

Wendy 
C8S) 

Songs From A Room (CBS) 

Songs OI Love And Hate (CES) 


Raccolte: 
Greatest Hits (CBS) 


Judy Collins 


Judy Collins nacque a Denver. nel 
Colorado, l'1 maggio 1999, Come 
miti altri dopo di lei. cominciò co- 
me cantante folk tradizionale, 
sò quindi alla canzone di protesta e 
divenne infin una cantante e autri 
a differenza di tante 
lalento ed è 
riuscita a cavalcare le diverse onde 
della moda, 

Suo padre, Chuck Collins, che era 
cieco. era un personaggio molto 
noto per le sue trasmissioni radio- 
foniche a Denver e sulla Gosta Oc- 
le. Quando ll padre morì nel 

‘Scrisse una Canzone su 
di lui: My 


Ai contrario di molti altri artisti 
folk, la Collins ha avuto un'educa- 
zione musicale completa. All'età di 
6 anni iniziò a studiare pianoforte 
classico dedicando spesso otto ore 
al giorno allo studio e suonando 
successivamente con la Denver 
Businessman's Symphony Orche- 
stra. Fece la sua prima apparizione 
in pubblico a 13 anni, suonando 
Mozart. Studiò a Jacksonville, Iili- 
nois, e frequentò l'università dal 
Colorado. Durante le vacanze esti- 
ve, che trascorreva nel Parco Na- 
zionale di Rocky Mountain, inco- 
minciò a interessarsi sempre di più 
Al folk a decise che la carriera di 
concertista non era per lei 

Iniziò a cantare regolarmente nei 
folk-ciub del Colorado e, successi- 
vamente, si trasferi a Chicago. In A 
Maid Of Constant Sorrow, il suo al- 
bum ci debutto, utilizzò materiale 
contemporaneo, ma da Judy Col- 
lins No. 3 incominciò a includere le 
canzoni di protesta del tempo. Era 
Il periodo delle marce di protesta e 
la Collins, sensibile ai fatti politici e 
sociali, ere quasi sempre presente 
sui palchi improvvisati che veniva- 
no allestiti alla fine delle marce. Al 
tempo del si/o quarto album, The 
Judy Collins Concert, aveva inco- 
minciato a introdurre svariato ma- 
teriale dei giovani folk-singers ar- 
rabbiati, Tom Paxion, Phil Ochs e 
Bob Dylan. 

Con la sua vasta educazione mu- 
sicale si accorse ben presto che 


l'accoppiata voce @ cnitarra era 
troppo restrittiva; cominciò indi 
a sviluppare idee musicali in in My 
Le, che fu registrato a Londra e 

che includeva fra l'altro canzoni 
della colonna musicale della ver- 
sione di Peter Brook del “Marat; 
Sade" di Pater Weiss, con un com- 
plesso accompagnamento orche- 
strale. 
in My Life tu un lavoro più che in- 
novatorio, rivoluzionario; apriva 
tutta una serie di strade nuove perì 
suoi contemporanei. Così anche 
Wildflowers. che nel suo Impetuo- 
$0 romanticismo era praticamente 
Il perfetto accompagnamento mu. 
sicale per un film come ‘Elvira 
Madigan”: ara anche ll primo al- 
bum in cui comparivano canzoni 
scritta da lei Who Knows Where 


In My Lite. Per gent. conc 
Elekira. 


The Time Goes aveva l'accompa. 
gnamento di un gruppo elett 
che includeva Stephen Stills alla 
chitarra. La Collins e Stills ebbero 
una brave storia d'amore. lui scris 
se Suite: Judy Blue-Eyes dopo che 
lei se ne an 

Whales And Nightingales le diace 
nel 1971 un ‘Successo sui 
due lati dell'Atlantico con il suo ar- 
rangiamento dell'inno tradizionale 
Amazing Grace che divenne suc 
cessivamente una delle canzoni 
più cantate degli anni ‘70 

L'album conteneva anche là sua 
versione di Farewell To Tarwathie, 
una vecchia canzone scozzese del 
cacciatori di balene, utilizzata in- 
siame con le cosiddette canzoni 
golla balena gobba, registrate da 
Roger Pyne della Società Zoologi 
cad! New York aliargo delle Sana: 
mas. Sino dagli inizi degli anni "60, 
la personalità musicale di Judy da- 
va dei punti a tutti 

Judy Collins si descrive come 
un'interprete, e ha avuto parlicola- 
re successo nel portare all'atten- 
zione del pubblico lì lavoro di autori 
poco conosciuti. Musicisti come 
Joni Mitchell, Leonard Cohen, 
Randy Newman e Sandy Denny 
hanno delle buone ragioni per es- 
serle grati. Judy possiede un'otti- 
ma voce e una notevole abilità nel- 

arrangiare il materiale. Fu però 
solo con True Stories And Other 
Dreams che le sue abilità di autrice 
divennero molto evidenti. 

Trail 1972 e il 1973, la Collins col- 
taborò alla regia di un documenta- 
rio su Antonia Brico, che era stata 
sua insegnante di musica. film en- 
trò nella rosa cei candidati all'Aca- 
demy Award per il miglior docu- 
mentari. 

La Collins tornò alle classifiche in- 
giesi nel 1975 con la sua versione 
di Send In The Clowns.L'album da 
cui fu preso Judith vendette anche 
molto bene: comprendeva, tra gli 
altri pezzi. Bom To The Breed, una 
canzone su suo figlio, nio nel 
1 

Ha continuato a fare toumée, sia 
negli Stati Uniti che in Inghilterra, 


regolarmente anche se non fre- 
quentemente, di solito accompa- 
gnata da un suo gruppo. 

Dal momento che la sua carriera 
non ha mai avuto cali dat 1960, € 
considerando che gestisce la sua 
attività con cura © attenzione, è 
quasi sicuro che continuerà ad 
avere successo. Judith è stato pro- 
dotto da Jerry Wexler che ha anche 
collaborato al suo successivo al- 
bum, 


Discogralia: 

A Maid Of Constant Sorrow 
(Elektra) n.p. 

Golden Apples Of The Sun 
(Elektra) n.p. 

Judy Collins No. 3 (flektra) np. 
The Judy Collins Concert 
(Elektra) n.p. 

Fitth Album (Elektra) np. 

In My Life (Eieki1a) n.0 
Wildfiowera (Eiaktra) no 

Who Knows Where The Time 
‘Goes (Elektra) np 

Wisieo pd Nightingales (Eloki!a) 


uv 


(Elektra) n p. 
True 


les And Other Dreams 


(Elektra) np. 
Judith (E3sh119) n.0 
Raccolte: 

Recollections (Eloktro) n. 


Judith. Per gent. conc. Elektra. 
Colors OI The Day - The Best OI 
Judy Collins (tolo americano: 
Amazing Grace - The Best Of 
Judy Collins) (Elektra) n.p 


Colosseum 


Jon Hiseman batteria 
Dick Heckstali-Smith sissotono 
Dave Greensiade tacere 

Mark Clarke basso 

Dave Clempson chitarra 

Chris Farlowe voce 


Formato nel 1968 da un nucleo di 
musicisti dell'album Barewires di 
John Mayall (a): Hisemani, ll vater: 
no del rhythm and blues Heckst 
Smith (ex Granam Bond ecc.) 
bassista Tony Reeves. La musica 
era una fusione di jazz e rock, 
un'idea brillantemente concepita e 
realizzata da Hisem 

Pianista prodigio, più tardi batteri- 
sta e aficionado di jazz, aveva Suo» 
nato prima In un gruppo Jazz, che 
includeva anche Dave Greenslade 
eil bassista Reeves. Aveva succes» 
sivamente suonato con il quintetto 
di Don Rendeli (al fianco di Graham 
Bond =) passando poi al professio- 
nismo poco dopo che lo stesso 
Bond aveva inaugurato la sua Or- 
ganization (nel 1966). Nello stesso 
periodo. oltre a qualche apparizio- 
‘ne nei Blues breakers di Mayall ha 
‘avuto rapporti con George Fame e 
con la New Jazz Orchestra che 
aveva alutato a formarsi. 

Alla guida dei Colosseum, Hise- 
man portò lale gruppo a un notevo- 


s 


le seguito nai concerti in Inghilter- 
ra, anche se dovava continuamen- 
le superare problemi di cambia- 


inte comples- 


sa 

| migliori album furono il primo e il 
secondo. entrambi del 1969. in par- 
ticolare li secondo. 

OI Time (1870), il primo 
album con Chris Farlowe (8) come 
cantante, fu anche l'ultimo regi- 
strato In studio. in questo caso te- 
sti ambiziosi di Hiseman 


ny Reeves 
per formare | Greenslade (#); Farlo- 
‘Wwelavorò congli Atomic Rooster (8) 
per un breve periodo: Heckstali- 
Smith andò per la sua strada 

Nell'estate del 1975 il tor- 
nòin vita con Il nome di Colosseum 
Il per iniziativa di Hiseman e del chi- 
tarrista irlandese Gary Moore (ex 
‘Skid Row, Gary Moore Band, Thin 
Lizzy) dopo che I due avevano lavo- 
rato insieme in varie occasioni ne- 
gli anni precedenti. La formazione 
era completata da Mike Starrs (vo- 
60), Nell Murray (basso) e Don 
Airey (tastiere). 

| Colosseum ll hanno fatto la prima 
toumée Inglese nell'autunno del 
1975, registrando nello stesso pe- 
riodo un album pubblicato l'anno 
‘successivo. 


ro di maggiore successo. Quando 
la ABC acquistò le Paramount gli 
irmen passarono alla Warner 
Bros e anche se il loro primo album 
non fu di piena soddisfazione, il 
successivo Tales From The 


Tales 
prodotto da Hoyt Axton (#), mostrò 
ll gruppo al meglio della sua versa- 
lità. 


ters, per suonare occasionalmente 
nei piccoli club; Billy C. Farlow la- 
scià la formazione alla fine del ‘75 
per costituire | Billy C. Farlow Band 
® per concentrarsi maggiormente 


nel rhythm and blues. 
Discografia: Discografia: 
Those Who Are About To Die Lost In The Ozone (Paramount) 
‘We Saluto You (Phillips) n p. np 
LI Suite (Bronze) Hot Licks, Cold Steel And 
Dai OI Time (Vertigo) Truckers' Favourites 
Colosseum Live (Bronze) (Paramount) n.p. 
7 Country (Paramount) 
The Collector's Colosseum np. 
(Bronze) Live From Deep In The Heart OI 
2 LA on et E lodi 
trange New Flesh (Bronze) Cody 
Planet Alrmen (Warner Bros) 
np. 
Commander Cody Tales From The Ozone (Warner 
0a) 
And The Lost È 
Planet Airmen 


Commander Cody (George 
Frayne) voce e piano 
Andy Stein vicino, ssesofono, 
Lobby Black poca 
ei 
BlKehen rs ose 


Bruce Barlow basso e voce 
Lance 


Billy Connolly 


Rick Higginbotham chitarra 
ritmica 


Furono formati a Detroit da George 
Frayne (Cody) e da Jonn Tick che 
avevano studiato i i 


un 
gruppo di blues elettrico bianco sul 

ipo di quello di Butterfield), di Bill 
Kircen @ di Higginbotham, prove 
niente da un altro gruppo di Ann Ar- 


58 


un'istituzione nazionale 
di Scozia, ancor prima che qualcy- 
no sentisse, al di sotto del Vallo 


tacolo televisivo. 

Cop Yer Whack For This, registra- 

to dai ivo al tuatro Kings di Glao- 
lu album d'oro ra 6 

Falbum stick 


colo, che oggi si muove dalla sem- 
plice scurrilità alla spudoratezza 
Scatologica. 


Alla fine del ‘75 la nuova situazio- 
ne professionale di Connolly fu 
coni allorchè egli conquistò 
iln° 1 del 45 giri inglesi con una pa- 
rodia del D.IV.0.A.C.E. di Tammy 


fords And Muslo, uscito nel 
1975, è una raccolta di materiale 
dei suoi primi due album incisi per 
la Transatiantic. 


ly Live (Transatlantic) 


Solo Concert (Transatlantic) n.p. 
Cop Yer Whack For This 


{ ) np. 
cet RIGHT Intao Mim (Polydor) 
np 


Ry Cooder 


Nato a Los Angeles Il 15 marzo 
1947, Cooder sì è fatto una fama di 
eccellente sessionman dalla fine 
degli anni ‘60. 

Durante l'adolescenza ha impara- 
to direttamente da gente come Re- 
varend Gary Davis e nel 1983 ha 


o) 


Sopra: Ry Cooder. 


profonda 
conoscenza della chitarra bottie- 
REcKe nel 1968 ha formato con Tay 
Mahal (8) un gruppo chiamato Ri- 
sing Sons che si esibì nella zona di 
Hall |. Dopo di che ha lavorato 
con Captain Beelheart suonando la 
chitarra slide nei suoi primi di 
album. È stato in quel periodo che 
hanno incominciato a offrirgli rego- 
larmente molto lavoro in sala di re- 
Ry Cooder ha cono. 
Sciuto Jack Nitzsche (), attraverso 
lonna 


ll quale ha partecipato all 
sonora di “ 1 


(sagi 3 
all'album dei Rolling Stones Let N 
Negli anni ‘70 ha continuato que- 


sto lavoro di sala di 
con artisti come Rondy 
Muldaur: ha cominciato una 


strazione 
lan e 


® blues a par la profonda 
conoscenza del folk e del blues 
americano degli anni ‘30. 


Discografia: 
Ry Cooder (Reprise) n.p 
Into The Purple Valley (Reprise) 


np. 
Boomere Story (Reprise) no 
Paradise feet (Reprise) 
np. 


Sam Cooke 


——_—_—_—_—_____________—& 
Pioniere del canto soul, Sam Goo- 
ke, come Ray Charles, ha dato un 
contributo definitivo alla musica 

preparando così la strada 
alla musica soul moderna, Nei suo 
‘caso, così come per altri numerosi 


erosissi 

(era uno degli 8 figli di un pastore 
battista) la prima metà degli an- 
ni ‘50 cantò con un gruppo. gospel, 
ma li suo vero Interesse era la musì- 
ca pop. Avendo paura degli effetti 
che un simile interesse avrebbe po- 
tuto avere sia sul suo pubblico go- 
spel sia su SUO padre, usò uno 
pseudonimo quando incise | suoi 
primi cischi. Venuta a galla la veri. 
tà, Sam lasciò | Soul Stirrers ed en- 
trò. con la benedizione di suo pa- 
gre, nel mercato del pop; You Send 
Mo, scritta da lui stesso, fuil primo 
disco di una lunga serie di succes 
si, vendendo un milione di cople. 
Nel 1960 dalla Keen Re- 
cords alla RCA e nei 4 anni succes- 
sivi ebbe una catena ininterrotta di 
successi, fra cui rico; 


fo 
migliori di Cooke erano realmente 
molto buoni, si rivolse troppo al 
mercato pop. è molto del materiale 
prodotto per ia RCA fini per scade- 
te a una qualità de night-club, an- 
che se le sue eccezionali prestazio- 
ni vocali riuscivano a mantenare 
sempre un livello decoroso. 

L'11 dicembre 1964, Cooke venne 
assassinato in circostanze poco 
Ghiara In un Motel di Los Angele 
Se la sua influenza è stata impor 
fante quando era vivo, lo è diventa- 
ta ancora di più dopo la sua morte 
Le sue ballate divennero materiale 

per la musica soul, così come è 

emerso alla metà degli anni ‘60; 

Otis Redding ha registrato Won: 

dertul World, Shake, A Change ls 

Gonna Come e Chain Gang. You 

“Send Me è stato uno dei primi suG- 
cessì di Aratha Franklin e gli Ani- 

mais, in Inghilterra, hanno registra- 
to ‘On Home To Me. Rod 

ha detto molte volte che 

Cooke è il suo cantante preferito. 

registrando You Send Me, Bring lt 

Home To Me @ Twistin 
come concreti tributi al 

Seifatempoli ao chela ma ci 

ll irattempo ll fatto che la fama. 

‘Sam Cooke sia destinata a durare a 

lungo è stelo ulteriormente dimo- 


strato agli inizi del 1976, quando 
due sua canzoni, Cupid e Only Stx- 
teen, sono entrate nelle prime venti 
in America — interpretate rispetti 
vamente dai Dawn e da Dr. Hook 


Discogralia: 
This ls Sam Cooke (Ri 


Priscilla 
Coolidge 

= Booker T. & 
The M.G.s 


Rita Coolidge 


Nata a Nashvilie, Tennessee, nel 
1944, figlia di un pastora battista, 
cominciò a cantare nei cori da 
quando aveva due anni. Studiò al- 
l'università della Florida, dove tor- 
mò un complesso chiamato RC è 
The Moonpies. 

Quando la famiglia sì trasteri a 
Memphis, Rita e sua sorella Prisci 
la cominciarono a lavorare nella 
pubblicità radiotonica; Priscilla 
cominciò ad avere più lavoro pro- 
fessionale, il che la portò a cono- 
scere Booker T. che sposò nel 1971 
(@ Booker T. & The M.G.5) 

Rita fece un 45 giri a Memphis 
che divenne un successo locale 
ma da quel momento si spostò a 
Los Angeles, dove incontrò Dela- 
ney & Bonnie (#), con cui cominciò 
come corista la sua carriera, Regi 
strò con loro Down Home e Accept 
No Substitute è lavorò con Il grup 
po tre volte in tournée, conquistan- 
dosi una reputazione di altissimo l- 
vello collaborando con questi ec- 
callenti musicisti. Leon Russel 
scrisse Delta Lady (un successo di 
Joe Cocker) in omaggio a lei. Dal 
momento che l’attività di Delaney & 
Bonnie & Friends era discontinua, 
sa ne ancò e, come molti degli altri 
amici", partecipò alla famosa 
tournée di Joe Cocker e Leon Rus: 
sel, Mad Dogs and Englishmen. Per 
un certo periodo lavorò costante- 
mante come corìsta nelle più im- 
portanti registrazioni della costa 
occidentale, collaborando tra gli 
altri. anche con Stephen Stills e 
con Eric Clapton per | loro album di 
debutto; nei suoi dischi Rita Coo- 
lidge e Nice Feelin' si è avvalsa del 
la collaborazione dello stesso gira 
di persone, realizzando dei lavori 
comunque molto più legati al coun- 
Nel 1973 si sposò con Kris Kristol. 
ferson e cominciò una carriera in- 
gieme con lui, apparando nei film di 
Peckinpah ‘Pat Garrett And Billy 
The Kid 

Rita Coolidge ha 
pato nei 1974 


n figlio, Casey, 


Discografia: 

Rita Coolidge (ASM 

Nice Feelin' (AN 

The Lady's Nol For Sale (ARM) 
Fall into Spring (A&M) 

is Only Love (4 


Alice Cooper 


di un predicatore, nacqua il 4 
raso 1948 (il suo vero nome è 
Vincent Furnier) a Detrolt. Crebbe 
@ Phoenix. in Arizona, dove formò 
um gruppo rock con alcuni compa 
gra di scuola: Gien Buxton (chitar- 


ra), Michael Bruce (chitarra ritmi 
ca. tastiere), Dennis Dunaway 
(basso) e Neal Smith (batteria) 
Con capelli alla Beatles e con 
giacchette gialle. suonavano per lo 
più pezzi del Rolling Stones con il 
nome di Eerwigs, Spiders end 
Nazz 

Nel 1968, dopo un successo loca- 
le a Phoenix, sì trasferir 
Angeles dove sì esibirono ci 
me di Alice Cooper, Lavorarono nei 
locali e nei bar prima di essere sco 
perti dal manager Shep Gordon, 
che ll portò a firmare con Straight 
la nuovissima elichetta di Frank 
Zappa. Con una crescente reputa 
zione come la peggiore band di Los 
Angeles. erano sicuramente abba: 
stanza sirambi per Zappa che pub- 
blicò con la sua etichetta Pret 
For You nel 1969 e Easy Action 
l'anno seguente 

Nessuno avrebbe detto che Alice 
Cooper fosse qualche cosa di più di 
uno spettacolo rock di ispirazione 
freak", @ dopo un anno di lavoro 
intorno ‘a Los Angeles. il gruppo. 
con un debito di 100000 dollari, si 
spostò a Detroit. sperando che 
questa città fosse più adatta per ll 
loro show estremamente duro, cato 
chell pubblico di Detroit aveva cato 
la possibilità di emergere a com- 
plessi egualmente pesanti e vigo 
rosi coma gli Stooges & gli MC 5 
Nel frattempo vivevano in cinque in 
Una stanza d'albert 
Qui finirono sotto le ali protettrici 
del produttora Bob Ezrin, con cui 
registrarono nel 1970 Love Il To 
Death che cambiò la loro on 
artistica e la fortuna comi 
quasi nel giro di un gion 


l'm18,il 
diretto equivalente americano di 
My Generation, tratto da Love ItTo 
Death, entrò come un fulmine nella 
classifica americana dei 45. 


Killer fece ancora crescere la for 
tuna discografica e, utilizzando lo 
spettacolo del teatro dell'assurdo 
(con Alice che sventrava bambole, 
giocava con le sedie elettriche e 
con | boa), Il gruppo divenna ben 
presto una delle più grosse attra 
zioni degli Stati Uniti. il brano che 
ha dato titolo all'album del 1972 
Schools Qut, andò oltre il milo 


Sotti 


Sopra: Alice con un lan 


di copie e fece sfondare il gruppo 
anche in Inghilterra. Comunque, al- 
l'inizio del 1973 Blilion Dollar Ba- 
bies (anche se ll tour americano 
dello stesso anno fu uno dei più 
grossi successì della storia del 
rock) cominoiò a mostrare la para: 
bola discendente di Alice. | cui 
spettacoli cominciarono a diventa- 
re progressivamente poco più di 
una parocia. 

Nel 1974 la formazione originale 
cambiò e subentrarono alcuni mu 


sicisti che avevano accompagnato 
Lou Reed: Dick Wagner è Steve 
Hunter (chitarra). Prakash John 
(basso), Whitey Gian (batteria), Jo 


sef Chirowsky (tastiere). 

L'anno seguente Cooper firmò un 
nuovo contratto discografico con 
la Atiantic per cui registrò Welco- 
me To My Nightmare (1975), facen- 
do una toumée sia in inghilterra sì 
in America con lo stesso nome. Il 
suo successo è diminuito dal pe- 
riodo d'oro di Elected e di School's 
Out, anche se può 
seguito considerevo! 

1 primi due album sono stati ripub- 
blicati dalla Warner Bros nel 1973 
con l titolo di Schooldays-The Ear- 
ly Recordings 


Discografia: 
Prettles For You (S 
Easy Action (Siraign1) n.p 


Billion Dollar Babies (Wamer 


Muscle OI Love (\Yamer Bros) 

Welcome To My Nightmare 
{Atiant 

Alice Cooper Goes To Hell 


{Warner Bros) 


its (Warne! 


Bros) 


Kevin Coyne 


Nato a Derby in Inghilterra il 27 
gennaio del 1944, Kevin Coyne ha 
studiato alla locale scuola di arte 
prima di impiegarsi, nel 1985, come 
assistente sociale in un ospedale 
psichiatrico di Preston. È stato ll fi- 
no al 69, quando si è trasferito a 
Londra per favorire la sua carriera 
di cantante che, sino a quel mo- 
mento, sì era limitata ad apparizio: 
sporadiche nei ciub locali 

Per mantenere la famiglia, Coyne 
trovò un lavoro come assistente 50 
ciale in un sobborgo di Londra e, 
contemporaneamente, si unì al Si 
ren come cantante. Poco dopo il 
gruppo firmò con la Dandelion e re 
gistrò due album che, nonostante 
le buone promesse iniziali, non ab» 
bero un gran successo. Nel 1972 
Kevin Coyne lasciò sia il lavoro sia 
il gruppo: fece un album da solo, 
Case History, compi una tournee 
europea e partecipò alla stesura di 
uncopione per una rivista, che ven 
ne presentata all'ICA di Londra 
Nel ‘73 firmò un contralo con la 
Virgin e la sua carriera cominciò ad 
andare meglio. Marjory Razor Bla- 
de uscì con un'ottima accoglienza 
della critica, anche se il suo modo 
di cantare, che è la rinuncia alle 
formule convenzionali della canzo 
‘ne commerciale, non lo portò a un 
grosso successo Immediato. (Mar- 
jory Razor Blade, doppio In inghil» 
terra fu ridotto a un solo disco per la 
pubblicazione negli Stati Uniti), 
Blame ILOn The Night tu un album 
più crudo e sofisticato, in cui Coyne 
sviluppava un suo stile parsonale. 
Egli sì unì pol a un gruppo che girò 
in Inghilterra e in Europa, a che si 
sciolse all'inizio del 1975. Coyne lo 
sostitui con un’alira formazione 
che registrò Malching Head And 
Feet, un album deludente 

Coyne ricostruì la sua band per 
Heartbum, registrato nell'astate 
del 1976. L'ultima formazione era 
così composta: Zoot Money (tastle: 
re e voce), Andy Summers (chitar- 
ra), Steve Thompson (basso) e Pe 
ter Woolf (batteria). Tale comples- 
0 si sciolse nell'estate del 1976. 
Kavin Coyne, autore e interprete 
tutt'altro che evasivo e consolalo- 
rio, rappresenta un caso deci 


mente atipico nel panorama angli 
sassone 
Discografia: 


Case History (Dandellon) n.9 
Marjory Razor Blade (Vrg 
Blame It On The Night (Virgin) 
Maiching Head And Feet (\\rgir 
Heartburn (Virgin) 


Crabby Appleton 
= Michael Fennelly 


Crazy Horse 


Sono noti per la lunga collabora: 
zione con Neil Young (») e par un 


cr) 


loro ottimo album. La storia è co- 
minciata con Billy Tal 
Ralph Molina (batteria) 
Whltsel! (oitarra), Danny Whitten 
(chitarra e voce) che 
gruppo West Coast chiamato The 
Rockets, Talbot. Molina e Whitsell 
suonarono nel secondo album di 
Neil Young Everybody Knows This 
ls Nowhere (in cui compariva Run 
ning Dry-Requiem For The Roc- 
kets) e poi, rinforzati dal pianista 
studio Jack Nitzsche (»), divenner 
Il complesso di accompagname: 
di Young sia nei dischi sia sulla 
scena. 
Il loro primo album da soli 
collaborò anche Nils Lofgren (8) al 
la chitarra, fu uno del migi 
1971: era piano di ottimi brani, fra 
cul Gone Dead Train dal film ‘Per 
formance” e il brano | Don't Want 
To Talk About It, più tardi reinter 
pretato da Rod Stewart in Atlantic 
Crossing. 
Comunque, al tempo In cul fecero 
Loose (1972), Whitten e Nitzsche 
lasciando solì 
na. Tornò Whitsell da 
Rockets e sì aggiunsero John Bian 
ton (tastiere) è Greg Leroy (chit 
ra) Loose fuovviamente unb 
passaggio dall’ottimo Crazy Horse, 
ma nonostante il fatto che la repu; 
tazione del gruppo fosse in una fa. 
se calante, Talbot e Molina, | due 
fattori cOStanti all'interno della 
band, continuarono a tenere le co 
se Insieme, rimpi Whitsel 
e Blanton con Rick e Mike Gurtis. | 
loro lavoro successivo, Crary Hor- 
se At Crooked Lake non ebbe 
munque un grosso impatto. 
Questo portò a un tempora 
scioglimento; par | suoi concerti del 
1972 e per l'album Harvest Neil 
Young mise Insieme un altro grup. 
di accompagnamento, gli Stray 
Gators (Ben Keith chitarra ste 
Kenny Buttrey batteria. Tim Drum: 
mond basso e Jack NI 
piano), Nel novembre del 
Wnitten è morto per una di 
se eccessiva di eroina. 
mantenuto lo s 
organico di accompagnatori 
‘ezione di Buttrey per Time Fades 
Away, anche se da nto 
in avanti non venne più utilizzato il 
nome Siray Gators. Nonostante 
continui cambiamenti dî personale, 
IU soltanto nel 1975 che riformò i 
Crazy Horse. Tonight's The Night 
era un album dedicato a Whitten (e 
a Bruce Berry, uno dal tecnici del 
Uppo che aveva fatto la stessa fi 
8) e aveva una foto del gruppo con 
uno spazio lasciato vuoto nai posto 
ove ci sarebbe dovuto essere 
Vhitten. Poi in Zuma, per la prima 
volta dopo Everybody Knows This 
ls Nowhere, Young ha diviso il no 
me in copertina con ì Crazy Horse 
La formazione era allora costituita 
Ja Talbot, Molina a Frank Sampe 
dro alla chitarra. L. 
anc: 


Disc 7 

Crazy Horse (Reprise 

Loose (Fleg Di 

Crazy Horse At Crooked Lake 


Cream 


Ere Clapton chit. - 
Jack Bruce b e 


Se in teoria | Cream furono primo 
supergruppo — nacquero prima 
dei Blind Faith —, in realtà, quando 
Sì formarono, solo Ciapton (a) ave. 


TT Wi 


550 negli Stati Uni 
inciare l'attenzi 


ghilterra, Strange Brew (1967). 
ingresso nell 

inglesi era avvenuto 

nello stesso anno, 

ine che confer. 


nella Graham Bond Organization, 
Un gruppo le cui caratieristiche vir 
tuosistiche vennero ereditate dai 
Cream quando nel 1968 si unin 
Clapton che pi 
Bluesbreakers di John Mayali 
Secondo le inten: 
originariamente pen- 
un trio di blues, 
Buddy Guy co 
Comunque li 
un grosso successo al 
Festival di Windsor nei 1 
basata su una tes- 
situra blues, ma con un fo. 
to sull'improvvisazion 
a insolita per quei tampi. RI 
na forza vocale ina 
potenziale commer 
ciale nel mercato pop — un aspett 
che ll gruppo sviluppò in Disraell 
Gears (1967), loro secondo album 


Feel Free, una c 
e Pato Brown 

oppia di autori 

! gruppo venne scritiurato negi 

Stati Uniti, dove passaroni 

gior parte del lor 


opie in America 
one del gruppo c 
cemente in tutto il paese, sostenu: 


que. Anche Sunshine Ot Your Love 
millona di copie e atri tre 
Anyone For Tennis, White 
Room (ambedue del 1968) e Cros 
Badge (1969) portaro; 


sso nelle classifi 


20 album, Wheels OI Fire, fu 


A sinistra: Disrael) Gears. 
Polydor, 


registrato a New York e a San Fran 
cisco e il suo successo, nel 1988 
nforzò la posizione dei Cream co- 
me un gruppo di fama mondiale. In 
reallà aveva delle contraddizioni 
interne che si sarebbero più tardì r. 
velate compiutamente: un contra- 
!0 fra aspetti puramente pop, un 
atteggiamento più aperto verso il 
blues — per quello che riguarda la 
parle registrata in studio — a un 
modo di suonare, nella parte r 
strata dal vivo, evidenziava 
troppi concerti fatti: un Inizio di rou- 
tine che cominciava ad attaccare i 
grup 
Nei 1968 cominci 
che il loro potenziale di gruppo 
fosse esaurito e alla fine di quei 
anno annunciarono il lora sciogli 
mento, Il 26 novembre 1068 alla 
Royal Albert Hall a Londra, i Cream 
fecero un emozionante concerto 


no a pensar 


iuarono comunque a lavo: 
per un ultimo album in studio 
uscito nel 1969), Goodbye, da cui 
è tratto Badge, un 45 giri di grosso 
3uccesso In Inghilterra e negli stati 
Uniti, scritto da Clapton e da Geor- 
Harrison 
Guardando indietro, possiamo di 
re che | Cream sono stati probabil 
mente sopravvalutati. Bisogna co- 
munque riconoscere loro l'apar 
ra di aree totalmente nuove nei 
concerti dal vivo, la creazione di 
za dozzina di pezzi classic] 
in continua evoluzione @ l'indica- 
fi una strada percorsa poi da 
una folla di imitatori 
Clapton e Baker riapparvero nel 
1969 nei Blind Faith (a), mentre 
Bruce continuò per la sua strada 
Due altri album dal vivo vennero 
pubblicati dopo lo scioglimento del 


gruppo, così come diverse antalo: 
gie, alcune delle quali sono elenca- 
te qui so 

Discggratia: 

Fresh Cream (Polyci 

Disraeli Gears (Polvcior) 


Wheels Of Fire (Polydor) 
Goodbye Cream (Po)yci 
Live Cream Val | (Polk 
Live Cream Vol Il ( ‘ 
Raccolte: 

Best Of Cream (Polyeior) 
Off The Top (Al 
Heavy Cream (Polydio 
Pop History Vol | - Cn 


e ——r—T—ee 
Creedence 
Clearwater Revival 


—_—_ 
John Fogerty chitarra, voce 

Tom Fogerty chitarra ritmica 

Stu Cook bass 


Doug "Cosmo" Cilttord ba 


Tutti nati e cresciuli nella zona del- 
la Baia di San Francisco, si misero 
sieme, quando ancora andavano 
alla scuola media inferiore a El Cer. 
tto, come Tommy Fogerty & The 
Blue Velvets. 

Ne! 1864 il gruppo fece una audi 
zione con la Fantasy a gli venne of- 
ferto un contratto a patto che cam. 
biassero il nome in Golliwogs, per 

si agganciare al boom 

Beat inglese. Accettarono e ui 
girì di debutto uscì nel 1965. 
Peri due anni successivi lavoraro- 
no regolarmente nella zona centra- 
le della California e, fatta eccezio. 


Goodbye Cream. Polydor. 


ne per il discreto successo di 
Brovm Eyed Gir. registrarono una 
serie completa ci 45 giri di scarso 
successo. 

Tenlando il tutto per tutto | Golli- 
wogs passarono al professionismo 
a tempo pieno nei 1967, e a Natale 
di quell'anno accettarono il consì- 

lio del boss della Fantasy, Saul 

‘aent, di cambiare il nome in Cree- 
denoce Clearwater Revival, 

L'anno seguente, nel pieno del- 
l'espiosione musicale di San Fran- 
cisco, il loro album di debutto, 
Creedence Clearwater Revival, 
contenente un collage di brani or 
gina di John Fogerty a di classi: 

ì rock, uscì in parte per l'interes- 
se suscitato nel pubblico dopo che 
Il nastro era stato fatto sentire nelle 
stazioni radio locali, 

Dall'album vennero tralli due 45 
girì. li vecchio pezzo di Dale Haw. 
kins Suzie Q. fuil primo e, dopo che 
Questo ebbe suscitato un certo in. 
teresse nelle classifiche, fu rim- 
piazzato da | Put A Spell On You. 
Con l'uscita di Bayou Country di 
venne evidente che i Creedence 
Clearwater Revival arano sul punto 
di diventare il primo grosso gruppo 
americano del 45 girl della fine de- 
gli anni "80; infatti in un periodo in 
Cul vi era tendenza agli album con- 
cettuali, | Creedence Clearwater 
Revival furono l'unico gruppo a 
considerare l'album una raccolta di 
potenziali 45 giri. Proud Mary Born 
On The Bayou iu ll 45 tratto da 

Country. Esso divenne im- 
mediatamente disco d'oro, 6 Proud 
Mary venne subita riconosciuto co- 
me un 45 giri classico. 

Tutti (45 giri del gruppo erano ll rì- 
Sullato delle enormi capacità di au- 
tore di John Fogerty e un tributo al- 
la sua immaginazione. Non aveva 
mai vissuto nel Bayou Country, pro» 
babilmente non aveva mai fatto un 
giro su un battello fluviale, ma le 
sue canzoni avevano tutti | caratteri 
della verosimiglianza. 

L'album Green River avrebbe pro- 
dotto due 45 giri, Bad Moon Rising 
® Green River (cltre ll milione di co- 
Die). oltre alla eccellente Lodi, che 
Si rifaceva chiaramente ad copo- 
rienze personali. 

Dal 1970 | Creedence Clearwater 
Revival sì erano affermati come il 
QrUpPO americano di rock di mag- 
Gore succasso in termini di vendita 
# di concerti. Willy & The Poor Boys 
consolidò ulteriormente questo fat- 
fo (da questo momento in avanti 
Fogerty scrisse a ritmo forsennato): 
una iournée in Europa portò mag- 

fe fama © nuovi entusiasmi. 
conteneva non 
meno di tre 46 giri d'oro: Travellin* 


Band. Around The Bend è 
Lookin' My Back Door ma era 
‘Questo l'ultimo gradino dell'ascesa. 


Cominciava a crescere la stan- 
emezza all'interno del gruppo, e for- 
se Fogerty cercava di rompere 
Quello che vedeva come limite arti- 
Sziale imposto al gruppo dal suo 
enceme successo commerciale (e 
la Willy A The Poor Boys includeva 
Siversi commenti di carattere so- 
ciale) Pendulum fu un tentativo di 
altargare la formula elementare 
«be aveva portato il gruppo al suc- 
‘cesso, ma non riuscì. Tom Fogerty 
sene andò, gli altri andarono avanti 
come trio a fecero un'altra tournée 
mondiale (documentata da un al- 
Bum registrato in Europa), ma di- 
vantava sempre più evidente che 
Cook e Clifford consideravano il 
Gruppo come poco più di una strut- 
Rura atta a sodcistare le aspirazioni 
i John Fogerty 

Dopo il 45 giri Sweet Hitch-Hiker 
merivò l'ultimo album del gruppo, 


Mardi Gras, maliziosamente consi- 
derato come una vendetta di Fo- 
gerty. perché distribuì le funzioni 
Creative tra | tra membri del gruppo 
eil risultato fu, forse, il peggiore al- 
bum mai registrato dal Creedence 
Clearwater Revival. Il gruppo sì 
sciolse nell'ottobre del 1972 e da 
allora la maggior parte della gente 
ha perso l'interesse per loro. 

Tom Fogerty ha pubblicato tre al 
bum, che mostrano come egli non 
sia molto di più che un chitarrista 
ritmico, così come per un interes» 
sante 45 giri Joylul Resurrection, 
registrato con Cook e Clifford, che, 
secondo Fogerty, raccontava la 
storia dei Creadence Clearwater 
Revival. Doug Ciiftord, dal cento 
su0, rivalò di essere più un batteri- 
sta che non un cantante 


Willy And The Poor Boys. Per 
gent. conc. Fantasy. 


Cook e Clifford hanno lavorato In- 
sieme come sezione ritmica e si so- 
no uniti alla Don Harrison Band. 
(Per le tappe successive della car- 
riera di Fogerty (#) John Fogerty.) 

Anche se gli attriti all'interno dell 
gruppo probabilmente erano natt in 
quanto Fogerty sì considerava ll 
punto chiave di tutta l'operazione, 
rimane ll fatto che egli lo era ve: 
mente, con il suo canto rauco ed ef- 
ficaca a con li suo talento nello sori 
vere 46 giri di successo che fecero 
del Cresdence Cisanwator Revival 
un difficilmente eguagliato 
tra Î complessi bianchi di rock and 
roll ispirati agli annì "50. 

Tutti | 45 giri divennero disco 
d'oro a tutti gli album antologici ar 
rivarono al platino. 
Discografia: 
The Goll 
Creedence 

(Fantasy) 


(Fantasy) 
water 


Bayou (Fantasy) 
Green River (Fantasy) 

MY &.Tha Poor Boy (Fariey) 
Cosmo's Factory (Fantasy) 
Pendulum (Fantasy) 
Mardi Gras (Fantasy) 
Creedence (pane) 
More Creedence Gold (Fantasy) 
Live In Eur (Fantasy) 
Chronicle (Fantasy) 

solo; 

(Fantasy) 
Excalibur (Fantasy) 

Zephyr National (#antosy) 
Myopia (Fantasy) 

Doug Clittord solo: 

Doug ‘Cosmo’ Clifford (Fantasy) 


The Crickets 


Formati originariamente a Lub- 

bock, nel Texas, da Buddy Holly () 

@ Jerry Allison. con la formazione 
iginalle di Holly (voce e chitarr 


Holly aveva cominciato interes- 
sandosi alla musica country ma, in- 
fivenzato da Elvis Presley, si era 


mosso verso il rock and roll; ll suo 
produttore Norman Petty decise di 
utilizzario sia come cantante dei 
Crickets che come cantante soli- 
sta. Così il primo successo di Holly 
That'W Be The Day fu accreditato ai 
Cricket. cos come lo furono Oh 
. Maybe Baby e Thini ; 
"olimarteacio] gruppo all'inizio 
del ‘58 e gli altri continuarono in 
trio: dopo la morte di Holly nel feb- 
braio del 1958, Allison prese in ma- 
no il gru ndo attraverso 
numerosi cambi di musicisti. La for- 
mazione più nota era con Allison, 
Sonny Curtis e Gienn D. Hardin. 
Con questa formazione ebbero due 
successi in Inghilterra: Don't Ever 
a My Little Giri, quest'ultti- 
ma tratta dal film pop ingiese “Just 
For Fun" (ICrickets sono anche ap- 
parsi con Lestey Gore in "The Girls 
On The Beach”, un film americano 
realizzato sull'onda del film dei 
Beatles ‘Tutti Per Uno”). My Little 
Girlera stata scritta da Curtis, mala 
sua composizione di maggior suc- 
cesso è stata Walk RI per 
gli Everly Brothers. 

Îl gruppo ha continuato a tare con 
certi fino al 1973. quando Hardin se 
ne andò per suonare con Elvis Pre- 
sley a Las Vegas e per formare la 
Hot Band che accompagnava Em: 
myiou Harris (®), 

La formazione che ha registrato 
l'ultimo album dei Crickets era la 
seguente: Allison, Curtis. più i mu- 
sicisti inglesi Rick Grech e Albert 
Leo, anche se era ovviamente un 
gruppo di studio, 


DI 
The Chirping Crickets (Coral) 
np 


(MCA)n p. 
A Long Way From Lubbock 


Lite And Times. Per gent. cone, 
Phonogram. 


Jim Croce 


Nato a Philadelphia nel 1942, Cro- 
ce ha studiato all'Università di Vil- 
Janova, dove aveva un programma 
di folk blues nella stazione radio 
focale. Imparò a suonare la chitarra 
a 18 anni e dopo la laurea fece di- 
versi lavori manuali, migliorando la 
qua capacità musicale nel empoli 
ro. 

Nel 1967, a New York, seguendo il 
consiglio di un suo vecchio compa- 
gnodi scuola. Tommy West (che la- 
vorava con Terry van), co- 
minciò a lavorare nei caftà locali. 
Questo lo portò a un contratto con 
la Capitol a a un album di poco sue- 
cessi fatto insieme alla moglie In- 

là 

Dopo aver lavorato come camio- 
nista, Croce portò delle composi- 
zioni a Casbman e West, una cop- 
pia di produttori di New York.Le re- 
gistrò con un suo intimo amico 
Maury Muehilesen (ii cui album di 


debutto per la Capitol, Ginger- 
bread, vedeva Croce come musici- 
sta di accompagnamento) e l'al- 
bum You Don't Mess Around With 
dim (prodotto come tutti i suoi al- 
bumda Gashman e West) uscì nella 
primavera del 1972. L'albumei due 
45 girì tratti da esso, Il brano che 
dava titolo alla raccolta e Operator. 
vendetlero tutti bene e nel 1973 il 
suocessivo album di Croce Life 
And Times abbe ottimi risultati e il 
45 giri Bad Bad Leroy Brown andò 
\n testa nelle classifiche america- 


ne. 
ll 20 settembre Croce e Muehlei- 
sen morirono a Natchitoches, in 
Louisiana, in un incidente occorso 
durante il decollo dell'aereo che 
avevano noleggiato. E questo face 
ancor più impressione In quanto 
Croce sembrava sul punto di dive 
tare uno degli autori e cantanti 
americani di maggior successo. 
Lasua carriera è un esempio con- 
tinuo della sua grande costanza: al 
tempo di uno dei suol primi favori si 
era rotto un dito con un martello, è 
così aveva adattato ll suo stile di 
chitarra in modo da superare que- 
sto impedimento. Le sue canzoni 
hanno parole costruite con atten- 
zione, sostenute da melodia memo- 
rabili | due album postumi | Got A 
Name, che aveva completato prima 
della sua morte, e che uscì nel 1979 
© Photographs And Memories (una 
antologia) furono entrambi dei 
best-sellers in America. 


Discografia: 

Jim And Ingrid Croce (Capito!) 
np. 

You Don't Mess Around With Jim 
(Vertigo) 

Life And Times (Vertigo) 

I Got A Name (Vortigo) 


Raccolte: 
Photographe And Memories 
{Livesong) n.p. 


Steve Cropper 


Nato a Ozark Mountains nel Mis- 
souri il 21 ottobre 1942, crebbe In 
campagna, ® scoprì lì rhyihm and 
blues e ll soul dopo assersi trastari- 
to a Memphis. Dopo aver formato | 
Mar-Keys alla scuola superiore, 
con Duck" Dunn, e dopo un suc- 
cesso con la Stax Records, aiutò a 
mettere insieme | Booker T. & 
MG.s (8). 

Come chitarrista Cropper rimane 
insuperato, così come si può senti- 
re dagli album del M.G.s, @ dal suo 
fiuido e memorabile lavoro in vari 
45 giri di successo di diversi altri ar- 
tisti. Come compositore fu respon- 
sata di ada pia ali prc 
degli studi Stax: In The Midnight 
Hour di Wilson Pickett e Sitti 
The Dock Of The Bay di Otis 
di 

‘SVSlee un ruolo importante nella 
carriera di Redding, fino alla sua 
morte nel 1967. Passò poi all'attivi- 
tà di produttore e nei 1970 apr un 
suo studio lavorando per diverse 
compagnie, fra cui la Stax. Come 
produttore ha fatto diversi lavori. 
fra i quali ricordiamo la collabora» 
zione con Jet Beck (8) e | Cale 
Brothers. Nel 1975 ha suonato nel- 
l'album di Rod Stewart (realizzato a 
Memphis) Atlantic Crossing, e ha 
scritto insieme a Stewart Stone 
Cold Sober. 


Meno felica quando lavora da so- 
lo, lasciandosi trasportare in assoli 
Het From My Friend, © aa] 

From roper 
esprime al meglio quando lavora 
per gli altri, come in Jammed To- 
gether (con Pop Slaples e Albert 


si 


0 quando semplicemente 
contribuisce con brevi interventi di 
chitarra pieni di gusto 


Friends (Sta: 
Jammed Together (Stax) n 


David Crosby 


Nato a Los Angeles li 14 agosto 
1941, lece la sua prima esperienza 
musicale con | Les Baxter's Balla: 
deers, un gruppo che si muoveva 
sulla scia dei New Christy Min- 
strels. Lavorò poi come solista di 
folk fino a quando incontrò Roger 
McGuinn e Gene Ciark e i tra for 
marone il nucleo dei Byrds (#) nel 
BA 

Le visioni musicali di Crosby era- 
no ampie. Era all'avanguardia in 
tutta l'avventura raga-rock dai 
Byrds e ha contribuito ad alcune 
adielle loro migliori canzoni: la jazza 
ta Everybody's Been Bumed e Re- 
naissance Fair nell'album Younger 
Than Yesterday (1967), i due brani 
influenzati dalla droga What's Hap- 
penin" in Fifth Dimension (1968) 

La fine del sodalizio musìcale tra 
Crosby ei Byrds fu causata da con- 
filtti personali che sì incentravano 
sulla richiesta di Crosby che Byrds 
facessero Triad, una sua composi- 
zione che sarebbe stata più tardi in 
Cisa dal Jafferson Airplane (Crown 
Of Creation) e dal Crosby Stills 
Nash & Young nel loro Four Way 
Street, 


Crosby stava preparando un suo 
album solo, dopo essersi separato 
dal Byrds, quando, nel 1968, si mi 


82 


se insieme a Steve Stilis e Graham 
Nash per formare i Crosby Stills 
and Nash (#). Questo fu ll suo primo 
veroincontro con l pubblico aivele 
distar, esi caratterizzò per la 
nzone d'amore (Guinevere) e 
per altri brani politicizzati 
e io scioglimento deli Crosby 
Stills Nash & Young, registrò M 1 
Could Only Remember My Name, 
una raccolta in qualche modo au 
toinduigente, che utlizzava tutt 
servizi degli amici della Vest 
Coast: Jerry Garcia, Grace Slick, 
Joni Micheli 
L'album del 1972 Crosby & Nash 
ritrovava Crosby nel piano del suo 
talento; nel ‘74 ha preso parte a una 
toumnée che ha visto riuniti Crosby 
Stills Nash & Young, e nel ‘75 lui è 
Nash hanno firmato un vania 
50 contratto con la ABC. 


The Water (Polycor 
Whistling Down The Wire 


Polydor) 


Crosby Stills Nash 
& Young 


——__ _——__ 
David Crosby chitarra e voce 
Stephen Stilis chitarra, basso 
tastere e voce 

Graham Nash chitarra e 


Nell Young chitarra e 


Formati nai 1968 da Crosby (*), che 
stava preparando un album solo 
dopo aver lasciato | Byrds (®), Steve 


Stills (») che aveva appena lasciato 
i Buffalo Springfield (#) e Graham 
Nash dal gruppo inglese degli Hol. 
lies (@), che era in quei periodo in 
California. | tr sieme 
2 casa di John Sebastian, a Laurel 
Canyon, e, sorpresi dal risultato 
lie armonie vocali di Crosby e 

Nash, presero la decisione di met- 
tersi insieme 

Più tardi, ma sempre nello stesso 
anno, si recarono in Inghilterra 
perché Nash doveva risolvere i suo] 
problemi con gli Hoilias, tornando 
poi a Los Angeles per lavorare al lo 
ro album di debutto, che uscì all 

20 del 1961 

Questo primo album ebbe imme- 
diatamente ottime accoglienze da 
parte della critica, e ancora oggi 
mane un perfetto esempio di musi 
ca acustica contemporanea: otti- 
me melodie, con Crosby e Nash co. 
me seconde voci. Stilis era nel suo 
periodo di creatività migliore: 
esempio di ciò la sua Sulte: Jude 
Blue Eyes, della durata di 7 minutia 
dedicata alla sua vecchia fiamma 


Judy Collins, che divenne il primo 
successo del gruppo negli Stati 
Unit 

Marrakesh Express ci Nash, tratto 


dallo stesso album, a seguiva nelle 
classifiohe americane dei 45 giri, e 
portava ll gruppo al successo an. 
che in Inghilterra 
Nell Young dopo aver suonato 
lis nei Butfalo Springfield 
si uni al gruppo nello stesso an 
no, dietro suggerimento del presi 
dente dell’Atlantic Ahmet Ertegun 
I gruppo aveva bisogno di un ta 
stierista per | concerti, ed Ertegun 
suggerì che Young suonasse la 
chitarra permettendo così a Stills di 
jonare anche le tastiera 
Per il secondo album 


Deja Vu 


(1970) la formazione era aumenta- 
ta da Greg Reeves, basso, e Dallas 
Taylor, batteria (più tardi rimpiaz. 
zati da Calvin Samuels e Johnny 
Barbata), ma esso venne ac 
tato ai Crosby Stills Nash & Young 
Aveva una strumentazione più elet- 
trica del precedente ed era una mi- 
scela: vi si trovavano una versione 
elettrica di Woodstock di Joni Mit 
chell, la banale Teach Your Chil- 
den Gi Nash e Almost Cut My Halr 
di Crosby. Tutti | pezzi erano sur- 
classati dalla superiorità delle can- 
zoni di Young 

I loro secondo disco d'oro Deja 
Vu era ancora nelle classifiche 
americane, quando uscd il terzo la- 
voro del gruppo. Four Way Street, 
sostanzialmente deludente. Dop: 

0, fu pubbl 

del 71. Iltitolo 


Sopra: Crosby è Nash. 


{Una strada a quattro vie) indicava 
le diversa direzioni che ognuno dei 
membri intendeva seguire 

Ohio, un brano scritto da Young 
sull'assassinio di quattro studeni 
all'Università di Stato del Kent, por. 
td unaliro successo americano, ma 
poco dopo i Crosby Stills Nash & 
Young si divisero per seguire ognu- 
no la propria carriera. 

Intorno al 1973 circolarona voci di 
una riunione, @ infatti nell'estate 
dello stesso anno registrarono in. 
sieme, ma con scarso successo a 
sanza che nulla venisse pubblica 
to. Finalmente un anno dopo | quat: 
tro si riunirono per una serle di con 
certi che videro un pubblico ocea: 
nico, negli Stati Uniti, e che culmi- 
narono in un viaggio in Inghilterra 
nell'estate di quell'anno nel Fest. 
val all'aperto allo stadio di Wem- 

Londra 

Anche se ci sono state voci suc- 
cessive gl un album, il gruppo si di- 
visa subito dopo, senza più produr- 
re nulla insieme 


Discografia: 

Crosby Stills And Nash 
Atari 

Deja Vu (Atiantic) 

Four Way Street (Atlantic) 

Raccolie: 

So Far (Aslant 


The Crusaders 


Milton Felder sassofono tenore 

basso 

Joe Sample tastiere 
a 


Lamy Carlton chi? 
Nesbert “Stix" Hooper batteria © 


Robert Popwell basso 


A sinistra: Deja Vu. Per gent. 
conc. Atlantic. Neli Young, con 
tutti gli onori, arriva e parie. 
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fia etichetta. la Arista (Patti Smith, 

rey Manilow, Eric Carmen, Gil 
Scott-Heron e altri), che gli fece re- 
gistrare successi commerciali stra- 
billamti 


Miles Davis 


Dalla fine degli anni "50 Il suono 
della tromba di Miles Davis è stato il 
più discusso del jazz. Davis conti- 
nuò nei suoi esperimenti anche ne: 

lì anni "60 quando, con tre album, 

lee in Thè Sky; Files De Kill: 
manjaro e n modo particalare In A 
Silent Way, cominciò a unire al Jazz 
elementi ci rock. Quest'ultimo di- 
sco, uscito nel 1989, e in cui Davis 
introdusse degli elementi di acid- 
rock, suscitò un brivido di orrore 
nel mondo del jazz 

Fu comunque Bitches Brew 
(1970) che attrasse per la prima 
volta l'attenzione del pubblico rock 
in modo sostanziale e, da quel mo- 
mento in avanti, servendosi di un 
entourage di musicisti piuttosto 
che di un gruppo regolare. Davis si 
dedicò a mettere in risalto la origini 
africane di entrambe le musiche 
jazz e rock, utilizzando le samplici 
ritmiche @ armonie del rock per 
dare al suol solisti jazz il massimo 
della libertà espressiva senza por- 
tari nell'anarchia della musica 

free”. 

Questo esperimento ebbe un suo 
cesso discantinuo con gli ultimi la 
vori, come On The Corner e In Con- 
cert (ontrambi nel 1973), diventati 
troppo densi e introversi per rag- 
giungere un largo pubblico. 

Un'altra ragione dei fenomeno 
può essere imputabile al fatto che, 
diù allora, Davis non ebbe più gros- 
si solisti che aveva alla fine degli 
anni ‘60, dal momento che mi 
l'avevano lasciato per formare a lo- 
ro volta dei gruppi (Wayne Shorter 
e Joe Zawinul per | Weather Report 
{), Tony Willlams per | Lifetime, 
Herbie Hancock (#) e Keith Jarrett. 
pe | diversi quer che portano il 

ro nome, John McLaughlin (8) 
verso la Manavishnu Orchestra, 
Chick Coraa al Return To Forever 
(a). Dal 1948 Davis ha fatto oltre 40 
albumcon ll suo nome; la discogra: 
fia che presentiamo è una selezio- 
ne. 

Al di là di tutte le polemiche che 
Davis, da artista qual è, ha 
suscitato, bisogna ricordare come 
sia riuscito a rimanere uno dei mu: 
ciali più creativi a attenti lla evo- 
Iuzioni del gusto. in un arco di tem- 
po che tocca ormai | 30 anni, gui- 
dando intere e diverse generazioni 
di musicisti verso “generi'’ pratica 
mente inventati da lui. 


DI ia: 
Miles Ahesd (c85) 
Skeiches Of Spain (C85) 
Porgy And Bess (CES) 
Milestones (CES) 
Kind OI Blue (C8S) 
ESP (CES) 
Miles Smlios (CES) 
Sorcerer (C85) 
Nofertiti (CBS) 
Miles in The Sky (CES) 
Fillies De Kitimanjaro (C55) 
In A Silent Way (CBS) 
Bitches Brew (CBS) 
Live At Fillmore (C8S) 
Jack Johnson (Sounalrack) (85) 
Live Evil (CSS) 
On The Comer (CRS) 
in Concert (CBS) 
Bitck Beau 
(CBS) 
Get Up With lt (C8S) 
Aqmarta (CBS) 


Spencer Davis 
= Spencer Davis 
Group 


Kiki Dee 


È nata a Brandiord (Inghilterra) nel 
1947 e il suo vero nome è Pauline 
Matthews. Ha cantato nelle sale da 
ballo del nord, prima di arrivare a 
Londra nel ‘84, dove ha incontrato 
l'autore Mitch Murray che le ha da- 
toll Pt fornito Il primo 
45 giri 

Dear 15 met di voro con le 
Philips, verso la metà degli anni "80, 
ha registrato l’album l''m Kiki Dee e 
molti 45 girì, per lo più nello stile 
della Motown, un palo dei quali so 
no entrati nelle classifiche inglesi 
Nel 1970 fu l'unica cantante ingle- 
se bianca ad avera Un contratto 
con la Motown, e sì recò a Detroit 
per fare un album: in quel periodo, 
tuttavia, la compagnia si stava tra: 
sterendo in California, ell materiale 
che Kiki Dee registrò Inmodo molto 
disordinato veniva pubblicato solo 
dopo un anno con un titolo Great 
Expectations che risultò tristemen. 
te inappropriato. 

Con una carriera ancora tutta da 
definire, nel 1972 lavorò, per un pe. 
riodo di sel mesi, nei cabarat in 
Australia e in Sud Africa. 

Al ritorno ci fu l'offerta del mana: 
ger di Elton John, John Reid, per 
entrare nella appena nata Rocket 
Records. Nei 1978 fece il 45 giri Do- 
n° Go Breaking My Heart con El- 
ton John. 

L'album del ‘79 Loving And Free, 
una sorta di terzo album di cebutto, 
coprodotto da Elton John, venne 
ben accolto, e come minimo le die- 
de un successo inglese con Amou- 
reuse di Veronique Sanson. ll suo 
terzo 45 giri, e ll brano che ha dato 
titolo all'album, l'va Got The Music 
In Me (1975) le portò un altro suc- 
cesso inglese e, fatto ancora più 
importante, l'apertura verso ll mar- 
cato americano di cul aveva biso- 
gno. anche se l'aver fatto una tour- 
née con ll suO gruppo come spalla 
di Elton John negli USA non è stato 
mano importante in tal senso. 

l've Gol The Music In Me era stato 
accreditato alla Kiki Dee Band che 
comprendeva Bias Boshall (tastie- 


re), Jo Partridge (chitarra), Roger 
Pope (betteria) e Phil Gurlis (bas- 
so). Ma, dopo aver lavorato con il 
complesso per circa un anno, Kiki 
decise che non si trattava di quello 
che realmente desiderava e sciolse 
li gruppo, andandosene in America 
nell'estate del 1975 per pensare a 
quello che avrebbe poluto fare in 
futuro. 


Discografia: 
T'm Kiki Dee (Philips) n.p. 
Great Expectations (Tamia 
Molcwn) n.p. 

And Free (Rockel) n.p 
Patterns (Philips) np 
l've Got The Music In Me 
(Rocket) 


Deep Purple 


Jon Lord tastiere 
Jan Paice balera 

Glenn Hughes basso è voce 
David Coverdale voce 
Tommy Bolin chitarra 


Gruppo rock inglese formato nel 
febbraio 1968 da Lord, Palce e dal 
Chitarrista Ritchie Blackmore men» 
tre suonavano in Germania. Lord 
{nato a Leicester il 9 giugno 1941) 
‘ha alle spalla studi classici, sebbe- 
ne il gruppo in cui aveva suonato 
prima, gli Artwoode, fosse una 
band di rhythm and blues guidata da 
fratello maggiore di Ron Wood, Art, 
La formazione del nuovo gruppo 
fu completata da Nick Simper (bas- 
30) a Rod Evans (voce) e, come 
Deep Purple”, cinque registraro- 
no una versione di Hush di Joe 
Soulh che si piazzò fra | primi cin- 
Que nelle classifiche americane 
nell’estata del ‘88. Anche ll primo 
album entrò nelle classifiche ame 
ricane e così ll seconda e il terzo, 
Seguirono altri due successi su 45 
giri In America prima che | Purple 
tentassero di conquistare una iden- 
lità più specificatamente rock è 
sfondare nella nativa inghilterra. 
lan Gillan (voce) e Roger Giover 
(basso), provenienti dagli Episode 
Six, sostituirono Simper e Evans. 
Questa formazione è apparsa la 
ima volta nell'album Concerto 
Group And Orchestra registra 
to nel 1970 alla Albert Hall di Lon- 
dra con la Royal Philarmonic Or 
chestra. 
| Purple si diedero da fare per af- 
fermare la loro nuova immagine in 
Inghilterra a. finalmente, nel giu 


gno del '70 rluscirono a sfondare 
con il 45 Black Night e l'album che 
ne derivò immediatamente, 
Purple in Rock che andò oltre ll 
milione di copie. Nel 1971 Fireball 
fu un Immediato successo e il 45 
Strange Kind OI Woman seguì 
Black Night nelle classifiche cei 45 
inglesi, 

Dalla metà del 1972 comunque, 
cominciarono a nascere disaccor- 
di e problemi interni che minarono 
l'unità del gruppo. ll primo ad an- 
darsene un anno più tardi fu lan 
Gillan, accusando il gruppo di es- 
sersi fossilizzato, e fu seguito dal 
bassista Glover, che si dedicò alla 
produzione con | Nazareth (8). 

Hughes, che suonava prima con | 
Trapeze, venne a suonare ll bas60 è, 
dopo una serie di audizioni, Co 
dale, un cantante completamente 
sconosciuto. prese il posto di Gì 
Jan. Nel 1875 Ritchie Blackmore (8) 
‘se ne andò dopo numerose voci sul 
possibile scioglimento del gruppo, 
Îlsuo posto venne preso da Tommy 
Bolin (8), che scrisse, o comunque 
partecipò, alla stesura di 7 dei dieci 
pezzi dell'album del suo debutto 
con | Purple nel 1975 Come Taste 
The Band 

Nei luglio del ‘76 Hughes annun- 
ciò che sì sarebbe unito al riformati 
Trapeze per una loumée 0ocasio- 
nale. Qualche settimana dopo, in 
una grande contusione, Il gruppo sì 
sciolse definitivamente. In quel pe- 
riodo John Lord aveva dei progetti 
par formare un gruppo con l'ex Fa- 
mnily (») Tony Ashton. 

Lord aveva precedentemente rei 
lizzato da solo | lavori elencati nella 
discografia, l'ultimo dei quali era 
stato tatto in collaborazione con 
Ashton. 


Discograli 

Shades Of Deep Purple 
(Parlophone) np, 

Book Of Tallesyn (Harvest) rip 

Deep Purple In Concert (Harvest) 

Concerto! For Group And 
Orchestra (Harvest) 

Deep Purple In Rock (Harvest) 
Fireball (Harvest 

Machine Head (Purple) 
Made In Japan (Purolue) 
Who Do We Think We Are? 


(Purple) 
Bum (Purple) 

Stormbringer (Puro: 

Come Taste The Band (Purple) 
Raccolte: 

24 Carat Purple (Purple) 

Jon Lord solo: Gemini Suite 
(Purple) 

Windows (Purple) 


First Of The Big Bands (Purple) 


Delaney & Bonnie 


Delaney Bramlett incontrò Bonnie 
Lynn nel 1987 e i dus si sposarono 
nel giro di una settimana. Dalane) 
lavorava in un duo con Joey Coo- 
per. che sì esibiva regolarmente in 
uno show televisivo delle ABC e 
Bonnie aveva lavorato in sala di re- 
gistrazione a Memphis con molti ar- 
isti della Stax, efatto serate con Al- 
Bent King prima di entrare nelle 
Ikettes al Ike & Tina Turner (e) 
Furono il primo gruppo bianco a 
firmare per la Stax/Volt a registra 
rono un album Down Home, ac- 
compagnati dai Booker T. & The 
MGs (a) che parò non uscì fino a 
quando non divennero famosi, Ave- 


A sinistra: Deop Purple In Rock. 
Per gent. conc. EMI. Pubblicato 


nei 70 lanciò il ‘come 
duna forza “metallica” globale 


wano anche registrato un primo sl- 
Em Delaney And Bonnio nel 1668 
jchetta Indipendenca. 

Dal 19691 coniugi Bramiett aveva- 
poformato] “Friends, unraggrup- 
Ramento assolutamente occasio- 
nale di tutti i musicisti che capitava 
Rossero disponibili e che includeva 
Leon Russel, l'ex chitarrista dei 
Ventures, McGee, Bobby 
Wtiock. Carl le, Jim Keltner, 
Bobby Keyes, Jim Price, Rita Coo- 
Sage, Dave Mason e Duane Allman. 
X nucleo dei Friends sarebbe poi 
Sventatola nolissima scuola di Los 
Angeles del “soul con gli occhi a2- 
muri. Comunque Accept No Sub- 


mm dona un TCA 


Socumento, perfetta fusione di go- 
‘pel, country e soul che costituiva 
de non afitro il suono più eccitante 
Sei momento 


Sapra Bonnie Bromleti. Ha 
dncantrato e sposato Delaney in 


pi 


Eric Giapton si unì al 
per una tournée inglese, 
la quale fece celle appari. 
‘occasionali anche George 
îì successo fu istantaneo, 
On Tour (With Erle Clap- 
X risultato discografico di 
Mura, e Clapton ricam- 
facendo partecipare | 
Eric Clapton. 
Gi Delaney & Bonnie 
scemò con la velocità 
arrivato. ll loro gruppo 
la base per la tournée 
Bpociche Wniock, Ratio e 
, Radie e 
Gandon divennero i Dominos di 
Eric Clapton), men- 
‘a Price suonarono con | 
nelle loro toumée. 
® Bonnie continuarono a 
tori di 
le From De- 
® Country Life 
la l'energia che 
vano. Nei 1972 
RESTA 
ma la loro vita comune, 
‘divorzio, anche profes: 


vo 


Mating Stones 
Duiarey 


i 


i 


Di 


| 


Delaney & Bonnie 
del lora stesso 
si trovarono di 
gira del rock. Re- 
o poi, ciascuno per conto 

album che diedero scarsi 

1 Siuuttazi Nei 1974 Bonnie, che ave- 
o Phil Walden e la All 

Brothers Band. firmò con la 

ma ancora una volta il 

cede gli attetti sperati e 


"i 
i 


Together (CBS) n.p. 
Best Ol... (Alano) np 


Delaney: 
Delaney (CSS) n. 
Sometniog'e Coming (CES) np. 


Bonnie: 

Sweet Bonnie Bramlett (C35) 
np. 

It's Time (Capricom) n.p. 


Sandy Denny 


Studentessa al Kensington Art Col- 
lege di Londra, nello stesso tempo 
in cui c'erano anche Jimmy Page, 
Eric Clapion e John Renbourn, si 
guadagnò la reputazione di can- 
tante folk lavorando nel giro dei 
club, prima di unirsi agli Strawbs (=) 
concuiregiatrà un bum. Nel mag- 
glo del 1968 si unì ai Fairport Con- 
vention (=), registrando tre album 
con loro, stabilizzandosi come la 
cantante inglese più importante e 
facendosi un nome anche come 
autrice (Ji Collins ha usato un 
3uo pezzo Who Knows Where The 
Time Goes come brano che cià tito- 
lo auno dei suoi album). Nel dicem- 
bre del 1969 la Sandy lasciò | Fair- 
parl proprio nel momento della loro 
più grossa popolarità 
Farmò un suo gruppo, i Fotherin- 
jay, nei marzo 1970, 00n Trevor 
cas (chitarra) Jerry Donahue 
ghitarra), Pat Donaldson (basso) 
rry Conway (batteria), ma nono- 
stante la fama dei musicisti e il di- 
screto successo commerciale del- 
l'album di debutto, la formazione 
non andò bene e si sciolse durante 


The North Star Grassman And 
The Ravens. Gent. conc. Island. 

la registrazione di un secondo al- 
bum. 

Le quotazioni di Sandy rimasero 
alte in Inghilterra e ogni album che 
fece in seguito da solista ebbe un 
buon successo di critica e di putbli- 
co. Like An Old Fashioned Waltz. 
riccamente orchestrato. l'ha porta 
ta lontana dalle sue origini folk. Ha 
anche partecipato con altri musici- 
sti folk/rock (conosciuti con ll no- 
me di The Bunch) ad una avventura 
più strettamente rock culminata 
nell'album Rock On, 

Nel 1973 sposò Trevor Lucas, la 
‘qual cosa fece pensare che sareb- 
be tornata nei Fairport. infatti, dopo 
aver lavorato con loro in una tour- 
née mondiale nel 1973-74, feca fl- 
nalmente ritorno nel gruppo nella 
primavera del ‘74. 

Ea in un albumin studio Ri 
sing For The Moon, ma la riunione 
non ha funzionato e nel febbraio 
del ‘76 ha lasciato il gruppo assie- 
me al marito, e ognuno cei due se- 
‘gue une propria carriera. 


The Ravens (isiand) np 


SE e e 


John Denver 


Gantante, autore e chitarrista, John 
Henry Deutshendor nacque a Ros- 
well, Nuovo Messico, ll 31 dicem- 
bre 1943, Suo padre era un pilota 
dell'aeronautica militare che dete- 
neva Tei ‘mondiali di aviazio- 
ne, è rane, a seguito degli 
spostamenti del padre, era conti- 
nvamente trasferito da Un punto al- 
l’altro degli Stati Uniti. Egli comin- 
ciò a lavorare come folk-singer a 
Lubbock, nel Texas, dova studiava 
architettura agli inizi degli anni ses- 
santa. 

Dopo la laurea ha lavorato a Los 
Angeles nel 1954 e successiva- 
mente sostituì Chad Mitchell nel 
suotro. Fece una ioumé8 con que: 
sto gruppo fra il "85 e il ‘69, prima di 
intraprendere una carriera solista 
cantando mollo del suo materiale. 
fra cui la notevole On A Jet 
Plane, che Peter Paul & Mary ragi- 
strarono nel 1969 portandola a un 
grosso successo 

La versione di Denver di questa 
canzone fu inclusa nel suo primo 
album solo ; 
uscito nel settembre dei ‘69 (i suol 
dischi sono stati pubblicati In In- 
ghilterra con un ordine diverso). 

Intorno al 1970, @ con due nuovi 
album, Take Me To Tomorrow e 
Whose Garden Was This?, Denver 
era ancora alla ricerca del grosso 
successo anche se ormai era già 
chiaro quale sarebbe siatoil tenore 
dei suo! lavori successivi. Melodie 


vano nel “più profondo della più 
ovvia banalità”. 

Ideale prodatio di facile ascolto 
per quanti volevano avere l'llusio» 
‘ne di avvicinarsi al mondo dei gio- 
vani senza per questo doversi con- 
frontare con l'incisività di Dylan, 
Neil Young o anche di un Paul Sì- 
mon. L'America del 1971 era pron- 
ta ad accogliere a braccia aperte 
questo r di na, e il 
ragazzo di campagna sfornò un 45 
gini, Take Me Home Country Roads, 
@ Poems 4 Promises, en- 
trambi facilmente oltre ll milione di 
copie. 

Laricetta di Denver, che non trala- 
sciava qualche elemento quanto 
mai edulcorato di ecologia, era 
perletta e anche Friends With You 
antrà In classifica nello stesso anno 
le sue “banalità casalinghe” da 
lora hanno continuato a domina- 
re le onde radio nazionali e, di con- 
seguenza, le classifiche. 

Aerie e Rocky Mountain High fu- 
rono album d'oro nel 1872, con il 
brano che diede titolo al secondo 
dei due ancora una volta (la secon- 
da) oltre li milione di copie. Nel 
1973 è stato il turno di Farewell An- 
dromeda, così come il 45 Annie's 
Song dell'anno successivo, che gli 
aprì, per la prima volta, anche le 
porte delle classifiche inglesi. 

Nel 1975 la “macchinetta Denver" 
cominciò a girare a regime ancora 
piùsostenuto grazie a una serie le: 

@ ad alcune apparizioni al 
Lake Tahoe Cabaret, lianco a fian- 
co a Frank Sinatra. il suo album 
Windsong è andato oltre il milione 
con le sole prenotazioni. mentre 
Thank God l'm A Country Boy e l'm 
Sorry lo hanno in testa alla 
classifica dei 45. Ajutato da uno 
show televisivo che lo portò da co- 
sta a costa (“Rocky Mountain 
Christmas" visto da circa trenta mi- 
fioni di spettatori nel Dicembre del 
‘75), l'album dallo stesso titolo era 
praticamente disco d'oro nei mo- 


mento in cui ne veniva annunolata 
la pubblicazione. 

Una misura della sua aftermazio- 
ne può essere dala dal fatto che il 
suo album di successi Greatesi 
Hits è stato in classifica in USA per 
due anni consecutivi. 

Live In London (pubblicato solo in 
Inghilterra) è stato registrato du- 
rante la primavera del ‘76 ed è uscì» 


Rocky Mountain [ACA) 
Fareviot Andromedi (KCA) 


= Eric Clapton 


Rick Derringer 


AUnion City, nell’indiana, nel 1962, 
il quindicenne Derringer, suo fra- 
tello Randy ell vicino dì casa Ri 

incominciarono con Il 


res, The McCoy. 
Con l'aggiunta di Bobby Peterson 
ere) suonarono nella zona di 
ell'Ohio, aprendo ia spet- 
tacolo dei Beack Boys e dei Four 
Seasons, accompagnando Chuck 
| Drifters e altre figure leg- 
le del rock, prima che ll pro- 
duttore di New York, Sert Berns, li 
portasse alla Big Apple, per regi- 
strare una canzone di rhythm and 
blues che egli aveva scritto, Hang 
On Sloopy. Un mese dopo l'uscità. 
dl 46 giri era un successo in tutto il 
, con Rick ancora diciotten- 


ne. 
Seguirono altri successi, che si 
piazzarono fra | primi dieci nelle 
dlassifiohe. fino a quando ll gruppo 
passò alla Mercury e cercò di sta 
carsi dalla sua immagine iniziale 
gata ai bubblegum. Con quell'el 
chetta registrarono un paio di al- 
bum di Ispirazione psichedelica, 
Human Ball (1968), © infinite 
McCoys (1969), che andarono di- 
sastrosamente e li gruppo fini & 
Suonare in un locale di New York ( 
due album qui nominati sono stati 
icati In un doppio Outelde 
Stutt, nel 1974 solo negli USA). 
Nei 1969 Steve Paul prese le redi- 
ni del gruppo in qualità di manager, 
‘= dopo poco tempo essi ritornaro- 
no sulle scene come gruppo di ac- 
‘compagnamento di Johnny Winter 
nel suo album del ‘71 Johnny Win- 
ter And. L'album era prodotta da 
Rick Derringer che scrisse diversi 


brani, fra cui Rock And Roll Hoochie 
Coo. e che cambiò nome in quel- 
l'occasione. 

Rick Derringer e Hobb suonarono 


Quando più tardi nello stesso anno 
Johnny abbandonò i concerti, Der- 


Agia i 


I ha prodotto Oni 
Come Qui At Night ci Eggar Winte! 
nel 1979, un album “numero uno” 
nelle classifiche americane 
naar suonato nel “live” 
50m| 
è prodotto 


Dan. 
‘suo primo album 
20/0, All American Boy (1874) per 
l'etichetta Blue Sky di Steve Paul, 
feguendo poi con Spring Fever 
11875). E anche comparso alla fine 
del ‘75 in un album sempre pubbli- 
cato dalla Blue Sky The Edgar Win- 
fer Group With Rick Derringer, ma, 
all'inizio del ‘76, sì sta organizzan= 
do per costituire un suo gruppo per 
| concerti 


Neil Diamond 


Nacque a Brooklyn, New York, il 24 
gmnalo 1941, All'inizio cgil anni 
0 sempre a New York, cominciò a 
darsi attorno alla ricerca del modo 
di potor realizzar iMbIZIONI 
di autore. Dopo aver portalo in giro 
Il suo materiale, venne assunto co- 
me autore stabile dalla Sumbeam 
Music, dave scrisse canzoni per di- 
vorsi artisti: Ira quelle che ebbero 
più successo l'im A Bellever e A LIt- 
to BIt Mo, A Little Bit You, registra- 
Te dai Monkoes (=) tra il 66 e ll 67. 
Erala spinta di cui Diamond aveva 
bisogno per mandare avanti la sua 
carriera, e Il primo 45 giri per la 
Bang Records Solitary Man fu, nel 
maggio 1968, ll primo di una serie 
di successi negli Stati Uniti. Se an. 
che la sun voce poteva avere dei li- 
miti, Diamond aveva dalla sua un 


4 


bell'aspetto, pulito. da intrattenito- 
re educato, e l'abilità di sfornare 
materiale ca classifica a comando, 

La sua carriera crebbe, ela sua fa- 
ma andò sempre più consolidando: 
si quando passò alla Uni Records, 
alla fine degli anni "80. Dischi come 
Crac og CH 

in lo portarono a hitin 
tutto il mondo, 

Nel 1970 cominciò a sorivere ma- 
teriale più ambizioso dal punto di 
visia dei testi e Tap Roo Manuscript 
ara veramente degna di nota per 
ina composizione a sei pari. The 
African Trilogy, che illustrava | tre 
stadi della vita dell'uomo, la nasci- 
ta la maturità e la morta, attraverso 
trovate musicali cOme i ritmi primi- 
tivi della giungia e ll canto gospei. 

Durante questo periodo Diamond 
tentò di abbandonare l'immagine 
un po' dolciastra, di lacile approc- 
gio; si fece crescere | capelli a sam- 
brava cercare l'approvazione del- 
l’’intellighenzia’.’ Non riuscì in 
questo tentativo, ma ll suo pubblico 
continuava ad espandersi, @ nei 
1973 gli fu aperto uno dei più grossi 
contratti nella storia dell'industria 
discografica dalla CBS, che si 
reputava intorno ai 5 milioni di dol- 
leri 


Il suo primo album per la compa 
gnia ebbe molto successo ed era la 
colonna sonora originale per 
Gabbiano Jonathan Livi 
La C8S sembrava aver fatto un 
grosso affare, ma Diamond non è 
aiao molto produttivo negli anni 


che seguirono, pubblicando solo 
Serenade (1974 @ Beautiful Noise 


(1976). quest'ultima prodotta da 
Robbie Robartson (a The Band). 


Discografia: 

Feel OI Nell Diamond (Loncon) 
np 

Just For You (London) no 
Velvet Gloves And Spit (MCA) 


Tap Root Manuscripi (VCA) np. 
Slones (MCA) np. 
Moods (MCA) np. 
Hot August NI 


Jonathan Livingstone Seagull 
(colonna sonora originale) (CBS) 


Sotto: Jonathan Livingstone 
Seaguil. Por gent conc. CBS. 
Diamond ha curato la colonne 
sonora del film. 


Jonathan Lipingston Seagal 


np. 
Diamonds (VICA) n.p 


Bo Diddley 


Una delle figure chiave nello svilup- 

po del rock, amico di Chuok Berry 

(9). concuiha frequentemente regi- 
rato. 


Nacque a McComb, nel Mississip- 
Pi, 130 dicembre 1928, e il suo vero 
nome è Elias McDanisl. La sua fa- 
miglia si trasferì a Chicago quando 
aveva 5 anni. Cominciò a studia: 
Violino a 7 anni e imparò da solo a 
suonare la chitarra. 

Al tempi del boom del blues di Chi- 
cago, nel dopoguerra, formò ll suo 
primo ‘ancora mentre lre- 
quentava la scuola superiore. Più 
tardi formò un complesso molto 
unito con Frank Kirkland (batteria), 
Gis Spann (piano). Jerome Gireeci 
(maracas) e Billy Boy Arnold (armo- 
nica); questa formazione, cui si era 
unita la sorellastra di Bo, “The Du- 
ai ‘suonò in motti dei suol di- 
si 

Durante gli anni ‘0, Diddley ebbe 
ll primo ingaggio dal Cub 708 a 
Chicago, suonando sia con i sus 
gruppo che da solo. Con l'avvento 
del rock and roll, nella metà degli 
‘anni ‘50, cominciò @ scrivere que- 
sio genere di musica & firmò un 
contratto con la Cheker (etichetta 
sorella della Chess). Isuo primo 45 
girì Bo Diddley, una canzona dedi. 
cata a se stesso e uscita insieme a 
Maybellene di Chuck Berry, fu un 
Grosso successo del 85 eINfcuia: 
se uno dei più famosi e basilari rift 
del rock. 

Diddiey fu uno del primi artisti di 
mMythm and blues a studiare le ‘pos- 
sibilità i resa del suono puramente 
elettrico e fece esperimenti con di. 
verse chitarre che si era costrulte 
parsonalmente (una quadrata e 
freccia erano le sue preteri- 
La sua musica era sempre 
estremamente potente, con un rit- 
mo ipnotico da giungla, che non 
smette mai di “pulsare' 

Bo Diddley fuil primo di una serie 
di successi che lo fecero affermare 
velocemente come una delle mi- 
gliori attrazioni Il pubblico rook 
Smericano. Alt 25 giù Pm A Man. 
Mona, Who Do. You Love e nei 
1950 You Can't Judge A Book By 
Its Cover a Road Runner. ma a quel 
‘sto punto la sua vena sembrava es- 
sersì esaurita e infatti non scrisse 
più canzoni per oltre una decina 
d'anni. 

Questo materiale era comunque 
Sufficiente a mantenerne la reputa- 
zione e molte delle sue cose venne- 
ro registrate dai GLUDPI inglesi ci 
rante il boom del beat inglese, pe- 
riodo in cui molti complessi e can: 
tanti prendevana ll loro materiale 
alle fonti del rh and blues | 
Rolling Siones incisero Mona nel 
loro primo album. Gli Yardbirds re- 

rarono lm A Man e Ere Burdon 
The Animals The Story Of Bo 
Diddley; | Pretty Things persino 
presero il loro nome da uno dei suoi 
pezzi. 


Comunque la sua carriera perso- 
nale alla fine degli nni ‘60 era in 
declino, fino a che. così come per 
‘altri artisti rock della prima era, fu 
richiamato a nuova vila dai grandi 
show di Rock & Roll revival di Ri- 
Chard Nader, fornendo anche una 


presentazione particolarmente ec- 
Gitante nel film “Let he Good TE 
mes Roll". 

Golden Decade è una raccolta 
che contiene tutto ll suo maleriale 
migliora. Oltre a questa, sano elen- 
cati solo | dischi più recenti 


a: 

Bo London Sessions 
(Checker) n.p 

Got Another Bag Of Tricks 
(Checker) n.p. 

20th Anniversary Of Rock'n'Roll 
Lote Dimension 

Another (Checker) np. 
Raccolte 


Golden Decada (Checker) n.p 
nem Peres (Check) no 
The Dillards 


Rodney Dillard voce, chitarra 
e sintetizzatore 
Dean Webb mandolino 
Billy Ray Latham chitarra e banjo 
ul York batteria 


‘Ai primi del '50, Rodney e Doug Dil. 
tard, nati @ Salem, nei Missouri, si 
incontrarono con Mitchell Jayne 
(ba590), un annunciatore della ra: 
diolocala, e Dean Webb di Indipen- 
Jence. nei Missouri, e formarono | 
Dillarde. La loro musica, un biue- 
grass molto allegro. attrasse l'at- 
fenzione della El che stava 
cercando gruppi nei campo del 
rock, e guardava ai Dillards come a 
UNgiuppo che si muOVAVA verso Un 
genere più commerciale, 

Vennero pubblicate Back Porch 
ll divertente Livet Al. 
@ ll gruppo incontrò poi By- 
ron Berline, a quei tempo già un 
campione del vialino, ma non an- 
cora un musicista impegnato nella 
registrazione di dischi. Con lui rew- 
lizzarono Piokin' And Fiddlin', Un 
tributo alla vecchia musica country 
ein particolare a quella violinistica, 
che rimane un classico per gli in- 
tento del gonere, 

Poca dopo Doug Dillard sa ne an- 
dò per fare due album con Gene 
Giark (®), 6, più recentemente, due 
album solo, guadagnandosi una ra- 
putazione eccellente come solista 
gi sala di incisione. Venne rimpiaz- 
zato da Herb Pedersen di San Fran- 
cisco, Il cul modo di cantare portò | 
Dillardis in una direzione ancora più 
commerciale con Wheatstraw Sul- 
teo felds nel 1969 e nel 
1970. Pedersen se ne andò all'inì- 
zio del ‘72 per entrare nei Country 
Gazette, mentre il suo predecesso- 
re nei Gazette, Billy Ray Latham, si 
univa al Dillards. Gon l'aggiunta di 
Paul York, il gruppo lece Il delu. 
dente Roots And Branches per 
l'etichetta Antem, che ora non esi- 
ste più. 

dl loro ultima album, registrato nel 
1973. è stato Tribute To The Ameri- 
can Duck, è da allora Il genere del 
frupeo è cambiato ancora, con 

‘ociney Dillare che suona adesso il 
sintetizzatore. Essendosene anda- 
to Jayne, il gruppo (composto da 
quattro mambri) è senza il bassist 


Discografia = = 
Back Porch Eluegraso (Got) 


np 

Live! Almosti (Baka) np. 

Plokin' And Fiddlin' (Elektra) np. 
Suite (Elektra) n.p 


Wheatstraw 

Goppertiida (Elektra) n.p. 

Roots And Branches 
(Arthem/Uniteci Artists) np. 
Tribute To The American Duck 
(Poppy/United Artists) n.p. 

Corsa Track, The Best Of The 
itarta (Elektra) np. 


Dion 


Mato nel Bronx il 18 luglio 1939, 
Dion Dimucci ha registrato la prima 
wuna negli anni ‘50 come cantante 
malteta dî Dion and The Tamberia- 
men. uno degli innumerevoli gruppi 
nasali di adolescenti di New York, 
ta maggior parta dei quali era for. 
Matia di negri o italiani. Il gruppo ha 
mubibicato Un disco The Chosen 
Sem prima che Dion ricomparisse 
Same leader di un nuovo gruppo, 
Diem anc The Belmonts, che prese 
Rimome ca una strada del Bronx, Gli 
uti ve membri del gruppo erano 
Fee Milano. Carlo Mastangelo e 
Regio D'Alec 
gie mango Sai 1058 loro primo 
MI ge | Wonder Why antrò nelle 
sittiche americane e la lorma- 
Sane cheenne una delle più famose 
atiauo genere, con canzoni come 
in Love 0 Where Or 
Mita? entrambe oltre il milione di 
Sue. Nei 1959 Dion e | Belmonts 
lacendo una iournéè negli 
con Buddy Holly; dopo ll 
Sumzeno a Ciear Lake, Dion nor 
Nallle Sortunatamonte salire con 
Mt muto stesso aereo, che poi sa- 
matie cauto provocando la morte 
dii mu è passeggeri oltre lo stesso 
Mata Bea Soccer e Ritchie Valens. 
Mesha sed gruDDO SÌ è separato nei 
Mini Dion ai cui talento personale 
Mitnascmversi i successo della for. 
mance inuò regolarmente 
Rumrtlia tezza compagnia, la Laurie 
Fieczeca. è È suo ritmo di successi 
Raman to con Runaround Sue e 
Tita Mtancerer. Anche quando pes 
futtaita Columbia nel 1963, ebbe 
Rimnonà oe successi con Ruby Baby 
mito Drop. ma al tempo coi Bea- 
0351 problemi p 
foga a interruppe 
la sua carie 


to i problemi cui sì è 
vel momento dive 
di ballate di stile 


. inava con la chi 
Miema Rocora con la Laurie piuzzò 
Miane 10 in America Abrahar 


una canzone 
impaata da Dick Holler sull'as 
Miemuiinio Si Martin Luther King © di 
tm a Sc00y Kernedy 
iliaeconta carriera ci Dion, sul 
Mimetasi ai rock acustico. filiori 
imiatian in poi con la Warner Bros. 


Reaiitatborazone con Tony Fasce, 


mencite ggianti. Nei 
2 Sanchany eva alcuni 
Muuni segionat dal vivo al “Bitter 
Miner sm Geserwic» Village 


Mim temere Bros lo convinse poi, 
miao dei revival del rock and 
Muti mentmatitutre | Belmonts per un 
Satin ai vivo ai Madison Squa 
muisarzon ca cui è tratto | album di 
aria Reunion 

arse Pascheta Philos di Phi 
Mime venne acquistata per la di- 
Sitia data Warner Bros, 
Mur ammotte Spector e venne in- 
Mutui a megiatare per lui. Fu così 
Sie mumimciò ta terza fase della 
dmria.SÌ Dion. fi suo primo 45 giri 
uu da Fauiiea Records Born To Be 
Men Rina atizzaa appieno tutt | 
Mimniiari mucchi GSi “muro di suo 
mei i Pai Specior. anche se l'al. 
imeromaremo ecoe Meno succes. 
= 

Montauro on sopravessut * del 
ezio per è si330 due volta vi 
maia more. sa perché ha una 
nzzità nicerremente ver 
Sese cnacae 


delle mode musicali 


Discografia: 

Sit Dow Old Friend (Wamer 
105) n.p. 

You're Not Alone 


Warner Bros) 


Sanctuary (Warner Br05) np 
Sulle For Late Summer (\/arner 
0s) np. 

Bom To Be With You (Fhiles) 
np 

Streetheari (Wamer B: 
Con The Beimonts: 
Reunion (WVamer Bros 


Dog Soldier 
= Keet Hartley 


Dr Ray Dolby 


Inventore americano che, intorno 
al 1965, mise a punto un sistema di 
riduzione dai rumore di fondo per 
nastri e | dischi comunemente noto 
come “Dolby System 


Fats Domino 


Natoli 26/2/1928 a New Orleans(I 
suo vero nome era Antoine Domi- 
no) crebbe nello stesso ambiente 
che ha prodotto Little Richard (e) 
Professor Longhalr e Dr John (8) 
La sua prima apparizione da pro- 
fessionieta fu a 10 anni; dopo di ciò 
si dedicò allo studio del piano fino a 

un contatto 
fisso con Ìl direttore d'orchestra e 


Play It Again, Fats. Per gent 
conc. United Artists. 


trombettista Dave Bartolomew e 
cominciò così una collaborazione 
professionale cha sì è sviluppata 
negli anni, con Bartolomew che è 
diventato l'arrangiatore di Domino 
scrivendo anche insieme a lui di- 
versi pezzi 

Nei 1249, Domino firmò un con- 
tratto con la Imperial e il 45 girì di 
debutto fu ll suo primo disco oltre Il 
milione di copie, The Fat Man (data 
la mole dell'artista non poteva es: 
serci titolo più azzeccato) 

Intorno al 1955 sì era già fatto un 
grosso nome, aveva prodotto le sue 
cose migliori e raccolto una no- 
tevola serie di successi. Ma il suo 
stile pianistico pesante e i suoi tem- 
pi ‘in levare” ne fecero un rock- 
‘and-roller naturale. Non ha mai do- 
vuto fare degli sforzi per adattarsi al 
nuovo stile e si è atfermato con ll 
nuovo pubblico sia per quello che 
riguarda le apparizioni in concerto 
sia con una serie di classici di 
rock dovuti alla sua penna: Ain't 


A destra: Donovan, figlio dei 
fiori, 


That A Shame, l'm Walkin, Blue- 
berry Hill e Margie. 

Guadagnò ll sua ultimo disco 
d'oro. il ventesimo, nel 1980 con 
Walkin' To New Orleans, e gli anni 
sessanta contrassegnarono un pe- 
riodo di stanca. Nel 1967 Brian Ep- 
stein (#) lo convinse a fare ll suo pi 
mo concerto, al Savile Theatre. Fi 
ce poi altre apparizioni in Inghilte: 
ra e si trovò anche la carriera rivit 
lizzata dal boom del rock and roll 
revival, ed ebbe una piccola parte 
in “Let The Good Times Roll”. 

Adesso vive quasi completamente 
ritirato nel lusso a New Orleans con 
sua moglie e 8 figli, tenendo però 
ancora regolarmente dei concerti a 
Las Vegas. La sua inventiva si è 
fermata dopo gli anni sessanta. | 
suoi dischi sono stati spesso com. 
posti da versioni differenti del suo 
repertorio standard e anche i suo: 
concerti sono ormai ritualizzati in 
esecuzioni standardizzate delle so 
lite vecchie canzoni 


Discografia: 3 
Fats Domino Million Sellers, Voi | 
M& Hi (Liberty) np. 

Rare Dominoes, Vol I & Il 


vnier Bros) n.p. 
Play It Again, Fats; The Very 


Best Of Fats Domino (United 
Live At Montreux - Hello 
Josephine (Allantic) n.p 

Tom Donahue 
Diskcjokey americano, nato. nel 


1928, Donahue ha praticamente in- 
aio il tipo di stazione america- 

na In FM oggi Indispensabile per 
sistenza del rock americano. La- 
orando nella stazione KSAN di 
“an Francisco verso la metà degli 
inni ‘60, Donahue arrivò al suo pri 


mo progetto dopo aver ascoltato gli 
ellora emergenti gruppi della Bay 
Area, rendendosi conto di come 
quello fosse un pubblico in espan- 
sione, che richiedeva un nuovo tipo 
di radio. 

Da allora in poi sono nate negli 
Stati Uniti centinaia di stazioni rock 
in FM. Donahue è morto nel 1975. 


Donovan 


Nato a Glasow in Scozia il 10 mag: 


Falry Tale. Per gent. conc. Pye. 


gio 1946, il suo vero nome è Dono 
van Leitch. Diventò famoso in tem- 
po brevissimo, quando, all'inizio 
dei ‘65, ebbe una parle fissa nel 


Sleady Go”. ll cappeli 
nica, la chitarra acustica, la voce 
nasale gli procurarono all'inizio 
delle critiche come imitatore di 
Dylan 
Nello stesso anno uscirono | due 
primi 45 giri scritti da lui Catch The 
Wind e Colours (che entrarono nel- 
le classifiche inglesi) prima di in 
contrare il procuttore e Imprasario 
Mickie Most (#). con cui realizzò tra 
ll 1986 a il 1967 una serle di 45 giri 
{i genere quasi psichedelico: Sun- 
ine Superman, Mellow Yellow © 
There ts A Mountain. 


ll terzo album Sunshine Super- 
man. del 1967, prodotto da Most e 
John Gameron, arrivò come una 
specie di bibbia dell'acid-rock in 
anteprima. a 

jegui un album doppio, n 
From A Flower To A Garden (1968) 
(con una foto in copertina del quru 
Maharishi Yogi ritratto a mo' di pin 
upe con paccottiglia hippie di vario 
tipo) che, insieme a Sgt Pepper. 
riassumeva perfettamente il carat: 
tere di quel periodi di ‘’progresso" 
della musica pop. (I due dischi so- 
no stati poi ripubblicati singolar- 
mente). 

Esperimenti della direzione del 
rock celtico fatti in Open Road 
(1970) sono stati superati da quelli 
i gente come Alan Stiveli, e le sue 
visioni fantastiche surclassate dal- 
l'inventiva della Incredibile String 
Band. 

Quasi inevitabilmente (nonostan- 

te altri 45 girl Interessanii, Jennifer 
Juniper, Hurdy Gurdy Man, 
Goo Barabeledai: quest'ultimo una 
collaborazione del 1969 con il Jeft 
Beck Group) Donovan passò velo- 
camente di moda. 

Infatti. nel 1970 Donovan spari 
quasi completamente dalla circola» 
zione per diverse ragioni, non ulti- 
ma la pesante legge fiscale Inglese, 
ritirandosi per un anno nella sua 
casa in Irlanda. Tentò senza suc- 
cesso di cambiare casa discografi- 
ca e questo fatta lo portò a non inci 
dere, anche se nello stesso periodo 
Donovan sì è dedicato alle colonne 
sonore cinematografiche, scrivan- 
do le musiche di "if Il's Tuesday 
Must Be Belgium”, di "Tha Pled PI 
per" (uscito nel 1972), nel qual 
‘aveva anche una parle come atto- 
re, e, nel 1973, di “Fratello sole 
soralia luna" di Franco Zeffirelli 

Ritornò alia scena discografica 
con H.M.S. Donovan e alle classifi 
che americane con il pezzo di sa- 
pore ecologico Cella Of The Seals 
‘anche se la sue apparizioni In pub 
blico rimanevano sporadiche. 

Ci fu un'altra pausa di produzione 
discografica fino alla fine del ‘72, 
Qi lo uscì Cosmic Wheels, pro. 
dolto da Mickie Most, seguito nel 
‘73 da Essence To Essence, pro. 
dotto questa volta da Andrew Loog 
Qidham. Donovan ha poi passato 
un anno a preparare l'album con- 
capt7-Tease, registrato a Nashville 
con Robert Putnam, a cui segui una 
toumée Internazionale. 

Dall'aprile del ‘74 Donovan si è 
stabilito negli Stati Uniti, anche se 
mantiene una casa in Scozia. Ha 
due figlie, Astella e Oriole dalla mo- 
glie Linda, che ha anche un figlio, 
Julian, naio dalla sua unione con 
Brian Jones. 


Discografi; 

What's Bin Did And What's Bin 
Hid (Pye) np 

Falry Tale (Pye)np 

Sunshine Superman (Epic) 

A Gift From A Flower To A 
Garden (Epic) np 

Mellow Yellow (Fpxc) 

Hardy cre Man esco n° 
lrdy lan (Epic) n.p 

Barabalogal, (EBC) np 

Open (Epic) np. 

H.M.S. Donovan (Epic 

Cosmic Wheels (Epic) 


Essence To Essence (Epic) 
T-Tease (Epic) 

Slow Down World (Epic) 
Raccolte: 

Greatest Hits (Epic) 

A destra: Strai Gent. 
cono. Elektra, icato nei 
1968, la copertina mostrava 
un'inventiva notevole per i tempi. 
68 


The Doobie 
Brothers 


Pat Simmons chitar 
Tom Johnston chi 
voce 


Jef “Skunk" Baxter chitarra e 


voce 
Tiran Porter basso 
dohn Hartmann percussione 
Keith Knudsen batteria 

Michael McDonald tastiere 


Anche se non erano parenti tra di 
loro, i Doobie Brothers erano origi- 
nariamente un trio chiamato Pud, 
formatosi in Califomia nel 1970 con 
Johnston, Hartmann e Greg Murph. 
quest'ultimo presto sostiluito da 
Dave Shogren. | Pud cominciarono 
con l'hard-rock, passarono per un 
po' al gospel utilizzando i fiati, pri. 
ma di ritornare alle loro racici rock. 
Si trasformarono successivami 
în quartetto con l'aggiunta di Pat 
Simmons, nativo di San Jose. 
Firmarono un contratto con la 
Warner Bros e questa formazione 
apparve nell'album di debutto nel 
1971, anche se Shogren seni 
poco dopo. Entrarono Tiran Porter 
® Mike Hossack (percussioni) per 
portare-| Doobies a un quintetto. 
Questo uso di due chitarre e due 
percussioni portò più tardi a para- 
goni con la Allman Brothers Band, 
anche se | Doobie hanno sempre 
riconosciuto invece una loto affini- 
tà con | Moby Grape. 


a voce 
a, tastiere e 


Fra l'altro Skip Spence, dei M 

Grape. ha contribuito di na 
le origi- 
nali. il loro secondo album d'oro, 
Toulouse Street (1972), trovava ii 
gruppo a sperimentare con! fiati e 
comunque in movimento verso lo 
Nard-rock: il risultato complessivo 
fu un grosso successo nelle classi- 
fiche dei 33 giri e un hit nel 45 con 
Listen To The Music. L'album del 
1973, The Captain And Me, rinnovò 
| successo: album d'oro e 1145 giri 
Long Train Running in testa elle 
vendite. Da questo punto in avanii 
Doobie, cominciarono a essere 
Una grossa attrazione nel circuito 
del concerti americani. Durante il 
debuttoin Gran Bretagna (inizio dei 

1974), l'interesse del pubblico li 
portò, in due date, al tutto esaurito 
a Londra e questo malgrado la 
scarsa pubblicità. 

Più tardì, sempre nel ‘74, la cepa- 
cità strumentali del gruppo venne- 
ro rinforzate dal talento del chitar- 
rista Jeff “Skunk” Baxter, già con 
gli Steely Dan (#). il quale in prece- 
denza aveva partecipato alle regi- 
sirazioni dei primi album dei Doo- 

les 

Altri cambiamenti di persone sì ve- 
rificano nell'anno seguente. Mike 
Hossack se ne andò per essere ri 
piazzato da Keith Knudsen, che pri- 


ma suonava con Lee Michaeis (®). 
Successivamente ia formazione ar. 
rivò a sei elementi con l'aggiunta 
del tastierista Michael McDonald, 
anch'egli proveniente dagli Steely 
Dan. 


Il 1975 portò ai Doobie Brothers il 
Jero terzo album coro con Stempe= 
de a il susseguente 45 giri Take Me 
In Your Arms, grande successo ne- 
gli Stati Uniti. Tipica band commer- 
ciale americana di buona levatura, 
| Doobie sono prima di tutto una 
grossa macchina da spettacolo 
sempre in grado di soddistare un 
pubblico alla ricerca di facile sva- 


{Warner Bros) 


Stampade 
Takin'it To The Streets (\V. Bros) 
—_ Ln 


The Doors 


James Douglas Morrison nacque a 
Melboume. Florida, l'8 dicembre 
del 1943. (Praveniente da una fami. 
glia di tradizione militare — suo pa- 
dre era ammiraglio — agli inizi del- 
la carriera Morrison l'ultraribelle 
sosteneva che i suoi genitori erano 
entrambi morti.) Si diplomò alla 
George Washingion High School, 
passò quindiin un anno a St. Peter 
Sburg alla Junior College in Florida 
€ si Iscrisse successivamente al 
l'Università di Stato della Florida 
Entrò nel dipartimento di studi 
artistici della UCLA. Nel 1964 si 
laureò in tecnica cinematografica 
nel ‘65 incontrò Manzarek che ave- 
va già conosciuto all'UCLA a Los 
Angeles e insieme decisero di co- 
stitulre un gruppo. 

Manzarek era nato a Chicago Il 12 
febbraio 1935, aveva studiato sin 
dai primi anni pianoforte prima di 
cominciare a interessarsi, verso | 
12 gini, al rhythm and blues. Nono- 
stante avesse un nolevole talento 
per la musica classica. di fatto si in- 
teressava di più al blues suonato 
nei bar del southside di Chicago 
dove passava molto tempo. Dopo 
essersi laureato in economia; andò 
alla UCLA dove conobbe Morrison. 


Sopra: l'ultimo riposo di Jim 
Morrison. 
Nel frattempo Manzarek avava 
messo insieme un suo gruppo 
blues. il Rick and The Ravens. 

Fu Manzarek a scoprire Kriegar e 
Densmore (che suonavano in un 
complesso chiamato Psychedelic 
Rangers) in un centro di meditazio. 
ne a Los Angeles. Krieger era nato 
l'8 gennaio 1946 a Densmore il 1° 
dicembre 1945, entrambi a Los An- 
geles. Così si formarono i Doors. 

Dopo un breve periodo passato a 
provare, il gruppo debuttò al Lon- 
don Fog Club nel Sunset Boulevard 
e, dopo un palo di mesi difficili fir- 
mò un contratto con la Elektra. The 
Doors usci all'inizio del 1967. 

Îl gruppo aveva le sue origini a un 
suo seguito nell'undeground, ma 
l’album di debutto incontrò un tale 
successo da far diventare i Doors, 
quasi immediatamente, uno dei più 
Importanti gruppi rock americani 
un Inizio da togliere il fiato, li lavoro 
aveva un'atmosfera teatrale (com 
prendeva un pezzo di Breckt 8 Well), 
ele canzoni di Morrison indicavano 
Immediatamente ll suo interesse 
per ll sesso e per la morte, due mo- 
tivi che sarebbero stati fondamen- 
tali par l'immagine del gruppo. The 
End evocava | suol intaressi mistici 
ad escatologici mentre la composi- 
zione di Krleger Light My Fire di- 
venne Una pietra miliare e, una ver. 
sione abbreviata, pubblicata su 45 

i è nella classifica 


Forse ll gruppo giocò le sue carte 
troppo alla svelta, ma si diede co 
munque da fare per mantenere Il 
suo successo iniziale; Strange 
Days mostrò ll massimo della sua 
immaginazione (se non della sua 
potenza) e il terzo album, Walting 
For The Sun, (che fu l'unico album 
della band prima di L.A. Woman in 
cui usarono un bassista esterno, 
Doug Lubhan, mentre di solito era 


un libretto compie- 
mì Te Celebration Of The Liza- 
[at King una lunga poesia basata 


- pepnezeni degli sciamani 
Jorientali, e che era 


omai. ma Morrison fece 
CA Feast O! Friends” con 
pì GAlFUCLA. (Realizzò an- 
Sue Sim promozionali 
n Through e per 
‘a, prima di morire 
meche completato un'altra 
ra con ll romanziere 
cure.) Walting For The 
anche una canzone 
© mei 4S giri, Hello | Love 
membrò copiata da All 
‘€ The Night). 
o ormai un seguito 
see sra assurdo consi- 
imme un gruppo undel 
pie stravagante e sen- 
le sue esibizioni 
litomeoniche portavano a 
nampre crescente 
pubblico. Egli era os- 
ssaa della rock star 
Wiezaze 3u uN palco- 
Diventò egli 
King. Gli aneddoti 
imrumer evoli 
‘che vivesse sul 
Ma non fu sorprenden- 
© due riuscisse 
pemon go. 
D arrestato a 
a Enoiectcu nel de 
per ia 
jiiaza è ancora nel marzo 
ci per comportamento 


n Bai ace 
ie Faitum del 1969 The 


HI 
ETTUKI: 
GIGI 


4 
Hi init 


Brando in “Fronte del porto”. Ave- 
va studiato Nietzsche e William 
Blake, dai cul scritti aveva tratto il 
nome “The Doors”. Era uno dei 
rock star più colti, forse non pro- 
priamente un genio, ma sicuramen- 
teera uno dei pochi autentici talenti 
espressi dal rock. È veramente vis- 
suo e morto per la sua arte. 

Le sue poesie vennero pubblicate 
nel 1871 coni titolo di “The Lords” 
2 di “The New Creatures”. 

Gli altri tre Doors coraggiosamen- 
te andarono avanti e Voices 


fuun buoniavoro, migliore di quan- 
to tutti si aspettassero. Full Circle 
indicò che la loro ispirazione si ere 
esaurita 8, allora, ognuno di loro se 
ne andò per strade separate. A un 


certo punto Manzarek voleva for 


DOORS 


LA. Woman. Par gent. conc. 
Elektra 


mare nuovamente Il gruppo con 
Jggy Stooge (si era tinto | capelli di 
nero nella previsione del fatto), ma 
non ne venne fuori nulla. Manzarek 
pubblicò nel ‘74 The Golden Sca- 
ra, pretenzioso e deludente, e nel 
Maggio del ‘75 The Wole Thing 

With Rock'n' Roll, Now it's 
Out OI Control, (Entrambi per la 


Mercury.) 
Krleger € Densmore produssero 
un album chiamato The Comlorta- 


ble Chalr dando anche nome al 
che aveva realizzato l'al- 
, © proseguirono poi per forma: 

re la Butts Band (e) 

Mike Jahn ha scritto “The Doors 
An Unauthorised Biography”, (una 
Diografianon autorizzata) ed ssiste 

un altro libro, ‘Jim Morrison 
Dela De La Doors", di Herve 
Muller: fino ad oggi è stato pubbli- 
cato solo in Franci 


E 
Strange Days (Elekira) 
Waiting For The Sun (Elektra) 
The Soft Parade (Slekto) 
Morrison Hotel/Hard Rock Cafe 
(Elekira) 

Absolutely Live (E)ek1r3) 

LA. Woman (Elextra) 

Other Voices (Elekira) n p. 

Full Circle (Elektra) n p 
Raccolte: 


Tecnico e produttore che ha eleva- 
10 le sue funzioni tecniche a livello 
«i forma d'arte, Dowd ha registrato 
praticamente tutto ll materiale del- 
l'Allantic per quasi un quarto di 
secolo: dal 1948 sino al momento in 
cul ha lasciato la compagnia par la- 
worare in proprio. 

l'eccezionale chiarezza del suo 


favoro gli ha. un grosso 
lispens nel'ngustia diecosralica 
3 degli inizi degli anni ‘50; ala 
metà di questo decennio è stato 
tuno cei primi a realizzare le incisio- 


ni in sterofonia. 

Come tecnico dell'Atlantic ha la- 
vorato in tutte le principali sessions 
cin Saturdy Night Ai Te Apoli 
di AI lio 
enti dischi di Aretha Frantin, 
in cui era lente nominato 
come luttore insieme con 
Jemy Wexder, con Arìf Mardin e 

con la stessa Aretha. (Que- 
sia abitudine della Atlantic di utiliz- 
zare a pieno lutte le possibilità del 
‘suo eocellente staff per Aretha, la 
sua arlista di maggior prestigio, in 
qualche occasione sì è mostrato 
controproducente) 

De quando Tom Dowd ha lasciato 
l’Atlantic, il suo lavoro è stato ri- 
chiesto da molti artisti rock, fra cui 
ricordiamo Eric Clapton per il suo 
recente 461 Ocean Boulevard, Rod 
Stewart per Allantic Crossing e | 
Wishbone Ash per Loked In. 


Dr Feelgood 


Lee Brilleaux voce e armonica 
Wilko Jobnson chitarra e voce 
John Sparks basso 

Figure Martin batteria 


Si formarono nel 1971 a Canvey 
Island (Essex), una piccola comu- 
nità nell'estuario del Tamigi, tutta 
occupata da una raffineria di petro- 
llo, che può essere descritta come 
la voragine del sud-est dell'inghil- 
terra, un'origine perlomeno strana 
per un gruppo rock che ha posto le 
basi nel 1975 per diventare una del- 
le più brillanti speranze del rock in 


giese. 

Figure e Johnson suonavano in- 
sieme nel 1964 con i Roamers 
quando avevano 16 anni. Wilko 
suonava ai matrimoni di Canvey 
con gli Heap e lavorava in un club 


Dr Feelgood 


Donm By The Jetty 


Down By The Jetty. Gent. conc. 
United Artists. 

{a2 sterline per notte) imitando con 
la Telecaster Il suo idolo, il semi 
leggendario Mick Green del Jonny 
Kidd & The Pirates (#) 

Il gruppo si sciolse quando il chi- 
tarrista lasciò Canvey per l'univer- 
sità ci Newcastle nel 1967, Nel frat 
tempo Figure Martin, John Sparks 
@ Lee Brilleaux (la cui famiglia si 
era spostata da un sobborgo di 
Londra a Canvey quando egli ave 
va 13 anni) suonavano in diversi 
gruppi in giro per l'Inghilterra. 

Dopo l'università di Newcastie e 
un tentativo fallito di mettere insie- 
me ll gruppo, Wilko andò in Nepal e 
ritomnò finalmente a Canvey Island 
dove sì ricordavano ancora della 
sua vecchia reputazione Era 
l'estate del ‘71 quando incontrò 
Lee Brillaux: nacquaro così i Dr. 
Feelgood. 

Per un po' di tempo accompagna- 
rono Hein, stella in deolino del rock 
inglese degli anni 50 che suonava 
nei Truadoes prima di lavorare in 
proprio. Da soli sì fecero veloce 
mente un'ottima fama nel circuito 


gei pube ciubdi Londra del South 
asi. 

in un certo senso su una strada 
“retro” (venivano paragonati ai 
Rolling Stones prima maniera a ll 
loro modo di vestire richiamava lo 
stile degli anni *60), | Feeigoad basa- 
vano la loro attrazione su una mi- 
scela di vecchi pezzi di rnythm and 
blues e di brani originali del grup- 
po, offrendo uno spettacolo dina- 
mico, di drammatica tensione tra il 
cantante Brilleaux @ Il chitarrista 
Johnson. Nel 1875, dopo un note- 
vole successo di stampa e di pub- 
blico. i Feelgood firmarono un con- 
tratto conia United Artists in Inghil- 
terra e pubblicarono l'album di de- 
butto Down By The Jetty in mono 
(Una maniera del gruppo). Nello 
stesso anno compirono la loro pri- 
ma toumée inglese e registrarono 
poi Malpractice, un album netta- 
mente migliore del primo. 

Anche se rimangono pochi dubb| 
sul gruppo ‘dal vivo" (a parte quel- 
Jo che potranno fare in America), ci 
sono ancora da chiarire alcuni 
punti sui come | Feelgood riescano 
a esprimersi su disco. Vivono anco» 
ra a Canvey. 


DI 
Down By The Jetty (Und Ariete) 
Malpractice [United Artists) 


Dr Hook & The 
Medicine Show 


Ray Sawyer voce @ chitarra 
Dennis Locorriere voce è 
chitarra 

Rik Elawit chitarra 

Billy Francia tastore 
Jance Garfal busso 

John Wolters batteria 


Gruppo americano riunitosi gra 
dualmente dalla fine degli anni ‘60 
intorno a un nuoleo costituito da 
Locorriere @ Ray Sawyer, George 
Cummings e Billy Francis (uomini 
del sud) 

Sawyer, un ex cantante di soul di 
Ghicksaw, Alabama, con un occhio 
bendato a Locorriere, un folkie del 
New Jersey, erano | cantanti ei lea- 
dar del gruppo che suonava nei bar 
del New ; lino quando luro» 
no scoperti dal fumettista di ‘Play. 
boy" e autore Shel Silverstein. 
Silverstein diede loro la possibilità 
di apparire nel lm con Dustin Hatf- 
man “Chi è Harry Kellerman e per- 
ché sta dicendo... queste cose di 
me” e di scriverne la colonna sono- 


ra 

Questo portò ll gruppo, allora un 
quintetto, a un contratto con CBS. 
Dall'album di debutto del 1872 arri- 
vò un hit (In Inghilterra e negli Stati 
Uniti) con un testo scritto da Silver- 
stein, Sylvia's Mother. Gli Hook ag- 
giunsero Garfat e Elswit per com- 
pletare il loro suono sulla scena @ 
registrarono Sloppy Seconds 
(1978) da ui venne tatto The Co- 
ver OI Rolling Stone, un brano di 
Siverstein, che fu un grosso suc- 
cesso in America 

il materiale dei primi due album 
era tutto composto da Silverstein 
{che aveva alle spalle fra l'altro A 
Boy Named Sue scritta per Jonny 
Cash) e il gruppo suonò per lui ll 
suo album solo Freakin' Al The 
Freakers Ball (1973) 

Belly Up (1975) introdusse delle 
composizioni degli Hook, ma l'al 
bum successivo, Fried Face, pro- 
vocò alcuni attriti fra il gruppo & 
l'etichetta. per cui alla fine la band 
passò alla Capitol. 
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La 


ni 

le classifiche (solo nel 1978 la ver- 

sione di Only Sixteen di Sam Cooke 

‘arrivò In alto nelle classifiche ame- 

ricane), | Dr Hook rimangono uno 

dei più accentrici e divertenti com- 
‘concerti. 


rge Cum 
tipa ‘e chitarra sleel) ha 

lato il gruppo nell'autunno dei 
1975, per problemi nervosi. 


np. 
The Best OI Dr Hook (Columbia) 
np. 


John ("Mac") 


Malicolm 
Rebennack ed A mao a Mew: Or 


rande 
infivenza esercitò su di lui suo pa- 
dre, padrone di un negozio di di- 


Roy Mon- 
irell del gruppo di Fats Domino), 
dille quali mparò molto, 

Nel 1956 grazie a queste espe. 
rienze Rebennack suonò con Lon- 
ghalr, Frankie Ford, Joe Tex, Leo- 
nard James è nell'anno inte 
fece un suo album strumentale che 
non venne mai pubblicato. 


leans a con la ABC a Baton Rouge, 

@ svolse un ruolo importante nella 

farmazione delia AED GAI For Ona) 

una cooperativa di artisti neri fir- 

mando pol un contratto con la stes- 

sa AFO. Questo fatto è indicativo di 
il blanco 


voodoo, gradatamente di 

ventò “Dr John The Night Tripper” 

l'ultima parte del nome sì dica vo- 

essere una risposta a Day 
Tripper dei Beatles). 

Ji primo album di Dr John, Gris 

Gris (1969), comprendeva diverse 

inzo! 


Come perla Band (8) anche per Dr 
John la lama arrivò prima di tutto 


To 


attraverso la pubblicità che gli derì. 
vava dal fatto che il suo nome appa- 
riva costantemente nella interviste 
con le più grosse celebrità del rock. 
Bue di quest. N Jagger o EN 
lapton, apparvero rai nel 
suo album del 1971, Sun, Moon 
And Herb, con cui Dr John si atfer- 
mò con una posizione da star. (Ap- 
priva sul palco con vesti ncregi- 
il, cappello di piume e un contor- 
no di ballerine © scenografie da 
carnevale) 
L'orientamento voodoo 


Gris, sono difficili da reperire an- 
che se probabilmente ll primo è 
frecedente al trasferimento a Los 
Angeles, e il secondo inde 
cel materiale registrato nell stes- 
30 periodo della prima pubblicazio- 
ne. Anche se ci sono alcune difte- 

lese contiene 12 
pezzi co l'edizione ame- 
ricana. Dr John è sostanzialmente 
lo stesso disco pubblicato inInghil- 
terra nei 1975 dalla DJM coni titolo 
di Cut Me While l'm Hot. 


L'ultimo album elencato è una col- 
laborazione secondaria del 1973, 
In cul lui e Bicomfield hanno avuto 
un ruolo secandario rispetto a John 
Hammond. 


Dr dot (Springboard) np 
Anytime Anyplace (Sarometer) 
np. 
Gris Gris (Allantic) np 
Babylon (Atlantic) np 
Remedios (Allanic) n.p 
Sun, Moon And Herbs (Allantic) 
no, 
STR an 
into) n.p 

Bonnaroo (Allantc) np 
Hosywsod Be Thy Name (United 
Con John Hammond, Mike 


Bloomfiei 
Triumvirate (CBS) 


Nick Drake 


—_—_—_—_——__—€& 
Nato nel 1948 a Burma (suo padre 


gra ci guarigione). Nick Drake fu 
portato: terra quando aveva 
E nel 1967 andò al bin 
je a Cambridge, par studi 
Jettaratua inglese. a 


chitarra al meglio delle sue possibi- 
lità, Drake si trovò disilluso e ce- 


atrico. 
lell'estate del 1974 Nick Drake 
annunciò che era pronto a registra» 
reancora: preparò anche un album 
de cui eliminò poi quattro brani (era 
sempre stato un perfezionista). Mo- 
ri tragicamente per una dose ecces- 
siva di eroina il 25 ottobre del 1974 


Discografia: 
Five Leaves Left (isianci) n.p. 

Later (island) n.p 
Pink Moon (islanc) 


The Drifters 


Non tano un gruppo, con una for- 
mazione identificabile, quanto un 
nome. sono stati una delle più riu- 
scita fabbriche di successi. 

ll gruppo origini aveva 
unsuono gospel. quanto, nel 1959, 
| Drifters sì dedicarono al professio- 


no MoPhatter se ne andò per intra- 
prendere una carriera solista e nei 
1955 Johnny Moore si unì come so- 
lista, ma venne immediatamente 


Ala fine di questo periodo, llgrup- 
po si sciolse, ma Treadweli docise 
di continuare a usare il nome e 
assunse un gruppo di Hariem,| Five 
Crowns. perché diventassero | 
nuovi Dritters con Ben E. King 00- 
me nuovo cantante solista. 

Uno del loro primi dischi, There 
Goes My Baby, per quei tempi fu un 
grosso successo. Era una musica 
innovativa con una sezione orche- 
strale, insolita per | pop e 
rhythm and blues. 

Da quel momento in avanti ll grup- 
po si rivolse esclusivamente al mer- 
cato degli adolescenti bianchi, 
suonando canzoni rhythm and 
blues in chiave molto popolare con 
un'ambientazione di tipo latino- 
«americana, che divenne ll loro 
marchio gi fabbrica. | successi si 

irono uno dopo l'al intal- 

"ble (ra quest Bavo Te Lasi 
Dance For Me fu senz'altro il più 
grosso) andando di pari passo con 
Îa crescita dell'etichetta Atlantic. 


tia] Ad Va in Lena 

Sweet, On Broadway e 

On The Roof i quello che è gato il 
na 


periodo d'oro dei Drifters: buo! 

parte delle canzoni era scrilta nella 

fabbrica di successi del Brili Buil- 

ding (® Dont Ki 

Quando Lewis morì nell'estate del 

1964, Moore 
Under 


cambi nel 
gruppo; alcuni cantanti, separan- 
Gesene, costituirono alri gruppi, 
come gli Original Drifters, che: 
tarono ll nome ela reputazione del- 
la formazione originale. 


gridarono all 
Bob Dylan ha continuato 
ad ‘per la sua strada. 


Le fortunate nedizioni di At The 
Club e Come On Over To My Place 
riattivarono la loro carriera in In- 
ghilterra nel 1972. Guidati da que- 
Sta momento in avanti dalla vedova 
di Treadwall, con un m 


Tonight, sembrano rifacimenti 

i e poco convincenti dei loro 
classici. Non c'è dubbio che oggi | 
Drifters siano diretti a Un pubblice 
più popola: 


fatt MPI pr 
di indebolimento artistico, evidente 
già nella decade passata 

La recente 


naro successo dell'album doppio 
24 Original Hits che ha messo insie- 
mei più grossi successi per l'Atian- 
tic e per la Bell, Nel 1975 | Drittars 
sono stati il primo gruppo di colore 
a esibirsi In Sud Africa con musicisti 
bianchi e davanti a un pubblico raz- 


zialmente integri 
Della formazione corrente, Johnny 
Moore, cantante solista, è siato pre- 
sente a intervalli sin dal 1955, man- 
tre gli altri tre, Billy Lewis, Ciyde 
Brown a Jo Blunt, si sono uniti In 
periodi diversi a partire dal 1975. 
La discografia è selettiva. 


Discogralia: 
Golden Hits (Atlantic) 
The Dritters” Story/20 AI-Tim 
Hits (Atlantic) np 
Now (Bell) np 
There Goes My First Lava (Bell) 


np. 
24 Original Hits (Atlantic & Bell) 
np, 


Lesley Duncan 


_—__—__ 
Nata in Inghilterra, inizialmente at- 
trice e cantante pop di scarso suc: 


al figlio © alla casa, fino a quando 
Elton John registrò la sua Love 
to 

Sull'onda del. nuovo Interessa, fir- 
mò un contratto con la CBS e regi- 
strò il suo album di debutto come 
cantante e autrice, Children 
Sing, nel 1971. La sua riluttanza a 
lare concerti ha dissipato l'interes- 
Mother 


56 che era nato 
(1972), che l'aveva portata ad esse- 
re sul punto di venire scoperla co- 


(CBS) np. 
Earth Mother (Gmnp 
Everything Changes (GM) n, 
Moonbathing (GM) n. 


Cominciò a cantare nel folk club appena arrivato a New York nel gennaio 
del ‘81, Andava regolarmente a trovare Woody Guthrie (=) in ospedale e 
avava un forte desiderio di emulare \l menestrello folk (esagerò a propo- 
Sito della sua amicizia con l'eros), 

‘Sì introdusse molto bene nei circoli folk di New York, facendo amicizia 
con Ramblin' Jack Elliott e Cisco Houston e anche con giovani cantanti 
come Dave Van Ronck e Tom Paxton 

Avava Un magnetismo personale, un modo di cantare poco educato ma 
afficace. Era stato fi solo un paic di mesi e già cominciava ag attrarre l'at- 
tenzione e nella primavera del ‘81 aveva Il secondo nome in un cartellone, 
Insieme a John Lee Hooker al Gerde's Folk City al Greenwich Village. 

Voleva arrivare al successo alla svelta ed ebbe la possibilità di suonare 
l'armonica in un album di Harry Belafonte e In uno di Carolyn Hester (an- 
che se se na andò dalle registrazioni prima della fine e compare in un solo 
brano). Una recensione sui New York Times, scritta da Robert Shelton 
spinse all'inizio la sua carriera e John Hammond [della Columbia, che ave- 
va appena fatto un contratto a Peter Seeger nel tentativo di capitalizzare 
sul mercato giovanile.lo vide suonare 8 gli offrì un contratto. 

in quel tempo Albert Grossman cominciò a occuparsi, non ufficialmente, 
degli affari di Dylan. ppan registrò un primo album alla fine del 1961 che 
uscì nel marza 1962. Bob Dylan. con i suoi blues tradizionali e lo stile 
Strumentale corposamente urgente, provocò un moderato Interesse e la 
casa discografica non ne rimase particolarmente impressionata. Gross. 
man insistette perché Hammond non lavorasse più con Dylan e fu 
Tom Wilson ll produttore del suol successivi quattro album. 

Venne poi pubblicato un 45 giri, Mixed Up Confusion /Corrina Corrina, 
ma era uno strano ibrido di folk e rock, non ebbe successo al momento; 
ma lo possiamo considerare interessante oggi. come anticipatcre di 
quello che Dylan avrabbe fatto qualche anno dopo con un gruppo di 
accompagnamento elettrico. 


Bionde On Blonde. Per gent. 
cone. CBS. 


Another Side O! Bob Dylan. Per 
gent conc. CBS. 


The Freewheelin" Bob Dylan fu l'album che lo stabilizzò. Era compieta- 
mente diverso da Bob Dylan, tutto di materiale originale che dimostrava 
come Dylan avesse scoparto Il movimento della protesta folk. Canzoni co- 
me A Hard Rain's A-Gonna Fall, Blowin" In The Wind e Masters Of War di 
vennero classici del genere, mentre Oxford Town mostrava la sua bravura 
come commentatore di fatti sociali @ politici di attualità. 

The Times They Are A-Changin' (con una foto di copertina di Dylan nei 
panni di eroe della Grande Deprassione anni "30-40, che mostrava come il 
‘3u0 amore per l'immagine di Guthrie fosse ancora viva) aveva dei signifi- 
cati politiol più maturi, in particolare a proposito delle situazioni dei negri 
in America (The Lonesome Death Of Hattie Carro!, Only A Pawn In Their 
Game) così come ottime canzoni contro la guerra (With God On Our Side) 
@ la canzone dal itolo che divenne un inno per tutti gli usi del movimento 
giovanile e che fu nei 1965 il suo primo hit in Inghilterra 

Unostile più personale caratterizzò Another Side Of Bob Dylan, male ac- 
colto dal movimento folk americano, ma Dylan era in evoluzione ed era 
troppa tardi per fermarlo. Bringing It All Back Home vadeva Dylan da solo 
suunilato e accompagnato da un piccolo gruppo su l'altro. Tra le canzoni, 
Mr Tambourine Man evidenziava ll suo crescente interesse verso Îl pro- 
blema e l’esperienza della droga, mentre altri, Gates OI Eden e Subierra. 
nean Homesick Blues, erano esercizi estremamente sviluppati in quei 
Surrealismo allusivo per cui Dyian divenne famoso. 

Da quiin avanti era già un fenomeno internazionale e una stella della mu- 
sica. 

| suoi album vendevano bene, i suoi spettacoli erano esauriti el suo stile 
di vita quasi beatnik e la sua propensione per gli atteggiamenti anticontor- 
misti ne facevano un ottimo materiale per le copertine dei rotocalchi 

Era il portavoce di una generazione disillusa, allenata ma comunque ar- 
ticolata; le sue canzoni avvantaggiarono le carriere di artisti mano dotati 
Peter. Paul e Mary ebbero un successo internazionale con Blowin" In The 
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jgenda con la versione di due can- 
| Really Wanna Do. 
Anche se Joan Baezlo ha alutato enormemente all'inizio, prasentandolo 
i suoi concanti per esempio. la loro relazione si rafreddò nel 1985, lei se 
neandò in una scena registrata nel film di Don Pennebaker sulla tournèe 


Wind e | Byrds inaugurarono la loro li 
zoni di Dylan Mr Tambourine Man e 


inglese del 1955 “Don't Look Back". 

I documentario cattura in modo reale lo stile di vita di Dylan in quel 
tempo a tutta le montature crescenti che lo circondavano. 

n quel periodo fece una piccola apparizione al Wednesday Play alla TV 
Inglese e composs la sigla, Jack "Diamonds, per un altro programma dall 
titolo "The Man Without Papers". 


Tomato negli Stati Uniti, Dylan, sempre due passi avanti al suo vasto 
pubblico, provocò grande clamore al Festival pop di Newport nei 1965 
suonando accompagnato dalla Paul Buttertield Blues Band. Highway 61 


Revisited (primo album di Dylan prodotto da Bob Johnston), registrato a 
New York lo stesso anno, fu un album eccezionale con parole di alto 
livello, straordinariamente craative, che conteneva quello che forse è la 
performance definitiva di Dylan Like A Rolling Stone e anche il tour de 
forca Desolation Row. 


Da quei momento in avanti Dylan si esibiva con la Band (») allora nota 
con il nome di Hawks e i suoi concerti, come a Newport, avevano l'acco- 
glienza giusta; nonostante tutto Il successo di olassilica con Sublerra- 
nean Homesick Blues e Like A Rolling Stone, il cambiamento stilistico 
aveva diviso il suo pubblico a i suol tour avevano un' llenza rude, sia 
in America che in Inghilterra da parte del puristi del folk che lo attacca- 
vano. Un disco affascinante che documenta queste situazioni è Live At 
The Royai Albert Hall 1966, uno del più famosi dei bootleg di Dylan. 

Da quando ebbe registrato l'epico Blonde On Blonde la maggior parte 
delle opposizioni cadde delinitivamente. L'album è una pietra miliare cella 
musica contemporanea. 


Una delle prime foto di 
Bob Dyian. 


Desire. Per gent. cone, CBS. 


Ancora una volta l'eccellente standard delle esecuzioni e dell’invenzio- 
ne lirica lungo tutto l'arco di un album doppio era praticamente senza 
precedenti 

Un 45 glri tratto dall'album Rainy Day Women Nos 12 & 35 arrivò al N°2 
nelle classifiche americane, nonostante fosse radiato dalle stazioni radio, 
perché contiene riferimenti alla droga 

Un altro pezzo, Sad-Eyed Lady OI The Lowlands — che più tardi dichiarò 
di aver scritto per sua moglie Sarah, sposata a Nassau li 22 novembre ‘65 

— durava ban 12 minuti 

Segui un misterioso ritiro. 

La spiegazione ufficiale, adesso generalmente accettata, è che Dylan 
‘abbe un grosso Incidente motociclistico. Gi sono comunque ragioni per 
dubitare della verità di questa storia; quello che si può dire è che se Dylan 
non ha avuto un incidente di motocicletta è stato necessario inventarne 
uno. Il modo in cui viveva stava per ucciderlo comunque ed era sicura- 
mente oppresso dalla paura di morire, dal momento in cul aveva potuto 
rendersi conto che ll suo mito aveva raggiunto delle proporzioni messia- 
niche (una ragazza australiana, dichiarandolo la reincarnazione di Gesù 
Cristo, gli siera offerta in sacrificio), Fra l'altro il suo amico Richard Farina 
era morto in un incidente automobilistico pochi giorni prima. 

Durante la convalescenza 0 periodo di ritiro, Dylan registrò i leggendari 
Basement Tapes al Big Pink a Woodstock, con la Band. Anche se | nastri 
(non pubblicati fino al 1975, quando Dylan rifirmò con la Columbia) al 
momento servirono soltanto ac accrescere l'alone mitico chela circonda: 
va (chi altro avrebbe registrato un doppio album di eccellente materiale, 
riflutandosi poi di pubblicario?), le canzoni cominciarono a circolare libe: 
tamente in inghilterra e in America e apparvero presto interpretazioni da 
parte ci alli aristi Peter, Pauî & Mary registrarono Too Much OI Nothing, 
Brian Auger e Julie Driscoli ebbero un hit In Inghilterra con This Wheel's 
On Fire, e Mantred Mann portò al N° 1 in inghilterra, nel 1966. The Mighty 


{nel 1972 Coulson, Dean, McGuinness & Flint registrarono Lo And 
un Intero album di matstale Inedito di Dylan ia maggior parte dol 
ùguie era ratto cai Basement Tapss 
Quando Dylan finalmente ruppe il suo silenzio c' 
he aspettava il suo pubblico. La voce aveva 
e o eee canoni erano mere, molte permeate di spiri- 
Lr a canzoni come All 
rdi interpretò nel suo modo Ini- 
ine, un omaggio alla musica 
americana, fu Roprastimsio al stico dat vaia. 
Sembrava proprio che Dylan fosse deciso a rompere ll suo mio; per lario 
RESIZS co bum nti Sell ora un ico. delle origini mu: 
id Dylan con molto materiale country a la aus merprtazone can 
East a PALI Simon e Gordon Lightfoot. ll successivo New Morning 
Ge ticevere cattive recensioni ovunque perché. anche se più alegro e 
Sett api recenti ivo Dylan, mostrava che il cantante era a corto 


"968 Na suonato al Festival dell'Isola di Wight. davanti a più di 
‘250000 persone. New Morning, Dylan di nuovo si chiusa, prenden- 
Gocura della lamigia "Anche sa ora slatvamento nallivo 0 era impres- 
che fosse sul punto di ritornare a lavorare. 
icstrerm Ù ae Watching The River Flow (con Leon Russell, 

‘probabilmen a diventare suo produttore, e George Jack- 


‘apparire al Concerto per il Bangla 
nuovi pezzi per la raccolta More Greatest 

Miu 1972 è apparso nelle canzone che dai titolo all'album di Steve G0og- 

Else's ® fece anche alcune apparizioni con 

ene Prino. Nel 1973 ha Iavorato in sala di rgistrazione con Doug Sahm 
er Wallflower e Sahm And Band. 

lente ha accettato di fare un ruolo secondario nel film di 

‘’Pat Garret Ang Biliy LT 166. per cui scriaze la colonne 

lama conduttore Knockin' On Heaven's Door divenne uno 
lì ultimi tempi. 


'umbia scadeva nei 1973 e firmò con la Asylum 
‘anche di fare un tour di ritorno con la Band, che si svolse con 


pese public tà nel gennalo-febbraio 1974 (la tournée è ampiamente 
nel libro “Knockin' On Dylan's Door"). 

‘Mopo ll deludante Planet Waves, l'album doppio dal vivo della tournée 
Betore The Flood finalmente lo mostrava al suo meglio, magnetico ed 


‘aver coprodotto un album per Barry Golaberg 


Mera aoodita separato dalla moglie — e che ricordava a iui che nessuno 


Browne, che divenne un grosso 
‘americano l'anno stesso 
Il oro secondo album, Desperado 
(1979), fu ancora regisirato, con 
Johns agli Olympic, e fu nel se- 
Quente tour americano che gli ES: 
gies cominciarono a diventare 
gruppo di grosso successo nei 
Concerti, 
On The Border, in parte registrato 
in Inghiiterra con Johns e il resto a 


Sopra: Bernie Leadon. Ha lasciato 
Shea Eagles nel ‘78. 


tomcà con Bill Srymeyzk, por- 
un altro grosso successo e 
numero uno nei 45 americani, The 
Best OI My Love. 

ll chitarrista Don Felder. originario 
chitarra slide nella registrazione 
del terzo album. Dopo aver acqui- 
sito un notevole seguilo. 

ino il sere, 
‘andando 
dei 33 delle 


ana con Die 
Assolutamente nessuni 
segreto stormo n vor el pubblico dendò finalmente i via alla 


jbblicazione del fami 
"Ricomincio pol a girare li Stati Unit: qu questa volta su basi più forma 
‘con uno spettacolo chiamato ‘Rolling Thunder Revue" insieme a diver 
nomi famosi del rock. fra cui: Joan Baez, Roger McGuinn, Ronee Slakley. 
Mick Ronson e Joni Mitchell La tournée si rivelò un successo enorme. 
All’inizio del ‘76 Dylan, che adesso sembra al lavoro con lo stesso entu- 
Lap ii 10annifa, produsse un altro nuovo album Desire (in 
ha utilizzato Emmyiou Harris come seconda cantante), che ha carat- 
ferizzato SUO Momo. arrivando simultaneamente intesta alle classifiche 
degli album in Inghilterra e negli Stati Uniti. || 45 giri tratto dall'album 
Hurricane, a proposito dell'ingiusto imprigioramento del pugilatore Hur- 
rt Carter, mostrò che la sensibilità politica di Dylan era sempre 


Piper importanza di Bob Dylan nello sviluppo del rock può essera parlficata 

polo a quella dei Bealles. La sua Inlivanza ancò molto al di lè delle qualità 

delle sue parole: le sue canzoni quasi visionaria portarono un 

Cambiamento nell'animo di una intera generazione, aprendo una gene- 

rale presa di coscienza sulle TETRA] politiche che, senza di 
lui, potrebbero forse essere ancora negate 

‘continue ia seperone, suBobDylan. "Bob 


Esiste una intera biblioteca, in contin 
Scaduto (pubblicato in Italia dall'Arcana citrico) è 


1", di 
una biografia informativa particolarmente illuminante sul primo periodo al 


Greenwich Village: "Bob Dylan, A retrospactive”, compilata da Craig 
raccoglie molti 


McGregor, 


dei più famosi arlicoli su Dylan, 


fra cul la 


famosa e interessante intervista di Nat Hantoff pubblicata su “Playboy'' Il 
romanzo di Dylan, “Tarantule", scritto nello stile del “flusso di coscienza’ 


alla Kerouac, a mai concluso, 
Stati Uniti nel 1970. 


l'autore, è stato pubblicato negli 


romanzo esiste anche nella traduzione italiana. 


The Basement Tapes (C8S) 


61 85) Renire (CSS) 
Blonde On Blonde (C8S) 
John (CBS) Sreienti Mita (CBS) 
(CBS) Bob Dylan Greatest Hits 
Self Portrait (CBS) Mens 
{ua part dell'Allntico con l'album Ralph Johnson batteria e 
br Ò vero approccio più Johnny Graham 
que sembrò avere un. chitarra 
avidamente commeroiale @ ha In Andrew Woolfolk flauto è 
noe sassofoni 
Fred While batteria e percussione 


tesco concerto allo stadio di 
‘a Londra 

All'inizio del ‘76. comunque, 

Eagles hanno visto la partenza 


Maurice White voce, kalimba 2 

batteria 

Verdine White voce, basso e 

Philip Balley onga 
voce. conga e 

percussione, 

Lay Dunn piano! organo e 


Al Mekkay chitara e percussione 


Gli Earth, Wind & Fire sono un com- 
piesso musicale che è stato for- 
mato a Chicago nel 1971 da Mauri- 
ce White. 


Dopo, | due primi album, fassero: 
no'alla Columbia e da quel mom 

te in pol sono stati uno del gruppi i 
maggior successo in America. Tutti 
gli album della Columbia sono stati 
dischi d'oro; il terzo e ll quarto, 
Open Your That's The Wi 


cio ver” ‘ultimo fu colonna sonora del- 
l'omonimo filmin cul gli Earth, Wind 
& Fire comparivano come un grup: 
90 di rock n° soul. 

Con i loro ritmi e la dinamica su- 
perba, uniti alla loro filosofia giolo- 
sa e positiva della felicità universa- 
le & della fratellanza spirituale, so- 
no un gruppo esuberante la cui so- 
Stanza è stala sempre messa bane 
in evidenza dai loro concerti; il loro 


no varie trovata scaniche. Il doppio 
‘album Gratitude è stato il primo In 
cul l'esuberanza della loro appari- 
zioni dal vivo è stata degnamente ll- 
lustrata. 
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That's The Way O The World 
(CES) 

Gratitude (C85) 


Edgar 

Broughton 

Band 

Edgar Broughton chilarra e voce 


Steve Broughton batteria 
Arthur Grant basso e voce 


Insieme con ll membro orlginale 
Victor Unitt (chitarra e voce), tutti di 
Warwick, Inghilterra, incomincia- 
tono a suonare quando andavano a 
scuola. In un certo senso | fratelli 
Broughton, Edgar e Steve, erano 
pecore nere in una famiglia di pe- 
Core nere. Fino al 1970 il gruppo 

ra come manager la signora 

ighton 
‘Avendo conquistato un notevole 
seguito locale. si trasferirono a 
Londra nel ‘88 dove firmarono con 
la Harvest per la quale registrarono 
ll loro primo album Wasa Wasa, 
uscito l'anno siesso. 

‘Suonando nei circuiti underground 
Inglesi. i Broughton rimasero fedeli 
sd Ideali della nuova liberazione 

‘a musicale, mentre i com 

femporana divenitvano Gole su: 
perstar 

La loro specialità erano | concerti 
gratuiti. Ricordiamo un'occasione 
particolare: quando il Warwick 
Counoil gli vietò di suonare nel par- 
co locale, suonarono lo stesso su 
un camion 

Uno del pochi gruppi apertamente 
interessati alla politica: il loro mate- 
riale ha sempre incluso commenti 
sutirici © politici su fatti come la 

uerra nel Vietnam (American Boy 
Sela”, mentre n loro Inno, Qui 
Demons Out, ripreso dai Fi 
mase nel repertorio per un lungo 
periodo 

concerti dal vivo sono sempre 
statiitiora fonia, gl dischi sono stati 
invece. in qualohe occasione, de- 
ludenti. 

V. Unitt, membro fondatore, si riu- 
ni al gruppo per un certo periodo 
quando stavano cominciando a 
ssplorare nuovi territori musicali e 
acustici. 

L'album del 1973 Oora aveva un 
umorismo che ricordava quello del- 
la Bonzo Dog Band. 

Dopo Dora, Unitt lasciò di nuovo ll 

uppO e Broughton passarono al- 

‘atichetta WWÀ andando incontro 
a problemi legali. Il punto di disac- 
cordo più notevole era a proposito 
dell'album Bandages, che la 
Broughton Band affermava fosse 
stato presa. Îilecitamente dalla 
compagnia discografica insieme ai 
loro strumenti. 

ll gruppo sopravvisse amaramen- 
la, ma né Bandages né alcun altro 
disco uscì per tre anni. Continuaro- 
no a lavorare nei circuito del club 
inglese con notevole tenacia e per- 
severanza. 

Nella primavera del 1976 Banda- 
ges fece finalmente la sua appari- 
zione sul mercato. 


DI 
Wasa Wasa (Harvest) n.p. 
Sing Brothers Sing 
Pia] np. 

The Edgar Broughion Band 
(Harvest) n.p. 


Inside Qut (Harvest) n.p. 
Oora (Harvest) np 


Santageo (NEMS) np. 


A Bunch Of 45s (Harvest) np 
Ta 


Dave Edmunds 


Nato a Cardilf, nel Galles, ll 15 apri. 
le 1944, fu notato per la prima volta 
dal pubblico nel 1967 come chitar- 
rista della versione rock della Dan- 
za delle spade dì Khatchaturian del 
gruppo inglese "Love Sculptures' 

Îl disco fu un numero uno nelle 
classifiche Inglesi 

Dopo una tournée amaricana di 6 
mesi, l gruppo si sciolse ed Ed: 
munde ritornò a Cardiff, dove daci- 
se di lavorare da solo. Passò | due 
anni lavorando nel suo 
studio sviluppando le tecniche di 
registrazione. 

Nel 1970 ha fatto uscire un 45 giri 
un suo rifacimento del vecchio 
blues di Smiley Lewis, | Hear You 
Knocking, che fu numero uno in In- 
ghilterra vendendo più di 3 milioni 
di copie 

ll suo primo album, Rockpile 
(1972), aveva la collaborazione di 
Andy Falnweather Low (8) e John 
Williams ex-Love Sculpture. Da al- 
lora Edmunds ha fatto uscire rara- 
mente del 45 giri, quasi tutti notevo- 
Il ricreazioni dei suono di Spector 
dei primi anni ‘60, suonando prati- 
camente tutti gli strumenti da solo 
con diversi risultati, facendo anche 
produzioni a Rockileld per vari 
gruppi fra cul i Fiamin' Groovies 

Nei 1975 uscì ll suo secondo al- 
bum solo Subtie As A Flying Mallet 
sulla sua etichetta Rocktield. Nel 
1976 ha firmato per la etichetta dei 
Led Zeppelin. la Swan Song 


Discografia: 

Rockpile 
(MAM-London) n 

Subtie As A Fiying Mallet 
RCA) np. 


Electric Flag 


Mika Bloomfield chitarra 
Nick Gravenites voce 
Buddy Miles batteria 


Nell'astato del 1976 l'’eremita galies. 


Barry Goldberg organo 
Harvey Brooks basso 
Peter 


sassofono tenore 
Marcàs Doubleday 
Herble Rich chitarra 


tromba 
Formati nel 1967 da Mike Bloom- 
field (») dopo la sua uscita dalla 
Butterfieid Blues Band. Goldberg 
aveva suonato prima con Steve Mil- 
ler (#), Miles aveva registrato con 
Otis Redding e Wilson Pickett è 
Doubleday con Dylan, Al Kooper e i 
Doors. 


Gli Electric Flag fecero ll loro de- 
butto nel famoso Festival di Monte- 
rey nel 1967, ed ebbero una breve 
ma luminosa carriera essenziali 
mente per l'eccezionale virtuosi- 
smo strumentale degli otto musici- 
sti. L'uso di una sezione di fiati era 
destinata ad avere luluro, ell grup- 
po ebbe una parte importante nella 
formazione di gruppi come i Blood, 
Sweat & Tears. Dopo solo due al- 
bum, A Time Comin' è An 
American Music Band, e il lavoro 
nella colonna sonora del film di Pe- 
ter Fonda e Roger Corman "The 
Trip'*. il gruppo si sciolse dopo aver 
lavorato Insieme non più di diciotto 
mesi. Costituito da otto spiccate in- 
dividualità, si sciolsero per attriti 
temi. Buddy Miles formò Il Bu 
Miles Express e Brooks ancò con ll 
Fabulous Rhinestones. Goldberg 
fece diversi album da solo, fra cui 
quello coprodotto da Jerry Wexler 
‘@ Bob Dylan e ha scritto anche l've 
Got To Use My Imagination con 
Gerry Goffin, che divenne numero 
uno in America con Giadis Knight 
and the Pips. 

Nel 1974 il nuoleo degli Eleetrio 
Fiag sì è riformato con Roger Troy 
al posto di Harvey Brooks al basso. 
La riunione, come tante altre, non 
ha funzionato perché la magia del 
gruppo ormai era svanita da iempo, 

icomiield @ Goldberg si sono poi 
dedicati al più nuovo super gruppo 
del loro giro, i KGB (a). 
Discografia: 
A Long Time Comin' (CBS) n.0. 
An American Music Band (CBS) 
np 


ha firmato un nuovo 


contratto con la Swan Song. l'etichetta del Led Zeppelin. 


The Band Kepi Playing (Atlantic) 


Raccolte: 
The Best Of The Electric Flag 
(CBS) np. 


Electric Light 
Orchestra 


Jeff Lynne chitarra e voce 
Bey Bevan batteria 
Richard Tandy tastiare 

Mik Kaminski violino 
Hugh McDowell violoncello 
Melvyn Gale violon 

Kelly Groucutt basso 


Jeft Lynne (nato a Birmingham, In- 
ghilterra, il 30 dicembre 1947) suo 
nava originariamente In un gruppo 
locale chiamato The Nighiriders, 
che diventò pol Idle Race. Gli chie- 
sero due volte di unirsi al Move (») e 
‘accettò la seconda volta nel 1971 
momento in cul il gruppo comprei 
deva solo Roy Wood e Bev Bevan: 
Lynne si unì, pensando alle possibi- 
lità ci realizzare la ELO anche se, 
mentre era con | Move. sorlsse Do 
Ya (lato B di California Man) che di- 
venne il loro migliore 45 negli Stati 
Uniti è un'indicazione delle cose 
che stavano arrivando, 

La Electric Light Orchestra venne 
originariamente concepita da 
Wood come un gruppo parallelo ai 
Move che avrebbe preso la strada 
del rock orchestrale, là dove i Bea 
ties l'avevano lasciata con Straw- 
berry Fields Forever © | Am The 
Walrus. Comunque, per gli obblighi 
contrativali dei Move, quando ebbe 
la possibilità di dedicarsi alla ELO 
aveva già cominciato a perdere in- 
teresse nei progetto Electro Light 
Orchestra, pubblicato nel 1971 
stato registrato in un lungo periodo 
ditempo; un album sperimentale su 
una etichetta sperimentale, la 
vest, che ebbe comunque un buon 
successo commerciale @ portò un 
45 nelle classifiche inglesi, 10538 
Overture. 


Nel 1972 Roy Wood (#) se ne andò 
per formare | Wizzard, portando 
consé Rick Pricee Hugh McDowell 
e quella sembrò la fine della ELO 
ma Lynne @ Bevan formarono da 
quel momento un altro gruppo riu- 
nendo musicisti con esperienze nel 
rock 0 nella musica classica, ma 
raramente ìn entrambe. 

Tre del musicisti che suonarono 
nella formazione a nove di ELO Il 
arano prima membri della London 
Symphony Orchestra. 

L'album uscì nel febbraio del ‘73 
tra l'indilterenza del critici ma an- 
cora una volta conteneva un 45 di 
successo, un rifacimento orche- 
strale del Roll Over Beethoven di 
Chuck Berry 

Nell'estate del ‘73 Il gruppo fece ll 
primo tour americano e, dopo alcu» 
ni cambiamanti, la formazione sì 
stabilizzò, 

On The Third Day produsse anco- 
ra un 45 giri di successo, Show- 
down, che pateva passare come 
Una produzione di soul americano. 

Con tournée regolari (sei in meno 
di tre anni) e diversi 45 giri di suc- 
cesso, si costruirono un buon se- 
guita negli Stati Uniti. Eldorado 
(1974) divenne album d'oro @ al 
frattanto si è verificato per Face 
The Music (1975) 
in inghilterra, comunque, il lora 
seguito era basato solo su 46 di 
successo, come Ma-Ma-Ma Belle 
Evil Woman, mentre la loro miscela 
di rock e classico non ha ancora 
ranalunto il grosso pubblico. 
Comunque, la ELO sta riuscendo 


a socdistare le originali speranze di 
Wicod per ll gruppo: sono diventati 
un complesso versatile e 

Smmaginazione, e, fatto più 


ino di 
impor- 


ELO 2. Per 
EMI Marve: 


It cone. 


Rante. capaci di funzionare sia nei 
concerti che in studio. 


oto Musile (Jet) 


se cares no 
(ie ELO! (United Artist) np. 


t 
Elephant's 


= John Lennon 


Mata alle Hawaii, arrivò a Londra 
Sitca nel 1969. è la sua prima espe- 
enza musicale fu quella di esibirsi 
guai esraco dell città. Passò poia 

merate nei club come cantante 


la parte di Maria 
nella produzione di 
Renga e Brosdway, malisuonome 
izze poco al pubblico del rock fino 
non ha collaborato con 
Questo accadde 
la Elliman, che aveva spo- 
È presidente della RSO Bill 
stava lavorando negli stessi 
Miami, Fiorida, dove il chi- 
Stava registrando il suo 461 
Boulevard. Yvonne cantò 
più tardi si uni al gruppo di 
fn modo permanente (s 
Este Gapton). Ha registrato i suol 
ue primi album solo prima di unirsì 
i gruppo di Clapton. 


HAR 


LIRA 


Li 


# Ban Know How To Love Him 
np 
‘Ot Love (Purpie Records) 


ta 
WRizieg Sun (:S0) np. 


Emerson, Lake 
And Palmer 


Kelth Emerson tastiare 
Lake basso, chitarra e voce 
Cari Palmer batteria 


| più importanti architetti della 
scuola del ‘’techno-rock” inglese. 
Sì formarono alla fine del 1969 do- 
po un incontro a San Francisco tra 
Emerson, allora con | Nica (®), è 
Lake, allora con | King Crimson (a). 

il piano di unirsi a Jimi Hendrix e 
Mitch Mitchell non andò in porto, 
perché Mitchell andò a trovarli ac- 
compagnato da due guardie del 
corpo, suscitando ovviamente una 
reazione negativa da parte di Emer- 
sone Lake: Carl Palmer, già con gli 
Alomic Rooster, completò il trio. 
Con questa formazione fecero de- 
butto al festival dell’isola di Wight 
del 1970. 

Emerson aveva già una fama con- 
soliciata di straordinario organista, 
con tutta una capacità scenica di 
maltrattare | suoi strumenti che ne 
feceuno dei più notevoli show-man 
del rock 

Lake, nativo di Bournemouth, ave- 
va cantato con | Crimson, mentre 
Palmer a 18 anni aveva suonato 
con | Thunderbirds di Chrls Farlo- 


we, unendosi ai Crazy World di 
Arthur Brown (8) e agli Atomic Roo- 
sier (3). 


La vila dell'uomo di spettacolo. 
anche nal campo del rock, 
sere molto noiosa, quando 
@ anni non intervengono novità e 


Sopra: Keith Emerson, ex Nice. 


così la nuova unione diede vita im- 
mediatamente a un trio unico ed 
estremamente dinamico. fin dal 
l'inizio si fecero la reputazione di 
trio estremamente attivo e di capa- 
cità tecniche insuperabili, anche se 
alcuni critici dopo il loro primo 
album hanno sentito la loro musica 
come bloccata da accessivo tecni. 
cismo. Il primo lavoro ebbe Imme- 
dato successo In America a in In- 

hilterra, così come fu per l'album 

‘oro dei 1971 Tarkus. Pictures At 
An Exhibition (1971) fu un album 
dalvivo basato sulla lunga versione 


della composizione classica di 
Moussorgsky. ‘Quadri di un’espo- 
sizione” 


Si evidenziava la necessità di un 
cambiamento di stile quando nel 
1972 Trilogy non ebbe uguale suo- 
cesso, anche se arrivò al disco 
d'oro negli Stati Uniti. 

Esperimenti con macchinari per 
produrre affetti scenici, fra cui un 
palco completamente trasportabi- 
le, non riuscirono a portare ll grup- 
po fuori dall'impasse musicale, che 
sca-inevable sno dall'inizio del 
gruppo. jugurò una sua eti- 
chetta per l'uscita del 1973. Brain 
Salad |, che riportò ELP in 


testa alle classifiche di vencita ma 
fece poco per dissipare i dubbi che 
ll gruppo fosse diventato un enor- 
me dinosauro egolista. Welcome 
Back My Friends To The Show That 
Never Ends (1974) venne registra- 
lo dal vivo. 

Tutti e tre hanno vinto In diverse 
occasioni i referendum di popolari- 
tà per gli strumentisti, anche se, 
dalia fine dei ‘75, sì sono avute avvi- 
saglie di calo nella loro popolarità. 
il trio cominciò a lavorare solo a 
progetti, il primo dei quali è stato il 
45 giri natalizio del 1975 di Lake | 

In Father Christmas. 


Discografia: 

Emerson Lake And Palmer 
cisiand) 

Tarkus (slanci) 

Pictures Al An Exhibition (isianc) 

Trilogy (isiano) 

Brain Salad (Manticore) 
Welcome Back My Friends To The 
Show That Never Ends 
(Manticore) 

Works (Manticore) 


Eno 


Membro fondatore dei Roxy Music 
{#)insiema a Bryan Ferry, con cui ll- 
tigò durante la registrazione dei se- 
condo album, Sryan Eno se ne an- 
dò per intraprendere una carriera 
solista nell'estate del ‘73. Eno, che 
era uno degli elementi centrali dei 
Roxy (e questa era una delle ragio- 
ni dei conflitti con Ferry), suonava il 
sintetizzatore, anche se sì è sempre 
descritto come un non musicista. Il 
primo lavoro dopo | Roxy fu No 
Pussytootin', in. collaborazione 
con Robert Fripp, un lavoro speri- 
mentale infivenzato da Terry Ril 
ll primo vero album solo di Eno fu 
Here Come The Warm Jets nei 
1974, con un discreto risultato 
commerciale è guardato da molti 
critici come una nuova potenziale 
via nel rock (nel giugno del ‘74 ha 
suonato al Rainbow di Londra con 
John Cale, Nico, Kewin Ayers in un 
concerto registrato nell'album Ju- 
ne 1, 1974.) All'inizio del ‘75 Taking 
Tiger Mountain By andò 
un pochino meglio con i critici @ il 
pubblico e, nello stesso anno, uscì 
Another Green World più 0 meno 
nella stessa linea. Visti adesso, 
‘comunque, questi due ultimi album 
sì possono considerare come una 
continuazione dell'album Jets. 
Diversilicando la sua attività In al- 


mirra ono 


No Pussylootin”. Per gent. conc. 
EG. Management. 


tri campi, nel 1975 ha collaborato 

con il chitarrista dei Roxy Music. 

Phil Manzanera, in Diamond Head, 

con John Cale in Slow Dazzie e He- 

Fiver Wat in Rin a Stranger 
fyatt in la 

Than Richard. 


Ha prodotto Lucky Liet And The 


Longshipe di Bob Calvert, fatto un 
giro di conferenze nelle università 
inglesi e registrato il secondo al- 
bum con Robert Fripp, Evening 
Star, con una tournée europea nei- 
io stesso anno. Alla fine dell'anno 
ha cominciato a lavorare alla co- 
struzione di uno studio con Robert 
Wyatt e Phil Manzanera e ha lancia- 
to la sua atichetta “Obscure Re- 
cords", distribuita dalla island e 
per la quale ha pubblicato Il suo 
album, Discreet Music, nei novem- 
bre del 1975. 


MSSTELE tto Warm dota 


si rg ri 
Strategy (island) 
Another Green World (Isianc) 


Discreet Music (Island) N.p 
Con Robert Fripp: 


No Puss; ' (Istand) 
fer pece 

Cale, Nico, Kevin 
{+27 1974 (stand) 


John Entwistle 


Soprannominato Ox, Entwistle è Il 
membro più taciturno degli Who 
(#), ma è anche ll più attivo nel lavo- 
ri Individuali e l'unico @ portare un 
jppo In tournée. 

inche se le sue composizioni (Bo 
ris The Spider, My Wife, Heaven 
And Hell ecc.) sono state registrate 
raramente dagli Who, non ha mai 
cercalo ci assumere un ruolo più 
importante e ha lasciato le sue dee 
per | suol dischi. il prima di questi, 
Smash Your Head Against The 
Wall,un titolo che ricordava! giorni 
di ultraviolenza kubrickiana degli 
Who, quando il gruppo distruggeva 
regolarmente parte della strumen- 
tazione ogni sera, ed era comun- 
que un simbolo della violenza gio- 
vanile e dei mods @ dei rockers 
inglesi, ha avuto delle recensioni 
assai poco incoraggianti; non se ne 
è tatto una pena, e li seguente, 
Wistio RI fu accolto meglio. 
Nei 1973 il suo album, Rigor Mortis 
Sets In — per cui aveva riunito il 
suo gruppo di studio — fu un album 
di rock'n' roll 

Nel ‘74 sì è dedicato a metter 
sieme una aniologia degli Who, 
Odide ‘n° Soda, in un momento in 
cul nessuno degli altri tre aveva ab- 
bastanza interesse nel progetto. Ne 
venne fuori un buon album. 

Poi, nel 1975, ha messo insieme 
un suo gruppo (che ha chiamato 
John Eniwistie Ox) che ha fatto un 
album, Mad Dog, è una toumnée in 
inghilterra @ America interamente 
finanziata da Entwistle, 


Discografi: 

Smash Your Head Against The 
Wall (RCA) 

Wistle (RCA) 

Rigor Sels in (ACA) 

Mad Dog (Decca) 


Brian Epstein 


Nato il 19 settembre 1934, Mentre 
si occupava di uno dei negozi di di- 
schi dei padre a Liverpool, nel no- 
vembre del’61, un clientegli chiese 
di My Bonnie, una vecchia registra- 
zione tedesca dei Bealies. Scopri 
che ll gruppo ara di Liverpool 8, 
interessato, andò a sentirli al Ca- 
vem Club. Divenneil loro manager, 
gli fece cambiare vestiti e lavorò di- 
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ligentemente per procurare al 
gruppo più concerti @ un contratto 
discografico. 

ll resto è già storia (= The Bea- 
ties). Questa fu la sua prima aspe- 
rienza come manager: più avanti 
si è dedicato ad altri artisti lo. 
cali, fra | quali Cilia Black, Gerry & 
The Pacemakers e Billy Kramer, e li 
ha portati tutti al successo interna. 
zionale. Quando Il suo ruolo come 
manager dei Beatles divenne appa 
rentemente eccessivo, cominciò a 
diversificare i suol interessi, per 
esempio comprando ll Savile Thea- 
tre a Londra per organizzare con 
certi rock. I 27 agosto '67, quando! 
Bealles erano a Bangor, nei Galles, 
con il Maharishi, Epsiain mor a 
Londra per una dose eccessiva di 
droga. Quattro anni dopo John 
Lennon disse: "| Beatles si sono 
sciolti dopo che Brian è morto. Non 
ce l'avremmo mai latta senza di lui 
e viceversa”. 


David Essex 


Nato nell'East End di Londra il 23 
luglio del ‘47, Essex ha certato sen- 
za successo di fare il cantante prima 
di arrivare alla parte principale nel- 
la commedia musicale “Godspell 
nel ‘71, interpretando poi ll ruolo 
principale di Jim McLaine nel film 

That'il Be The Day' 

ll personaggio di McLaine era 
chiaramente caratterizzato come 
una futura rock star e sulla scia del 
successo del film, Essex ha tentato 
un rilancio della sua carriera 
di cantante con nolevoli risultati. il 
suo 45 giri Rock On, oltre ll milione 
di copie, è quasi andato in testa alle 
classifiche sia in America che in In 
ghilterra, seguito — nelle classifi- 
che inglesi — da Lamplight e Ame- 
rica. Ma fu solo quando interpretò 
di nuovo MeLaine (in questo mo 
mento la storia parlava di una su- 
perstar), nei film Stardust", che la 
carriera di Essex cominciò ad s5- 
sumere proporzioni gigantesche 
nel campo della musica per giova: 
nissimi. 

Toumée inglese nel novembre del 
"TÀ, CON Un SUCCESSO enorme 6 suo 
primo numero uno in inghilterra 
con Gonna Make You A Star, do 
vendo sempre combattere l’opinio- 
ne della critica che le sue presta 
zioni manierate e ll suo materiale 
spesso orecchiato (in particolare 
dia Dr John) fossero la prova di un 
prodotto costruito a tavolino 

La maggior parte delle critiche de- 
riva dall'incapacità di Essex di la 
sciarsi alle spalle — sia nei dischi 
che sul palco — ll suo background 
di commediante per cui sembra 
sempre un attore che interpreta la 
parte della rock star e non è mai in 
grado di esprimersi naturalmente. 

La sue relazioni non facili con la 
stampa inglese probabilmente non 
sono state alutate dal suo maneger 
Derek Bowman, già giornalista nel 
campo dello spettacolo, che si è 
guadagnato una certa fama per la 
zelante difesa dell'immagine di Es- 
sex. dua hanno d'altra parte fatto il 
possibile per negare ogni artificio 
sità volutamente cercata. 

Nel 1975, Hold Me Close, un pro- 
dotto decisamente oriental verso 
ll pubblico dei giovanissimi, gli die. 

‘suo secondo numero uno in In- 


Ali The Fun OI The Fair (CBS) 
In Concert (CES) 
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A destra: Don @ Phil, le voci 
gemelle. ll laro sound, 
assolutamente unico, rimane uno 
del più duraturi del rock. 


Everly Brothers 


Duo vocale country rock. uno del 
più Importanti nell'evoluzione della 
musica rock. Don Everly è nato Il 1 
febbraio del 1997, e Phil il 13 gen- 
naio del ‘38, tutt'e due a Brownle 
nel Kentuoky. | genitori, Ike e Mar- 
garet, erano del cantanti country 
8d era Inevitabile che i oro figli co- 
minciassero ac apparire nel loro 
spettacoli già da piccoli. Firmarono 
con la Columbia nel 1956, regi 
strando un 45 di scarso successo 
firmarono poi un contratto mana 
geriale con Wesley Rose a Nashvil- 
le ed entrarono alla Cadence Re- 
cards 

Conla Cadence passarono al rock 
ale loro armonie vocali avevano un 
ricco accompagnamento acustico 
e Un ritmo accentuato. Chet Atkins 
(®) produsse molti del loro dischi e 
‘a formula del successo venne 
completata dal talento compositivo 
di Boudieaux e Felice Bryant, che 
scrissero la maggior parte cel pri- 


Da 


The Galden Hits OI The Everly 
Brothers. Gent. conc. Warner 
Bros. 


mo materiale degli Everty. Bye Bye 
Love e Wake Up Little Susie furo- 
no registrati nel ‘57 e furono en- 
trambi oltre il milione di copie. I fra 
teili divennero rapidamente famosi 
m tutta la nazione a facevano rego 
lari apparizioni alla TV. Mentre Don 
e Phil vennero in Inghilterra per la 
prima volta nei 1958, la loro se- 
quenza di hit continuava indistur 
bata con AI I Have To Do ls Dream 
(l loro prima 45 numero uno sia in 
America che In Inghilterra), Bird 
Dog e Problems. Nel ‘80 lasciarono 
la Cadence per un vantaggioso 
contratto con la Warner Bros. Anche 
se la loro popolarità non ne trasse 
ggi immediati, ll nuovo con- 
tratto Îl pose in una situazione d 
svantaggio, avendo perso Il sam di 
produzione di Nashville e | com 
lori dei loro pezzi. Tutto questo 
si vedeva appena all'inizio e Ci 
hy's Clown, scritto da loro stessi, fi 
numero Uno sui due lati dell'Atlanti- 
co, così come Ebony Eyes negli 
Stati Uniti ell suo lato 8, Walk Right 
Back, in Inghilterra. Prestarono 
servizio nei marines e la loro carrie 
ra cominciò a perdere di incisività 
Nella tournée inglese del ‘63 Don 


A destra: Don © Phi, 0 forse Phil 
e Don? Difficile riconoscerli con 
quel taglio di cepelti (si 
preparano a una parata di 
Morines). 


ebbe un esaurimento nervoso @ 
Phil cantò da solo; ma era un mo- 
mento veramente decisivo, Da quel 


momento in avanti, furono perse- 
guitati dalla sfortuna e da problemi 
personali e, nonostante un altro nu- 
mero uno in Inghilterra nel 1965, 
The Price O? Love, non riguada- 
jnarono più la loro forza inizia 

imasero comunque popolari in in- 
ghilterra facendo tournée nel ‘71 e 
nel ‘72. Nel 1976 Walk Right Back 
With The Everiy Brothers, una rac- 
colta di materiale della Warner 
Bros. li ha riportati nelle classifiche 
Inglesi. ll loro sound assolutamente 
unico rimarrà uno del più duraturi 
nella storia del rock, così come è 
stato uno dei più influenti, | Beatles. 
Dylan, Byrds, i Mamas and Papas, 
i Lovin" Spoonful, Simon & Garturr 


Kel @ molti altri artisti importanti 
degli anni ‘80 hanno tutti ricono 
sciuto Il loro debito verso gll Everly 
Brothers 


Discografia 
The Everly Brothers (London 


Songs Our Daddy Taught Us 
{London) n.p. 

Fabulous Style O! The Everly 
Brothers (London) 1 

it's Everly Time (\Warner Bro: 


Date With The Everly Brothers 
{Warner Bros) np. 

Both Sides Of An Evening 
Wiarnar Bros) n.p 

Instant Party (\Wamer Bros) n.p. 

Everiy Brothers Sing Great 
Country Hits (Warner Bros) n.p 


Gone Gone Gone (Wamer Bros; 


Teo Yanks In England (arno 


Pack ‘n° Soul (vYarner Sros 
Beat ‘n’ Soul (Warner Bros) np 
lim Our image (\Varner Bros 
tt Sounds Oi The Everiy 
Brothers Bros) n. 

Everty Brothers Sing (Vvarne 


TR Everiy Brothers Show 


Stories We Could Tell (RCA 
Pass The Chicken And Listen 
Raccolte: 

The Very Besl OI The Everty 
Brothers (\Varner Bros) 

Golden Hits OI The Every 
Brothers (Warnar Bros) n.p 
Eri Brothers Originai Greatest 


allo anen 

Gen & Phil's Fabulous ‘503 
teasury (Janus 

Ma. Righi Back Wilh The Everty 

Brotners (Wa 

Songs Our Daddy Tough Us 


Don Everly (Ode) np. 
Sintet Towers (009) n 
Ema Everly solo: 


Star-Spangied Springer (RCA) 
Fiera's Nothing Too Good For 


Rod Stewart vox; 
Ran Wood chitarra 
Kenny Jones bat 
tan MacLagan tastiera 


Duando Steve Marriott lasciò gl 
mali Faces (8), i rimanenti membri 
i. MacLagan e Jones, tolsero la 

Small è, dopo un periodo 


di disillusione, all'inizio del ‘69, si 
unironò a loro Rod Stewart e Fion 
Wood, provenienti, questi, dal Jell 
Beck Group (#) 

Cominciarono nel circuito inglese 
dei club e delle università 

La leggenda racconta che sì siano 
incontrati in un pub a Hampstead, 
Londra, preparando perfettamente 

immagine di ‘compagnoni 

Jbriaconi, menelreghisti che da al 
ora ha sempre accompagnato | 
gruppo. 

Fecero una tournée in America. 
con l'uscita di First Step, un album 
abbastanza esitante ma che dava 
indicazioni <' nuello che doveva se- 
guire. Nei frattempo Stewart conti- 
nuava la sua carriera solista: 
crescere della sua popola 
be anche quella dei Faces. 


Nonostante l'incapacità di fare 
degli album completam 
stacenti (sia Long Play 


che A Nod's As Good As A Wink, 
1972, erano piuttosto scarsi, anche 
sei secondo era largamente ball 
bile e conteneva un'ampia rielabo 
razione di Memphis Tennessee di 
Chuck Berry), divennero uno dei 
gruppi più popolari nei concerti in 
inghilterra e negli Stati Uniti tra i 
72 e 75 

La loro credibilità come gruppo di 
scografico ebbe un fiera colpo con 
Ooh La La; Stewart disse che non 
gli piaceva e, anche se ha ritrattato 
Immediatemente questa afferma- 
zione, il danno era fatto. | Faces 
non fecero mai più insieme 
bum di materiale nuovo e si 
anche che Stewart avesse 
blemi con ll gruppo. 

Nei ‘73 se ne andò Lane, rimpiaz- 
aio dal bassista giapponese Tetau 
Yamauchi. Gli continuarono 
per la loro strada, strascicata ed 
etilica, pubblicando Overtures And 
Beginners, un album dal vivo che 
mostrava perfettamente fino a che 
Punto potessero essere ‘‘svaccati 
Nei 1974 Wood fece uscire un suo 
album solo l've Got My Own Album 
To Do (scrivendo una canzone, 
Far Easi Man, con George Har 
rison) è fece un paio di concerti a 


Londra con amici famosi, Kelth Ri 
chard. Willie Weeks, Andy New- 
mark. Dal 1975 Woodha comincia 
to a suonare con i Rolling Stones 
(ridotti a un solo chitarrista dopo la 
partenza di Mick Taylor) e quel. 


Gr 
Aradiicsa quad ind 


A Nod ls As Good As A Wink 
Per gent conc. Warner Bros. 


l'estate foce due tournées conse- 
cutive in America con gli Stones e 
Faces. Fece anche il suo secon 
album, Now Look (1975), ancora 
con la collaborazione di musicisti 
famosi fra cui Bobby Womack 
Coni Faces sulla via del tramonto, 
Stewart, nel dicembre cel ‘75, an 
nunciò che se ne andava aprendo 
la strada per una chiacchieratissi 
ma riunione degli Small Faces, st 
molata dal successo della ripubbi 
cazione del 45 del 1967, Itchycoo 
Park. Wood è ora membro perma 
lones (s Rod Stewart 
Ronnie Lane, Rolling Stones) 


Disc fia 

Firsi Step (Warner Bros) n p 
Long Player (Warner Bros 

A Nod's As Good As A Wink To 
A Blind Horse B 
Ooh La La (Wa 
Coast To Coasi Overture And 
Beginners (v 

Ron Wood solo: 
Got My Own Album To Do 


John Fahey 


Nato ll 28 febbraio 1939 a Takoma 
Park, nel Maryiand, Fahey è un pio- 
niere della chitarra. acustica, ha 
studiato folclore a la tecniche del 
bluesmen, in ciò infivenzato parti 
colarmente da Bukka White e Skip 
James; ha anche scritto una bio- 
Grafia di Chariey Patton. | suoi di 
schi sono basati sui blues, utilizza 
accordi particolari ed è intensa 
mente rilmico. Crede fermamente 
nell'uso della chitarra steel e nella 
tradizione della musica americana 
Pensa anche che se c'è una richie 
sta di pubblico per qualche cosa, 
anche piccola, allora deve cercare 
di trovaria e fu con questo intento 
he ha creato la Takoma Records 
per pubblicare diversì album etnici 
frai quali li suo The Transfiguration 
Of Blind Joe Death divenne ll più 
prestigioso. La Takoma ha anche 
Pubblicato un album di Leo Kottke 
Six And Twelve String Guitar, nei 
1971. Ha firmato con la Vanguard 
nel 1967 prima ci passare alla Re 
prise, anche se mostra poco inte- 
rasse nel successo commerciale 
Nel 1969 la sua Dance Of Death 
venne usata nella colonna sonora 
del film di Michelangelo Antonini 
Zabriskie Point 
John Fahey in latto di aneddotica 
rimane una figura chiusa: egli inse 
gue tenacemente | suol ideali @ 
incede al mondo esterno ban po: 
co. al di là del tatto che sì sa che è 
un appassionato collezionista di 
tartarughe 
La discografia è selettiva 


Discografia: 
Blind Joe Death 


Takoma) n.g 


Sotto: } Faces In una foto 

del 1974 circa. lan McLagan, 
Rod Stewart, Ron Wood, 

Kenny Jones, Tetsu Yamauchi. 
Rod è l'unico che non 

sta bevendo birra. 


Death Chants, Vol. | (Takoma) 


np. 
The Transliguration 01 Blind 
‘Joe Death, Val. Il (Takoma) n.0 
John Fahey (Vanguard) n.p 
Yellow Princess (Varquard) n.p 
After The Ball (Reprise) n.p. 
Old Rivers And Religion (Reprise) 


np. 

Old Fashioned Love (Takoma) np 
Fare Foreward Voyagers 
(Takoma) n.p. 

Voice Of The Turtle (Takoma) 
np. 


Fairport 
(Convention) 


Dave Swarbrick violino e voce 

Dave Pegg basso 

Bruce ente batteria 
e 

Dan Ar chitarra 


ll gruppo, formato a Muswell Hi 
Londra, nel 1987, come equivalen- 
te inglese dei Jefferson Airpla: 
(=), fu nei suol primi giorni stretta- 
mente legato al nascente under- 
ground londinese con apparizioni 
invari club, come gli UFO e Micdie 
Earth 

La formazione originale era con 
Judy Dyble (voce), lan Matthews 
(voce), Richard Thompson (chita! 
ra), Simon Nicol (chitarra), Ashley 
MHutchings (basso), Martin Lamble 
{balleria). Questo primo gruppo fe 
ce l'album Falrport. Convention 
(1968), prima di cambiare etichetta 
prendere Sandy Denny al posto di 
Judy Dybie, la quale se ne era an- 
data per formare un proprio grup 


hat Wo Did On Our Holidays 
(1969), un album di materiale con 
temporaneo, cominciò Il processi 

di stabilizzazione della loro fama. 
una prima dî Unhalfbricking (1969) 
lan Matthews se ne andò per for 

mare Un suo gruppo è un mese 
prima che l'album uscisse il camio 

dell gruppo fu colnvolto in un Inc 

dente in autostrada, dopo una sera 
ta 

Lamble morì e gli altri furone 
scioccati dall'esperienza; comun 
que decivero di andare avanti 

inhalforicking iu un album di 
transizione che diede al gruppo un 
pezzo nei primi dieci in Inghilterra 
SÌ Tu Dols Partir, una versione dei 
la If You Gotta Go, Go Now di Dylar 
‘@ uno dei tre suoi pezzi nell'album 
includeva anche l'ambiziosa A Sal. 
lor's Life, che portò il gruppo nell 
dirazione della musica tradizional 
Inglese, così come la loro collab 
razione con Dave Swarbrick, violi 
nista, che si uni Ja prima volta al 
Falrport in questo album e che ne 
divenna ben presto Un componente 
fisso; Dave Mattacks, batteria, rim 
piazzò Lamble. 

Così, dal momento di Liege And 
Llef (anche questo del 1969) li 
gruppo era virtualmente ricostituito 
& con una precisa direzione. Fece- 
ro numerose tournée in Inghilterra 
8 l'album fu un successo; sembra- 
vano (n un momento positivo ma 
avrebbero dovuto affrontare una 
‘sacanda e peggiore crisi. 

Denny e Hutchings se ne andaro- 
no nel 1969, l'una per formare i Fot- 
heringay, l'altro, per formare gli 
Steeleye Span (®) e i Fairport sem- 
bravano finiti. Dave Pegg entrò nel 
gruppo per rimpiazzare Hutchings 
è Full House venne registrato sen- 
za che ci fosse un vero e proprio 
cantante 
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Nonostante lo standard elevato di 
questo perioda intermedio, il grup- 
po sembrava segnato da una catti- 
va sorte: finalmente se ne andò an- 
che Thompson e imembrl rimanan- 
Usi ritirarono nella loro casa comu- 
ne. 

Ridotti a un quartetto dedito alla 
musica di cecne tradizionale, fe- 
cero ‘@ Babbacombe 
Lee, un album concept basato su 
un'idea di Swarbrick ein gran parte 
composto da lui; nel 1975 realizza- 
rono un documentaria per la BBC? 
dal titolo “The Man They Ccuk Not 
Hang" 

li gruppo sembrò di nuovo alla fine 
quando Nicol e Mattacks se ne ai 
darono prima della registrazione 
dell'album successivo. Non c'era- 
no più membri originali. Tom Far- 
nell, batteria, e Roger Hi, chitarra, 
si riunirono brevemente, ma la for- 
mazione non funzionò e i nastri ori- 
ginali di Rosie vennero scartati. Ro- 
sie fu realizzato ci nuovo con Tre- 
vor Lucas come produttore, aven- 
doaggiunto alla formazione io stes- 
so Lucas e Jery Donahue e per- 
suadendo Mattacks a ritornare. ll ri- 
sultato finale fu affascinante ma 
poco caratteristico. Falrpori Nine 
(1973) mostrò ll nuovo virtuosismo 
strumentale del gruppo prima che 
Sandy Denny (sposata a Lucas) sì 
riunisse al gruppo e partecipasse 
ad alcuni brani ci Live Convention 
(1974) 

Ma ll gruppo doveva affrontare 
adesso pesanti debiti. | Falrport 
avevano un nome e una fama di 
primo piano, ma non avevano ma 
tentato nulla in America e non riu- 


(Swarbrick, Pagg e Rowlands)han- 
no registrato insieme con diversi 
amici il disastroso Gottie O' Geer. 
Quando l'album uscì, | tre avevano 
logaggiato Roger Buridge (vili 
no), Bob Brady (tastiere) e Dan Ar 
Bras, un ottimo chitarrista che ave- 
va precedentemente suonato con 
Alan Stivell (a), riunendo una nuova 
formazione che comincià a lavora» 
re con il nome abbreviato di Fair- 
port. Anch'assa si rivelò instabile. 
crollando dopo pochi concerti. ll 
gruppo è stato poi mandato via dal- 
la sua casa discografica; nel perio- 
do di estrema confusione che ne 
seguì, sembrava proprio che que- 
sta band, che aveva superato gli 
| più difficili, fosse destinata a 
morire 
Swarbrick ha pubblicato due otti- 
mi album di materiale tradizionale 
(Swarbrick e Swarbrick Il, entram 
di per la Transatlantic) e dal canto 
suo la Island ha dato alle stampe 
delle registrazioni realizzate dal vi- 
vo nel 1970 al Trobadour di Los 
Angeles dalla formazione più pre- 
stigiosa del gruppo. Nonostante 
tutto ll gruppo tiene duro. L'ultima 
formazione ha convinto il membro 
originale Simon Nico! a tornare. Il 
gruppo ha firmato nuovi contratti 
manageriale e discografico, pub- 
bilcando l'incoraggiante Bonny 
Bunch Of Roses. 
{" Sandy Denny, lan Matthews, Ri- 
chard e Linda Thompson.) 


Discogratta: 
Falrport Canvention (Polyisor) n.p 
What We Did On Our Holidays 


(isione) np 


Sopra: Unhalfbricking. Per gent conc. Island. 


scivano ad aumentare il loro segui- 
to in Inghilterra. Avevano bisogno 
di un altro album fresco ad eccilan- 
te come Liege And Liel. | problemi 
furono aculti dalla partenza, par la 
seconda volta, di Mattacks, rim- 
piazzato da Bruce Rowlande (ex 
Grease Band). 

Rising For The Moon (1975) fu 
preparato a lungo. Venne ban ac- 
colto ma non riuscì ad avere l'im 
patto necessario; Lucas a la Danny 
decisero di dedicarsi a una carriera 
indipendente a Donahue decisa di 
fermarsi sulla West Coast come 
session-man. 

Incerti sul futuro, gli altri membri 


Unhalfbricking (islar 
Liege And Lief (istang) 
Fulì House (Island) 

ht (Island) 

Loe (stand) 
Rosie siano) 
‘airport Nine (Island) 

Live Convention (island) n p. 
Rising For The Moon (island) n.9. 
Gottle O' Geer (Island) 
Live Al The L. A. Troubadour 
(island) 
Bonny Bunch OI Roses (\Verik;o) 


pesta 
,» (Island) 
Fairport CI les (A&M) np. 


Andy 
Fairweather 
Low 


Nato nel Galles, ha avuto ll suo pri- 
mo momento di fama come cantan- 
te del gruppo per adolescenti 
“Amen Comner”, della fine degli an- 
ni '60, che comprendeva anche 
Dennis m_ (batteria), Alan 
Jones e Mike Smith (sassotono), 
Neil Jones (chitarra), Glive Taylor 
(basso) e Blue Weaver (tastiere). 
Originari della zona di Cardiff, gli 
Amen Corner arrivarono alla fama 
nazionale in Inghilterra con Gin 
House nei '87 @ continuarono con 
una fila di pezzi nei primi dieci in- 
lesi, Bend Me Shape Me (1969), 
In The Sky (1968), Halt As NI- 
ce (1968) e Hello Susie (1989). Il 
gruppo si sciolse nel 1970, nal mo- 
mento inculin Inghilterra la musica 
per adolescenti perdeva popolarità 
8 montava Il boom della musica 
progressiva Falrveainer Low tentò 
In un primo tempo di formare un 
gruppo progressivo chiamato Falr- 
Weather, che ebbe un successo in 
Inghilterra con Natural Sinner 
(1970), prima di sciogliersi. 
Andy Falrweather Low riapparve 
dopo tre anni di inattività, come 
cantante chitarrista con la A&M 
on li suo primo album solo Spider 
1974), che fu prodotto da 
Elot Mazer 


Da quell'album venne un succes- 
50 americano con il brano che dava 
ll titolo al lavoro a un successo 
inglese con Reggae Tune, Nel 1976 
ebbe un seguito In Inghilterra con 
Wide Eyed And Legless, pubblicò 
l'album La Booga a fece un 
tour con un gruppo che compren 
deva B.J. Cole, chitarra pedal steel, 
John David, basso, l'ex batterista 
del Falrport Dave Mattacks 6 l'ex 
tastierista dei Free “Rabbit” Bun- 
drick 


Discografia: 
Spider Jiving (A & M) 
La Booga Rooga (A & 


Adam Faith 


All'anagrafe Terence Nelhams, 
nato ad Acton, Londra, Il 23 giu- 
gno 1940, Faith ha rivaleggiato con 
GI Richard come maggiore idolo 
degli adolescenti in Inghilterra nel 
primi anni ‘60. Ha cominciato come 
Cantante con | Working Men nel 
1957 & Il suo primo disco è uscito 
un anno dopo, mentre lavorava in 
un laboratorio di sviluppo di lilm; si 
divise fra ilcanto e ll suo lavoro fino 
alla fine del ‘59, quando registrò 
WhatDo You Want?. accompagna- 
10 da nove violini pizzicati, sui quali 
Faith sovrappose un cantato soffi 
ce e poco mascolino. Questo stile 
lo fece diventare una stella nel giro 
di un giorno; What Do You Want? 
andò numero uno in Inghilterra nel 
novembre del 1959 e nel cinque an- 
ni successivi seguirono altri sedici 
hi. Faith non era un cantante, ma 
dei suoi difetti fece virtù e stimolò 
l'istinto protettivo delle ragazze di 
quell'epoca con titoli di canzoni 
come Poor Me e Lonely Pup. Ebbe 
anche una parallela carriera cine- 
matogralica e girò tre film, ‘Beat 
Girl", “What A Whoppert'" (nessu- 
no del due ebbe particolare suc- 
cesso) e Mix Me A Person" in cui 
aveva un ruolo drammatico @ lo 
stesso film era migliore degli altri 


np 
M) np. 


Raceva la parte di un uomo 
l'esecuzione capita- 
esperienza alle 

dì lasciare la sua carriera 
{ehe era in declino) e 
‘tue anni nei teatri ci pro- 
Tomò all'attenzione. del 
mei 1871 comparendo in 
Metevisiva. Tomò succes- 
al mondo musicale la- 

È manager e produttore di 


Cc ita prestazione nel 
SStarsust* Faith rilancio la 
ra ci cantante con una 

lità, ma nonostante 

me ale fotografie di Lord Snow- 
‘non riuscì a rompere 

Bio con | consumatori degli 


m Best Of Adam Faith (EN! 
no 
(Warner Bros) n.p. 


principalmente per la 
relazione con Mick 
famoiamente raccontata 
particolari a suo tem- 
papace stampa interna. 
uttosto che per la sua 
iscarso successo di can- 


Rnghiiterra è figlia di una 
‘Bustriaca. Marlanne 

i St Joseph's Convent 
Resding quando andò n 

ana feta e Venne scopor= 
manager dei Rolling 

Me Anche L00g Oldham (») 


a mmediatamente Incan- 
lmuo aspetto pesche e ore- 
sò nelta carriera pop nel 
la composizione di Jag- 
Aa Tears Go By. La 
Marianne aveva diciassette 
tempo e andava ancora 
luando il disco si piazzò 
che inglesi 
seguirono nei 1965 
‘Me, This Little 
‘Nights, è alla fine di 
fece ca spalla ai Rolli 
fisunée. in quei tempo, 
o con l'artista John 
iaia cui aveva avuto il figlio 
grava fallendo, e Marlan- 
iarmaii con Jagger 
(Remosa intervista nel 1974 
passò così delle ambizio- 
fusi periodo: “La mia prima 
ja Quella di avere un Rok- 
come ragazzo. Ho dor- 
Bre e ho deciso che il 
1 migliore 
lla sua carriera era già in 
ma Marianne, comunque, 


venne ria della 
 Kelth; Mick s Ma- 
Mecaro una visita al Maha- 
muoio pubblicizzata; la 
fescne arrestata di nuovo 
(zie i ruolo principale in 


E 
insieme a 


In Australia, depressa perla morte 
di Jones e ancora stanca della sta- 
gione dell“‘Amieto”, Marianne vi 
veva di pillole e di nervi. Alla fine 
fece Il suo primo tentativo di suici- 
dio e dovette stare un periodo in 
ospedale, il tutto ingigantito dalla 
stampa internazionale. 


Marianne Falthtul. Per gent. 
cone. Decca 


some di dipendenza dall'eroi- 

Jer la lasciò. Diversi altri 
corte latori aiutarono Marianne a 
mettere insieme | pezzi della sua vi- 
ta (anche se l'ha sempre accom- 
pagnata un'aura di fatalità) e ha 
avuto un discreto successo con la 
sua carriera di anche se | 
problemi di droga hanno continui 
los 

Nel gennaio del ‘76, dopo aver 
ammesso di aver passato | quattro 
anni precedenti a cercare di libe- 
rarsì della droga, Marianne ha fir- 
mato un nuovo contratto con la 
NEMSI per cul ha fatto immediata» 
mente un 45 giri di assai poco suo- 
cesso, 

Si dice che Jagger abbia scritto 
Wild Horses pensando a Marianne. 
La canzone, quanio meno amara, 
era un omaggio, a suo modo satani- 
co, dal momento che | “cavalli sel- 
vaggi” di cul Jagger paria sono le 
sensazioni immediate che si prova- 
no dopo un'iniezione di eroina. 


Discogralia: 
Greatest Hits (Loncon Decca) np 


‘Sì partò di altri tentativi di suicidio, 
cosi e 
na 


Georgie Fame 


È nato il 26 giugno 1943 a Leigh, 
Lancashire, in Inghilterra; il suo ve- 
ro nome è Clive Powell 

Quando suonava il piano a canta- 
va nei locali da ballo ci Londra, Po- 
well interessò Larry Parnes, un im- 
presarlo Inglese che negli anni ‘50 
faceva esibire gruppi ed epigoni 
dei cantanti rock di successo 
(ognuno, con un nuovo nome adat- 
to all'immagine creata per lui, per 
esempio Billy Fury, Marty Wide, 
Duffy Power). 

Parnes utilizzò Powell come piani- 
sta di accompagnamento, prima di 
dargli il nuovo nome di Georgie Fa- 
me € di riunire un gruppo, | Blues 
Flames, che lo accompagnasse, 
tentando di lanciario come un idolo 

gli adolescenti. Nonostante il 
fatto che Fame avesse molto più ta- 
lento di tutt gli at, l'operazione 
fa 

Il 1961 trovò Fame e | Blues Fi; 
mes divisi da Parnes e impegna! 
come attrazione quasi fissa al Fle- 
mingo di Londra, che sarebbe stato 

inato a diventare di ì a poco 
uno dei centri di sviluppo del rhythm 
‘and bluesii e British Rhythm 
and Blues), La musica di Georgie 

Fame. molto influenzata dalla pre- 


dominanza di un pubblico di colo- 
re, si sviluppò nella sua originale 
forma di rhythm and blues metten- 
do insieme più 0 meno nella stessa 
misura elementi di Mose Allison. 
rhythm and blues e soul, di Lambert 
Hendricks & ritmi ska delle Indie 
Occidentali. 

Tra il '62 e il ‘65 Georgie Fame e | 
Blues Flames (il nucigo di Colìn 
Green chitarra, Tex Makins basso, 
Red Reece batteria, Miok Eve sas- 
solono) con diversi spettacoli alla 
settimana, tenevano corle al Fla- 
mingo, tempio di quel particolare 
po di rhythm and blues. (in quel pe 
riodo anche John McLaughiin e 
Mitch Mitchell. che sarebbe poi sta- 
to nella Experience di Jimi Hendrix 
lecero parte del gruppo dei Blues 


Flames.) 
Fame registrò due album, antram- 
bi nel 1964, prima che il suo 45 giri 


Yeh Yeh andasse al numero uno 
‘nel gennaio del ‘65. 

A metà del ‘66 aveva un secondo 
numero una in Inghilierra con Get 
Away, seguendo nei primi dieci con 


Da questo momento Fam 
sciolto i Blues Flames per sodi 
rela sua vecchia ambizione di can 
lare con delle grosse orchestre, la. 
vorando con Harry South e Count 
Basie. si 

anni seguenti continuò que- 
ata doppia catia: Incorendo pai 
campo del jazz e delle grosse or- 
chestre ma continuando anche a 
lar uscire 45 giri pop. una cel qual, 
The Ballad And Clyde (fi- 
ne 87 inizio '88), gli portò ll suo ter 
20 numero uno inglese. 

Da quel momento in avanti co. 
munque la fortuna di Fame comin. 
ciò a declinare. Si uni all'ex or: bl 
stà degli Animals, Alan Price (#), 
anche lui stufo di guidare il suo 
gruppo e misero insieme una cosa 
perla TV ell cabaret. 

Nei 1971 ne uscì anche un album 
Fame And Price, Price And Fame 
Si divisero alla fine del ‘73 e a metà 
del ‘74 Fame fece un tentativo di rì- 
formare i Siues Flames e di risco- 
prire le radici del rhythm and blues 
sotto il patrocinio del fondatore del. 
la Island, Chris Blackwell. Fece una 
serie di concerti con Colin Green 
‘come unico membro originario, e 
un album per la Island, Georgie Fa- 
me, nel 1074 

Oggi comunque Fame è cono- 
‘soluto in Inghilterra soprattutto per 
la sue apparizioni in uno short pub- 
blicitario per il catfè. 


RAG Al The Flamingo (Columbia) 
no 

Fame At Last (Columbla) np. 

Sweet Thing (Columbia) np. 

Sound Venture (Columbia) n.p. 

Mall Of Fame (Columbia) n.p 

Two Faces Of Fame (Columbia) 
np 

Third Face Of Fame (Columbia) 
np 

Sereni son (CES) NO a 

Georgie Does His Thing With 
Strings (CSS) n p. 


Home (CES) np. 
Ai Ma Com Work (Aebrice) np 
Georgie Fame (island) no 

Con Alan Price: 


Fame And Price, Price And Fame 
Together (Columbia CBS) 


Family 


Charlie chitarra 8 voce 
Rob Townsend batlera 


Tony Ashion tastiere e voce 
Jim Cregan basso e chitarra 


Costituitasi a Leicester. in Inghilter- 
ta, iel"65 dall'unione di ue gruppi 
focali, quella citata sopra è la for- 
mazione che Il gruppo aveva nel 
‘73, quando si scivise. Fattori co- 
stanti in questi sette anni furono 
rima di tutto i nucleo di Ghapman, 
ltney e Townsend; secondaria» 
mente, la prolifica unione di Chap- 
man e Whitney, che scrissero più 
del 90% del materiale del gruppo. 

Conosciuti prima come Roaring 
Sixties and Farinas, la prima forma- 
zione dei Family comprendeva 
Chapman, Whitney, Townsend con 
Jim King (sassofono e fiauto) e 
Rick Grech che aveva i ruoli di bas- 
30, violino e voce. 

Il'gruppo andò a Londra nel 1968 
per registrare Music In A Doll's 
House prodotto da Jimmy Miller e 
Dave Mason. A parte una canzone 
di Mason, l'album comprendeva 
tutti brani originali @ fu un debutto 
di grande successo che li portò im- 
mediatamente ad assoro uno dei 
cinque o sei gruppi inglesi più note» 
voli del rock progressivo. 

Family lavorarono poi nei circulto 
underground di Londra, dove la no- 
tevole forza scenica di Chapman li 
portò ad essere considerati come 
una nolevole attrazione nei con- 
centi Illoro modo di vita di quel pe- 
riodo ispirò Il romanzo di Jenny 
Fabian, ‘“Grouple”' 


Bandsland. Per gent. conc. 
Warner Bros. 


Anche se inconsistente, Family 
Entertalnment (1969) confermò il 
loro talento nascente, particolar- 
mente sul lato uno, dove canzoni 
come Hung Up Down, Observa- 
tions From A Hill e la sempre verde 
Weaver's Answer bombardavano i 
sensi con una forza da uragano: 
ritmi 8 un cantato maniacale, il mis- 
saggio & la programmazione co- 
munque (entrambe senza la super- 


Paco dopo, la formazione comin- 
ciò a soffrire di diversi cambiamen- 
ti. Nell'aprile del ‘69, a metà di un 
disastroso tour amaricano, ci furo- 
‘noaltri problemi, non ultimo! litigio 
con li promoter Bili Graham, che 
resero difficile una ulteriore tour- 
née americana. Rick Grech (s) se 
ne andò per unirsi al Blind Faith (®) 
@ venne rimpiazzato da John Wol- 
der (basso e violino), già con i New 
Animals e che lavorava a quei tem- 
pi in America come musicista di 
sala 

Più tardi, nello étesso anno, se ne 
andò Jim King e venne rimpiazzato 
da John Palmer (tastiere e vibrafo- 


no). 
Questa formazione è durata tre 
anni con un successo difficile se 
non addirittura traballante. ma ave- 
va registrato, li album abbastar 
za Indimenticabili. ll quarto, 

(1970), ara matà In studio e met: 
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dal vivo a portò un hit nei 45, Stran- 
go Band. L'anno seguenta Weave- 
‘a Answer lo segui 


del ‘71 Old Songs New. , che 
ll gruppo pubblicò principalmente 
come pretesto per rimissare i brani 
che a loro giudizio erano stati piut- 
tosto mal realizzati nell'album ori- 
ginale. 

Weider se ne andò nel giugno del 
Ti, rimpiazzato dal potente basso 
di John Wetton, Questa formazione 
Incise nel ‘71 Fearless, ll loro mi- 

lore dai tempi di Entertainment. 
Bandistand, dell'anno seguente, fu 
egualmente un tentativo del grup- 
po verso la perfezione e il progres- 
s0, e di questo album Burlesque 
andò nelle classifiche del 45 in In- 
ghilterra. Entrambi gli album ave- 
vano confezioni lussuose e furono 
sostenuti da ottime campagne pro- 
mozionali, ma non riuscirono ar 

lungere ll risultato commercial 
iderato. 

Nel ‘72 altri due cambiamenti: in 
settembre Wetion se ne andò per 
‘andare coni King Crimson (#) e poi 
con gli Uriah Heep (#) e venne rim- 
piazzato da Jim Cregan: in novem- 
bre Palmer venne rimpiazzato da 
Tony Ashton. 

Così riorganizzati, i Family fecero 
un lungo tour americano e ritorna- 
rono in Inghilterra con un atteggia- 
mento nuovo # registrarono il loro 
ultimo album Is Only A_Mavie 
(1973), dopo aver annunciato che 
si sarebbero sciolti. 

Come musicisti di sala e produtto- 
ri (Linda Lewis a Medicine Head ri- 
spettivamente). Cregan a Ashton 
avevano degli impegni che rende- 


FAMILY 
MUSIC IN A DOLL'S HOUSE 


vano impossibili | tour americani; e 
la possibilità di aver maggior suo 
cesso in Inghilterra sì stava sllonta- 
nando dall'orizzonte. 

L'insistenza dei Family a spingere 
verso Il loro paese li ha tenuti pro. 
babilmente lontani più dî ogni altra 
0osa dal grosso successo, mentre 
l'America avrebbe potuto portarli a 
questo risultato, ma | problemi di 
organizzare tour negli Stati Uniti 
d'America diventavano progressi. 
vamente sempre più difficili da su 
perare. 

La fine arrivò nell'ottobre del ‘73, 
dopo un tour inglese di addio di 
enorme successo. Se il primo rivo- 
luzionario album fosse uscito qual- 
che anno dopo, quando il pubblico 
poteva essere più pronto ad accet- 
tario, probabilmente tutta la storia 
sarebbe stata diversa. | Family lì at- 
biamo visti in azione in Italia nel 
1971: poco noli nel nostro paese, 
non hanno quasi mai riempito i tea- 
tri dove hanno portato uno show 
che è rimasto fortemente Impresso 
nella memoria di chi ha avuto modo 
di vederli 

Gruppo di estrazione popolare e 
idealmente “a sinistra‘, suonano 
UN rock al tempo stesso raffinato e 
potente, pervaso da una sicura 
‘energia incanalata con lucidità ver- 
so il pr , accolto con entu- 
siasmo dal pubblico presente. 

Chapman e Whitney lavorarono 
insieme come Streetwalkers {a 
Chapman Whitney): Rob Town. 
send si uni agli ora defunti Medici 
ne Head (a); Jim Cregan ha conti- 
‘ uato a produrre Linda Lewis (e) ed 

attualmente il chitarrista di Rod 
Stewart: Tony Ashton è con Paice 


Ashton Lord. 


rafia: 
Music in A Doll's House (Reprise) 
Family Entertainment (Reprise) 
hi Song For Me (Repnse) 
(Reprise) 
Feariese (Feois0) 
Bandstand (Reprise) 
It's Only A Movie (Reprise) 
Raccolte: 


gs New Songs (Reprise) 
‘amily (Reprise) 


Old 
Best Of 


Fanny 


Jean Millingion basso è wr 
June Millingion chitarra e voce 
Nicole Barciay tastiere 
Alice De Buhr batteria 


Noto un tempo per essere ll primo 
ruppo rock di sole donne, Fanny 
fu fondato dalle soralle Millington 
con la formazione originale citata 

qui sopra. 

Le sorelle erano nale a un anno di 
distanza l'una dall'altra, a Manila 
nelle Filippine, dove il padre pre- 
stava servizio nella base navale 
americana. è 

Cresciute a Sacramento, in Call- 
fornia, si esibirono prima come un 
duo e poi come parte di un quartet- 
to, The Sveltes, prima di incontrare 
la batterista Alice De Buhr che ave- 
va lasciato lo lowa per la California 
2.17 anni. 

Nel 1969, con il nome di Wild Ho- 
ney. esse firmarono con la Warner 

08. 


li quarto memibro originario, Nico- 


Music In A Doll's House. 


le Barclay, era nata nella città di 
Washington. 

Nicole si unì al gruppo durante la 
registrazione del primo album Fan- 
ny (1970), andandosene nella pri- 
mavera, ma ritornando successiva 
mente nella formazione. l'anno 
slesso. 

| primi tre album vennero prodotti 
da Richard Perry con una discreta 
accoglienza da parte della critica e 

timo di questi venne registrato a 
Londra agli studi della Apple. Mol- 
hera Pride (1979) vanno anche re. 
gistrato a Londra agli Olympic Sty- 
dios con la produzione di Todd 
Rundgren. 

Le sorelle Millington accompa- 
gnarono inoltre Barbra Streisand 
nei suo album del 1970 intitolato 
Stoney End. 


Dopo il quarto album, il gruppo at- 


traversò un periodo di attriti perso- 
nali. June Milington lasciò Il grup 
poall'inizio di ), seguita da Alice 


De Buhr. Patti Quatro, nata a De 
troit e sorella ci Suzi Quattro (=) en- 
trò nel gruppo come bassista, Jean 
Millingion passò alla chitarra soli- 
sta mentre alla batteria arrivava 
Brie Howard, 

Con questa formazione le Fanny 
fecero una toumée inglese nel ‘74 
con gli Jethro Tull, alla fine della 
quale la loro principale autrice, Ni- 
cole Barclay, e la nuova arrivata, 
Howard, annunciarono la loro par. 
tenza. 

Alla fine del ‘74 l'album Rock'n' 
Roll Survivors con la formazione di 
Jean Millingion, Quatro, Barclay e 
Howard, intitolato in modo ironico, 
costò ai gruppo la perdita delle 
buone racensioni iniziali, dal mo- 
manto che rifletteva | traumi perso- 
nali Interni 

Verso ja fine del ‘74 alla batteria 
arrivò Cam Davies e, nella primave- 
ra del ‘75, intre, le Fanny ebbero un 
grosso successo americano nei 45 
con Butter Boy, Comunque questo 
5U00esso fece andare le cose an- 
cora peggio. | problemi personali 
erano ormai fuori controllo e Patti 
Quatro e Cam Daviesse ne andaro: 
ne in circostanze poco serene, 

Ritomarono June  Millingion e 
Brie Howard, ma quest'ultima in- 
camazione del gruppo durò solo 
poche settimane prima della fine 
definitiva. Patti Quatro si sa che sta 
cercando di formare un suo grup- 
po: Nicky Barclay ha un suo gruppo 
che sì chiama Good News e ha pub- 
blicato nel 1976 un album, intitolato 
Diamond In A Junk Yard, per la 
Arlola America 

Il futuro delle sorelle Millingion, al 
momento dell'uscita del libro è in- 


Discografia: 
Fanny (Reprise) np. 
Charity Ball (Fepika) np 


Fanny Hill (Reprise) n.p 

Molher's Pride (Repriso) n.p 

Rock'n'Roll Survivor 
Casablanca) n.p 


Richard And 
Mimi Farina 


Duo folk americano; Richard Fari- 
na era una figura affascinante; nato 
nel ‘37 da padre cubano e madre. 
landese (emigrati entrambi 
Stati Uniti intorno agli anni 
passò la sua infanzia tra 
Cuba ed Irlanda del Nord. 

Alla metà degli anni "50 
con l'IRA in irfanda e dovette 
sciare ll paese. Si dedicò alla 


mvoluzionaria anche a Cuba, quan» 
do Castro. nelle monte- 


= lasciò l'isola quando le forze 
stavano entrando all'Hava- 


sa 
Ritornò a New York nel 1959 dove 


Reflections in A 
quest’ultimo un al- 

selvaggio © poetico cantato 
molto bene, con molte canzoni pie- 
fra cui Hard Lovin” 


gd 
sai 


IRRLIRL 
Tn 
iti 


di 
I 


su 
si 


toll patrocinio di Mick Jagger, sbbe 
un numero uno nelle classifiche dei 
45Ì con un pezzo degli Sto- 
nes Out Of Time (1966). 1 45 giri se- 

indarono male e la sua car- 


All scioglimento del suo gruppo, 
rione cam con | Colosseum (e) 


del ‘75, per fare un tour con un nuo- 
vogruppo, ancora una volta con Al- 


‘una serie di chitarre 


Michael Fennelly 


Nato nel New Jersey nel 1948, Fan- 
nelly prese lezioni di chitarra clas- 


plum, ll cui unico album è oggi un 
lezione, così come s0- 


ara membro. 

Questi gruppi ebbero scarso suo- 
cesso commerciale e, nel 1970, 
Fennelly incontrò un compl 
chiamato Stonehenge 


PRI eat 
rie capacità vocali @ strumentali: 
Strangers Bed fu pubblicato nei 


(Columbia) n.p. 
(Columbia) n.p 
Appleton: 


‘H 
ti 


sti 
ti 
È 


{i 


ryan Ferry 
= Roxy Music 


rale e fruttò al gruppo un altro disco 
d'oro. 


Nei pochi anni successivi totaliz- 
zarono otto album e sei 45 d'oro, fa- 
cando una serie di ottimi e ben ao- 
colti lavori, e selezionando ll loro 


Discografia: 
[A ‘And Away (Liberty) n.p. 
‘Garden (Liberty) np. 


Piente (Liberty) np 


carriera musicale, 
larghi iconcacimanti a livello loca- 
le. Nei ‘69 firmò con la Atiantic. 

li suo album di debutto, First Take, 
8 


venne pubblicato alla fine dello 
stesso anno e provocò un Immedia- 
to interesse. Le vendite crebbero 
gradualmente dal momento che il 
45 giri tratto dall'album, First Time 
Ever | Saw Your Face, andò in festa 
alle classifiche americane nel 1972 
principalmente perché era stato in 
trodotto nella colonna sonora del 
film "Play Misty For Me' 

Chapter 2 consoliciò la sua raputa- 
zione; questa volta il singolo brano 
sì chiamava Killing Me Sottiy With 
His Song, scritto da Norman Gim- 
bel @ Charles Fox per Lori Leibar- 
man dopo aver visto un concerto di 
Don McLean. Killing Me Softly tu il 
suo secondo numero une In Ameri- 
ca 

li suo successo americano è dimi- 
nulto negli anni recenti, ma è una 
interprete che passa mesì a perle- 
zionare li suo spettacolo e pubblica 
raramente dischi. Ha collaborato 
con Donny Hathaway per un album 
da cui è uscito il 45 del 1972 Where 
Is The Love?: Feel Like Markin' Lo- 
ve le ha portato un altro 45 di suc- 
cesso e l'album dallo stesso titolo, 
uscito nel ‘75, aveva una composi: 
zione che Stevie Wonder scrisse 
par lai, 1 Can See The Sun In Late 
December. 

Anche sè generalmente vione 
considerata una cantante soul. 
sono delle forti influenze classiche 
© jazz nel suo modo di suonare 
cantare. Come Hathaway, ha por 
tato alla musica popolare una co- 
solenza delle forma classiche. 


Discografia: 
First Take (Allantic; 
Chapter 2 (Atlantic) n.p 
Quiet Fire (Atlantic) n 
Killing Me Sottty (Ariani 

Feel Like Makin' Love (Altantic 
Con Donny Hathaway: 
Roberta Flack And Donny 
Mathaway (Atlantic) n.p 


The Flamin' 
Groovies 


Cyril Jordan ch 
James Fareli chitarra ritmica e 


Chris Wil 


David Wright batteria 
George Alexander basso, voce a 


‘armonica 


Cominciarono nel ‘65 come un 
gruppo studentesco della zona del 
la baia, The Chosen Few, con Il leg- 
gendario Cyrli Jordan, cantante e 
autore delle parole, Roy A. Loney, 
George Alexander e Tim Lynch alla 
chitarra ritmica. Il batterista Ron 
Greco completava la formazione. 
Cambiarono Il nome in Lost And 
Found che utilizzarono in concorsi 
locali per dilettanti. 

Dopo un soggiorno in Olanda, 
Jordan e Lynch tornarono nel. 
l'estate del 1966 per unirsì al batte- 
rista dei Whistling Shrimp, Danny 
Mihm, eformare i Flamin” Groovies 
Mentre la metà degli anni sessan- 
ta fu caratterizzata dall'esplosione 
della psichedelia di San Francisco, 
| Groovies rimasero fedeli al loro 
genere di rock energico e alla tradi- 
zione del rhythm and blues bianco. 
che sembrava anacronistico per la 
scena di San Francisco. 

Ignorati dalle compagnie disco- 
grafiche, | Groovies fecero una loro 
atichetta la Snazz, a pubblicarono 
un album. Sneakers (1969). 

La Epic, impressionata dalla ca- 
pacità del gruppo di vendera più di 
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2.000 copie con la sola propagan: 
da a voce, fece un contratto al com- 
piesso 8 pubblicò Supersnazz 
(1970). Prodotto da Steve Gold- 
man, questo era un'ottima indica 
zione del loro potenziale, nella sto. 
ria del punk rock già percorsa dagli 

IC5 (=) di Detroit a dagli Stooges 


Comunque la Epic fece un lancio 
inadeguato per | Groovies e il loro 
contratto fu sciolto. 

Quando l'impresario locale Bill 
Graham trasferì i suoi affari dal FIll- 
more West al Carousel Ballroom. 
Groovies presero in mano il locale 
lasciato vuoto, facendo concerti 
per conto loro: lavorando come 
gruppo-base ospitarono i Gratetui 
Dead. | Pink Floyd, Alice Cooper, 
gli MGS e lagy Pop. ma i problemi 
legali. questa volta con il manager 
Allred Kramer, portarono a una 
chiusura prematura del locale e a 
ulteriori viaggi 

A New York li gruppo incontrò un 
appassionato di punk-rock, Richard 
Robinson, che gli assicurò un con- 
tratto con la Buddah. in quell'anno, 

871, i Flamin' Groovies pubbli 
ono Ì loro più importanti lavori pro. 
dotti da Robinson. Flamingo e 
Teenage Head, antrambi impo: 
ti contributi al catalogo del rock. In 
quel momento la coppia costituita 

rdan è Loney era In grado di 

sare con Jagger è Richard e 

le chitarristico di Jor- 


dan era un logico sviluppo delle 
esperienze di Y Moore, Cliff 
Gallup è James Burlon 

Ancora un altro problema quando 
secondo chitarrista, Tim Lync 


venne arrestato per droga e tentò 
l'evasione. Venne rimpiazzato da 
James Farei 6 Jordan foce lutte le 
parti di chitarra da solo In Teenage 
Head. Come accade spesso, l'en- 
tusiasmo della critica fu alto ma le 
vendita furono deludenti a ragistra. 
rono degli incassi molto bassi. 

Roy A. Loney se ne andò dopo di 
saccordi a proposito del passaggio 
a forme musicali più melodiche, so- 
stituito da Chris Wilson come car 
tante, terzo chitarrista @ autore in 
sieme a Jordan. Nel frattampo l'in- 
teresse europeo versa il gruppo € 
più grande che In America e, otti 
patrocinio di Andrew Lauder, la 
United Artists finanziò una tournéa 
in Inghilterra e Francia con quas 
più di 200 spettacoli. L'etich 
pubblico due 45 giri 
prodotta da Dave Edmunds (#) 
pezzo di Frankie Lee Sims Married 
Woman. 

ll successo non arrivava. Anche 
se Ì Groovies erano una attrazione 
di prima categoria al festival turba- 
to dalla pioggia di Bickershaw, non 
riuscirono & impressionare nel 
concerto estremamente importan- 
te tenuto dal gruppo alla Round 
House di Londra. 

Mihm fu temporaneamente sosti 
tuito da Terry Rae, che venne a sua 
volta sostituito da David Wright per 
completare l'attuale formazione 
del gruppo. 

Pertre annili gruppo è stato senza 
un contratto fino a quando l'ett 
chetta indipendente olandese Sky- 
Dog fece uscire un EP registrato 
dal vivo @ un 45 (1974) in Europa, 
mentre negli Stati Uniti un fan € 
amico, Greg Shaw, pubblicò un 
classico 45 giri, che aveva per tito- 
lo. You Tore Me Down sotto la sua 
etichetta Bomo 
Vendite incoraggianti rivelarono 
che i Groovies non erano morti eun 
nuovo album per la Sire, Shake So- 
me Action (1978), prodotto da Dave 
Edmunds (®), li portò a un ritorno ai 
loro anni d'oro. A lunga perseguita 


ti dalla stortuna, dai cambiamenti di Discografia: 
formazione a dalla loro incapacità Sneakers (Sn 

di brillare al momento glusto, | Fla- Supersnazz (Ep) 

min' Groovies rimangono ancora Flamingo (Kama S 
sulla strada con la speranza di un Ti Head (Kama 
brillante futuro. Sheke Some Action 


Fleetwood Mac 


Christine MoVie 


Mick Fleetwood batteria 
John MeVie basso 
Stevie Nicks voc 
Lindsey Buckingham c 


tar 


Nel 1967 | chitarrista Peter Green lasciò li gruppo di John Mayall, rimpiaz: 
zato da Eric Clapton, portandosi via li bassista John MCVia per formare 
con lul un suo gruppo. La formazione fu completata dal cantante e chitar. 
rista slide Jeremy Spencer e dall'allissimo batterista Mick Flaetwood, che 
aveva lavorato anche lui per un brave periodo con John Mayall (@) 
i gruppo apparve la prima volla con ll nome di Pater Green's FI6etwood 
Mac con l'ultima parta del nome derivante dal nome del bassista, deb 
stival nazionale inglese del jazz e del blues Il 12 agosio 1987 
Poco dopo firmarono un contratto con l'etichetla Blue Horizon dell'Impre: 
sario produttore Mike Vernon 
Green aveva già una grossa reputazion 
Fleetwood Mac si conquistarono rapidamente un iargo e costanie seguito 
in Inghilterra come leaders del nascente n imento del British Blues (#). il 
oro primo album, apparso all'inizio dai 1968 In un momento In cul. @ parte 
Beaties, gli Stones 6 i Cream le classifiche del primi 30 in Inghilterra era. 
no monopolizzate dalla musica leggera, stupì l'industria musicale stando 
n classifica per 13 mesi 
Più tardi nel'58, Green aggiunse ll suo giovane protetto Danny Kirwan al- 
a formazione: i Fleetwood Mac, a questo punto. avevano tre chitarristi e 
tutti @ tre in gri ‘OMporre e cantare materiale scritto da loro. 
Comunque, Peter Green da quasto momento stava incominciando a 
spostarsi nella direzione del blues puro, tendenza evidenziata dal sc 
prendente 45 al numero uno In Inghilterra nel dicembre del 1968, Alba- 
tros, che era Uno strum sto da Green simile ai pezzi di Santo 
& Johnny. Altri brani di Green, Man Of The World e Oh Well (entrambi nel 
1969), portarono | Fleetwood Mac nei primi cinque in inghilterra mentre i 
grupi a perfezionare, con la nuova direzione intrapresa da 
Green, l'inconsistente, ma comunque sottovalutato. Then Play On che 
conteneva brani scritti da Green, Spencer è Kirwan. Da questo momento 
| successo americano si stava simostrando duro da oltenere 
primo tour americano i Mac aprivano lo spattacolo prima degli 


come cantante e chitarrista e i 


Tull e di Joe Cocker anche se questi artisti erano meno famosi del 
in Inghilterra), | Fleetwood Mac erano davvero al loro culmine € 
sotto ogni profilo erano Il più eccitante complesso rock dell'Inghilterra 


Wanna: | Pieetwood Mac del 
DISTR uto Movie devant, 
Mili Fmetecod in fondo, 
ata sesta è destra: Lindsey 


Muchingnam. Stevie Nicks è 


Sopra, a colori: Spencer, Green, 
Fleetwood e McVie, 

| Fleetwood Mac originali 
Nella foto in blanco @ nero 

| primi Peter B's: Dave Ambro: 
Green, Fleetwood e Peter Bardens. 


0, in un momento di dubbio dovuto anche ai suoi 
sressi religiosi, Pater Green annunciò la sua decisione di la 

ritirarsi dalla musica (» Peter Green). La composizione 
@intcnitarrista. Green Manalishi, fu pubblicata poco dopo l'annuncio della 
dita urtenza è. a parte una ripubblicazione di Albatros na! 1973, sarebbe 


Miiti Puttima apparizione del gruppo nelle classifiche inglesi del 45. 
Mitamamente Confuso, il gruppo si ritirò in campagna per diversi mesi, 
Mistmizo finalmente alla fina del ‘70 con un album, Kiln House, in cui 


Ripericar e Kirwan avevano la parte predominante. 


Que poi l'album che avrebbe aperto al gruppo la strada 
John MoVie, cantante e tastierista che lavorava ai 
1a dia signorina (Perfect) con i Chicken Shack (8) sì uni 


surante la registrazione di Klin House e come ospite ne! 
Jaricano 
arrivò un secondo colpo al gruppo che ancora stava 
l precedente. Mentre erano a Los Angeles, duran: 
ramy Spencer sparì dalla circolazione a venne ri 
0 diversi giorni nella sede di Los Angeles 
o. Questo eccentrico chitarrista, che sulla scena mesco. 
fivenzato da Elmore James con delle notevoli parodie d 
dy Holly, ara stato avvicinato nella strada da un mem 
Green prima di lui, in un momento prese la decisio- 
a 
itato nella discografia è stato pubblicato nel 
une delle sue parodie preferite ed è 
jone su 33 giri. que: 


sta volta con una formazione tutta di Bambini di Dio 
esibito diverse volte anche in Italia) 

Peter Green tornò temporaneamente par alutare i Fleetwood Mac a finira 
il oro tour americano prima che, un'altra volta, sì ritrasse In campagna In 
inghilterra per recuperare 

Arrivò poi il cantante chitarrista calitorniano Bob Welch, la cul infivenza 
fuimmediatamente sentita nell'album del 197, Future Games, che, come 
ebbe a dire un critico inglese, al tempo poteva essere un prodotto di un 
gruppo della West Coast. L'album si fece strada nelle classifiche america. 
ne, mentre ll vecchio Black Magie Woman, scritto da Peter Green, li portò 
in alto nelle classifiche dei 45 americani nello stesso anno 

Bare Trees (1972) aveva la stessa formazione e io stesso feeling. ma 
sicalmente rifletteva la crisì di identità del gruppo. Comunque, inuovi 
continuavano a muoversi nella direzione americana. con la loro for 
negli Stati Uniti che da quel punto in avanti cresceva con il diminuire del- 
l'interesse del pubblico inglese. 

Alla fine del '72 Kirwan venne mandato via per essere rimpiazzato dal 
l'americano Bob Weston e da Dave Walker per l'album del '73 Penguin. 
Nello stesso anno la ripubblicazione di Albatros portò il gruppo al numero 
due nei 45 inglesi, anche se li successo fece poco per le vendite inglesi di 
Penguin. 

Dopo il deludente Mystery To Me, più tardi nello stesso anno, Walker se 
na andò con Weston, che lo segui poco dopo l'uscita del disco. Comples- 
sivamente il'73 fu un'anno traumatico principalmente per problemi perso- 
nali all'interno del gruppo. Stavano quasi per sciogliersi, e fu in questo 
momento che ll manager del gruppo, Clifford Davis, formò un nuovo com: 
plesso che fece un tour in America con li nome di Fleetwood Mac, ariche 
se non conteneva nessuno dei membri originali. 

membri fondatori, Fleetwood e McVie, agirono Immediatamente per via 
legale a costrinseroil gruppo a interrompere il tour vincendo successiva- 
mente una lunga causa civile. (Una piccola nota storica: i membri di 
questa “illegale” formazione dei Mac presero poi il nome di Stretch 
avendo nel 1975 un 45 giri nelle classifiche inglesi, Why Did You Do It?, il 
cui testo i riferiva alla causa legale.) Questi problemi legali significavano 


83 


la stessa con cul sì è 


comunque che il gruppo non era in grado di lavorare per più di un anno e 
nonfuche alla line dei ‘74. momento in cui risolsero i loro problemi interni, 
cheii Fleetwood Mac ricominciarono l'attività. Trasteritisi a Los Angeles, 
ritornarono nel circuito dei concerti degli Stati Uniti e alle classifiche 
con l'album Heroes Are Hard To Find. 

La storia turbolenta e spesso Iragica dei Fleetwood Mac è essenzialmen- 
te una storia disopravvivenza e di pertinacia, dimostrata da una Incredibi- 
le rinascita del gi negli ultimi lempi. 

Nel febbraio del 1975 Bob Welch se ne andò per formare un nuovo grup- 
po Paris (con Glenn Cornick, ex Jethro Tull) e | Mac sì riassestarono con i 
coniugi americani Buckingham e Nicks. Con questa nuova formazione, i 
Fleetwood Mac superarono il disco di piatino negli Stati Uniti, ad ebbera 
{ue altri 45 americani di grosso successo Riiannon e Over My Head 

Note agli album: Fleetwood Mac In Chicago (il titolo inglese è Blues Jam 
At Chess) pubblicato la prima volta nel 1969, era un album doppio che 


Discogralia: 
Fleetwood Mac (Biue Honzon) np 

Mr Wondertul (Blue Horizon) np. 

Fleetwood Mac (CSS) np. 
Fleetwood Mac In Chicago (Blue Horizon) np 
Then Play On (Reprise) n.p. 

Klin House (Reprise) n p. 

Future Games (Reprise) n p. 

Bare Trees (Reprise) n p. 

Penguin (Reprise) np. 

Mystery To Me (Reprise) n.p 

Heroes Are Hard To Find (Reprise) n p. 
Fleetwood Mac (\Varner Bros) 
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Ilie p 

Jeremy Spencer (Epic) n.p. 

Jeremy Spencer And The Children OI God (Epic) np. 
Danny Kirwan: 


Second Chepter (DM) np 


facile da ricordare, ditaglio decisa- 
mente pop, era infatti tratto di 
bum del 1968 dei Turtles, il satirico 
Battle OI The Bands, che venne al- 
tara indicato, e “Rolling, Stone” 
come una delle più “significative” 
pubblicazioni dell'anno, e che è da 
allora diventato un pezzo ce colle- 
zionisti. 


La fine degli anni sessanta, co- 


presenta l'unico punto logico di 
per la loro storia. 

Cona formazione di Volman, Kay- 
lan, Chuck Portz e Al Nichel, | Tur- 
tes cominciano la loro vita nel '83 a 
Inglewood, California, prima con Il 
nome di Nightriders e più tardi con 

rossfires. Cambiarono 


’0er 1 dlsck-Jockey Rab Fo. 
ster e lirmarono un contratto con la 
nuava etichetta White Whale. 

L'anno era Il ‘65 e il folk rock stava 
vento suvtesso in tutta Va Wes 

Coast. | Turtles, con Jim Tuoker 
(chitarra) e Don Murray (batteria) 
aggiunti alla formazione, presero il 
pezzo di Bob Dylan It Ain't Me Babe 
ed entrarono di polenza nelle 
Classifiche dei 45 americani, con- 
solidando Il loro successo con Let 
Me Be e Grim Reaper Of Love. 

Poco dopo Murray fu rimpiazzato 
da Johnny Barbata alla batteria 
{che sarebbe poi stato con Crosby 
Stills, Nash & Young, Steve Stills e i 
Jetferson Starship). 

Dalla metà degli anni sessanta fi- 
no alla fine con Volman e Kaylan 
leaders del gruppo, gli hit continua- 
tono ad arrivare. lì 45 di platino 
Happy Together (1967) portò Il 
gruppo al successo anche in Inghil- 
terra e | 45 giri al rd 
Rather Be Me e Elenore, man- 
tennero | Turtles ai livalio Interna- 
zionale 

Elenore, un brano estremamente 


munque, trovò | Turtles che abban- 
donavano la loro vena pop per de- 


n Pisa con sitars, 
Ù Î di 14 minuti ecc... 


che confusero non solo l loro pub- 
Blico ma anche la loro etichetta 
iscografica. Da questo momento 
In avanti, il fondatore Potz e | primi 
membri Tucker @ Barbata se ne 
arano andati. @ | loro posti erano 
stati presi dal bassista Jim Pons. 
proveniente dai Leaves, è da John 
Seiter, batterista in precedenza di 
Nasty ad Qut Gana, 

Nel 1970 | Turtles si sciolsero in 
mezzo a vari problemi legali, Il cui 
risultato fu che Volman e Kaylan 
avevano il diritto di utilizzare li no- 
ma dal gruppo @ tuti! nesti orig 


Dopo un tour dî addio in America, 
Volman e si unirono al vec- 
chio amico Frank Zappa, entrando 
elle Mothers Of Invention @ fu 
quello ll momento in cui per la pri- 
ma volta utilizzarono il nome 
Phlorescent Leech And Eddie. 
Volman e Kaylan avevano un loro 
‘’siperietto”’ nallo spettacolo delle 
Maothers e fornivano poi l'accompa- 
gnamento vocale; all'inizio degli 
anni settanta, poso paUDea 
Zappa tournées sia negli USA sia in 
Europa. Apparvero in quattro al- 


Importanti nel film omonimo, 

Alla fine dei ‘72, andati via da Zap- 
pa. pubblicarono il loro primo al- 
bum solo, The Phiorescent Leech 
& Eddie, cui fece seguito un tour 
con un gruppo di accompagna- 
mento che aveva l'ex Turtle Jim 
Pons, il batterista inglese Aynsiey 
Dunbar, il chitarrista Gary Rowles e 
il tastierista Don Preston. A parle 
Rowles, tutti gli altri avevano lavo- 
rato con le Mothers. 

Dopo tours americani ed europei 
come spalla ad Alice Cooper, Il 
gruppo si sciolse e Kaylan e Vol- 
man ancora una volta si mossero In 
nuove direzioni, scrivendo la co- 
lonna sonora 8 | dialoghi per un 
cartone animato pomnogralico, 
“Cheap”: collaborarono alla stam- 
pa americana rock con articoli sati- 
rici e fecero show alla radio, 

È per questa attività che Flo & Ed- 
die sono lio conosciuti in USA 
dalla metà degli anni settanta. ll 
loro ‘Flo & Eddie By The Fireside' 
un programma radiofonico setti- 
ruanaia i reore, è unsuaneso Dal 
1974 

Îl secondo album solo prodotto da 
Bob Ezrin fu pubblicato nel 1974 
Kaylan e Volman come coristi sono 
apparsi in tre album di Marc Bo- 
lan/T. Rex. 

Un doppio album di raccolta di 
successi, che conteneva una fac- 
clata di materiale non pubblicato 
prima, uscì per la Sire nel 1974. Un 
altro fg eonnio. di Incisioni re- 
trospettva, Hagpy Together Agein, 
è uscito nei 1975 in Inghilterra per 
la Phillips, 


DI 

Tre Bhioresceni Lesch & Eddie 
oa np, and 

{Columbia} n.p = 


Flying Burrito 
Brothers 


Gram Parsons voce e chitarra 
Chris Hillman chitarra e voce 
Chrle Ethridge basso 


1 Eyina Burritos originali si forma- 
ono alla fine del '88 con i nomi so- 
pra elencati. Parsons Hillman ar- 
rivavano dai Byrds (=), mentre sia 
Kieinow che ‘erano cono- 
sciuti per la loro attività di session 
men. 


L'intenzione del gruppo era quella 
di introdurre il country nel pubblico 
del rock e viceversa, Fatto che 
avrebbe sviluppato il lavoro che 
Parsons aveva cominciato con | 
Byrds (®) in Sweetheari Of The Ro- 
deo ma che aveva avuto le sue pri- 
me origini con la International Sub- 
marine Band, che dveva registrato 
un album, Safe Al Home che molti 
considerano Il primo autentico 
‘esempio di country rock, nel 1987. 

Con l'aggiunta di diversi batteristi 
gi studio, i Burritos pubblicarono 
The Gilded Palace Of Sin nei marzo 
1959. momento in cui il gruppo in- 
guogiò un altro ex Byras. Michael 

larke, come batterista fisso. 

Più tardi nello stesso anno, Ethrid- 
galasciò il gruppo per tornare al la- 
voro di studio e, con Hillman al bas- 
50, arrivò Bernie Leadon (ex Hearts 
And Flowers, Dillard & Clark) all 
chitarra e alla voce. Questa forma- 
zione produsse Burrito Deluxe, 
pubblicato nel maggio. del ‘70, po- 
©o prima che Parsons lasciasse il 
gruppo, anche se non è mai stato 
Chiarito se se ne andò 0 se fosse 


stato cacciato. Comunque rimane 
Ilfatto che le cose migliori del grup- 
po sono venute fuori quando Par- 
sons era nella formazione e il grup- 
po registrava pezzi scritti da iui. 

Fusostituito da Rick Roberts, con 
questa formazione, che durò un an- 
noprima che Sneaky Pete se ne an- 
dasse per essere rimpiazzato da AI 
Perkins che suonava prima in un 
gruppo chiamato Foxx; dopo solo 
îremesi, Bernie Leadon se ne andò 
per unirsi agli Eagles (8), periodo 
durante il quale venne pubblicato 
un terzo album, The Flying Burrito 
Brothers che si avvaleva della col- 
laborazione dei due membri appe- 
na usciti. 

La fine del Burritos sembrava or- 
mai prossima. ma il gruppo tenne 
duro fino all'ottobre del ‘71 con 
l'aggiunta di tre membri dalla 
Country Gazette, Byron Berline, 
violino, Roger Bush, , e Ken: 
ny Wertz. chitarra, e completarono 
Last Of The Red Hot Burritos. 

Dovendo fare un lour europeo, fu 


deciso che il nome del gruppo sa- 
rebbe stato Hot Burrito Revue with 
Country Gazette. 


Comunque, prima che tutto que- 
‘sto potesse accadere, | Burrito pra- 
ticamente sì sciolsero, dal momen- 
tocheHillam e Perkins si unirono ai 
Manassas e Michael Clarke ritornò 
nella sua casa alle Hawall, così l'ul- 
timo membro dei Country Gazette, 
Alan Munde, fu aggiunto alla chi- 


Close Up The Honky Tonks. Per 
gent. conc. A&M. 


tarra e al banjo insieme a Don 
Beck, che aveva anche lui suonato 
con Dillarde Clark, alla pacal stael; 
Erik Dalton, già con | Southwind. 
‘era alla batteria. Così l'unico mem- 
bro dei Burritos era Roberts ed era 
stato con ll gruppo solo diciotto 
mesì. Niente to se al- 
Ja fine del tour europeo si sciolsero 
definitivamente anche se da quella 
toumée sono derivati diversi album 
dal vivo. 

Dopo una storia così travagliata, 
sarebbe forse stato meglio lasciar 
perdere. ma alla fine del ‘74 due 
membri jruppo, Klei- 
nine Elite, GeciGeno a nre: 
varci, Insieme a Floyd Guilbeau, un 
musicista cajun con svariate espe- 
renze, che aveva anche suonata in 
diversi gru Byrde, 
Joel.Scott Hill e Gene Parsonsritar- 
marono Il 2 incisero Fiying 
Again nei 1975. | critici non appro- 
varono, 


Comunque la farsa (perché tale è 
diventata) continua: Ethridge se ne 
è andato all'inizio del ‘78 e, quasi 
inevitabilmente, è stato rimpiazzato 
da un altro ex Byrds, Skip Battin. 


The Aid Palace Of Sin 


Luzt Ot The Red Hot Burritos 


dear tastiera, fauto è 


Musso a voce 
banera 
chitarra 


mazguero in Olanda da un 
D da van Leer (che ha 

a classica al Conser- 

2 Amatardam) con Martin 
Wbasso) e Hans Clever 
Diventarono Îl gruppo 

7 0 per la versio- 

1 “Hair”: poco dopo Il 
e@etarra Jan Akkerman 
fata Sormazione, durante la 
i un album uscito in 

mel TI, In And Out OI 


(iiharman se ne andò per 
( Bamensta Pierre van der 


un nuovo gruppo, in- 
Taba war Leer a unirsi con il 


eee. un aibum che ha 
uite del gruppo specia- 
iacioento di tami clas- 
contesto rock. affidandosi 
alle capacità improvvisa 
® van Leer. 

tiei ‘73 Havermans 
Mavorando da solo ha 
um album intitolato 
Man Sert Ruiter il gruppo 
Ncur in Inghilterra. rag- 
uns: immediatamente 
ca agata del loro 
Sylvia (cal 
Facua 3) è Hocus Pocus 

Moving Waves) 
bum entrarono pol 
inglese ripubblicati 
eu doppio Fucus 


gatto stesso anno, | Fo- 
ja tar in America rice. 


ro impeto iniziale, anche se sono 
ancora in grado ci riempire i teatri 
nei tours. Comunque, la perdita del 
chitarrista Akkerman è da conside- 
rare untatto serio per le prospettive 
del loro futuro. nonostante sia stato 
rimpiazzato dall'ottimo londinese 
Philip Catherine, che ha suonato 
prima con Jean Luc Pi , Mike 
Gibbs e John McLaughiin. Gatheri- 
ne ha anche pubblicato dei suoi al- 
bum. 


DI Mia: 
In And Out OI Focus 
{Polydor) n.p. 


Moving Waves (Piysor) np. 

Focus 3 (Polydor) n.p. 
Focus Aî The Rainbow 
(Polydor) 

Hi Concerto 
(Polydor) 


Mother Focus (Polycor) 
Raccolte: 

Dutch Masters 

(Sire) np 

Focus (Polydor) np. 
Thijs van 


© My Love (Philips) np 
Catherine: 


Philip 
September Man (Atlantic) 
Guitars (Allantic) 


Dan Fogelberg 


Americano, cantante e autore con 
una pesoa nel country and we- 
stern, Fogelberg ha lasciato gli stu- 
di d'arte alla università dell'Illinois 
per cominciare a lavorare nel cìr- 
Guito folk. Ha accompagnato Van 
Morrison in un tour prima di traste- 
rirsi da Los Angeles a Nashville, do- 
ve ha incontrato Norbert Putnam 
che ha prodotto li suo primo album 
Homefree non pubblicato in Inghil 
terra. 

L'album ha avuto scarso succes- 
‘50 commerciale, anche se Putnam 
pare abbia detto che lo consideri 


uno dei suol lavori più socdisfacen- 
ti; i due anni uenti vedono Fo- 
gelberg che sì dà da fare negli studi 
di Nashville come sessionman. Ca- 
pitò poi con l'astuto manager liv 
manager degli Eagles e di 
Joe Walsh, che produsse il suo se- 
condo album, Souvenirs, nel 1974 
Walsh ha anche suonato in questo 
album insieme a Graham Nash e ad 
alcuni membri cegli Eagles. 
Fogelberg ha poi girato gii Stati 
Uniti con gli Eagles e sì è prodotto 
da solo il suo terzo album Captured 


Angel 

Nei 1978 il gruppo di accompa- 
gmeno: di Fogelberg, è Foois 

hanno intrapreso una carrie- 

ra discografica parallela 

avuto un successo nei 45 con 
‘Oh Rain, piazzando l'omonim 
bum nelle classifiche del 33 ed esi- 
bendosi pol in un tour conil loro no- 
me. 


Discografia: 
Homelree pic) n.p 


Souvenirs (Epic) n p. 
Angel 


Nato a Berkeley, California, Il 28 
maggio 1945. Fogerty ha avuto una 
illustre carriera come figura cen- 
©rale dei Groedence Clearwaler Re- 
vival (=); quando ll gruppo sì sciol- 
se, nell'ottobre del ‘72, Fogerty era 
un nome che contava ma, strana- 
mente non accentuò questo fatto, 
fino al punto di dire che ll suo primo 
album solo Blue Ridge Rangers era 
stalo registrato da un gruppo con 
quel nome. 

Di fatto, invece, l'album era di Fo- 
gerty dall'inizio alla fine, che aveva 
suonato, cantato e prodotto tutto. 
Dall'album, che non ebbe un gros- 
30 successo, uscirono comunque 
due 45 Jambalaya e Hearts Of Sto- 
ne. 


Il successivo album, John Foger- 


ty. al contrario del precedente di 
impostazione country, ara in linea 
con il suo lavoro con il vecchie 


Blue Ridge Rangers. Per gent. 
conc. Fantasy. 


gruppo: non venne pubblicato che 
nel 1975, quando Fogerty firmò un 
nuovo contratto con la Asylum. 
John vendette bene negli 
Stati Uniti, anche se meno bene di 
quanto ci sì potesse aspettare, pro- 
babilmente perché era stato tenuto 
fermo per quasi due anni; il che ci- 
mostra. comunque. che le canzoni 
erano di ottima qualità e che Foge! 
ty ha una continua creatività come 
performer di rock. 


DI alia: 
Bio Fio Rongers 
(Fantasy) 


John Fogerty (Fani 


Foghat 


Lonesome Dave Peverett chitarra 
a voce. 
Earl batteria 
Price chitarra slide 
Nick Jameson basso @ tastiere 


Come gli ultimi Fleetwood Mac e | 
Savoy Brown, | Foghat sono un 
gruppo inglesa praticamente sco- 
Nosciuto in patria ma molto popola- 
ri negli Stati Uniti. Abitano ora a 
New York 

In origine | Foghat erano una deri- 
vazione dei Savoy Brown (@) allo 
stesso modo orientati versa ll boo- 
gie. un complesso di cui sono stati 
membri Lonesome Dave, Rogi 
Fari ell bassista Tony Steven, Su- 
l'onda delia fama del Savoy Brown 
negli Stati Uniti hanno creato un lo- 
to gruppo che ha prodotto tre al- 
bum tra il ‘72 e l'inizio del ‘75, quan- 
doll bassista fondatore Stevens la- 
sciò il posto a Nick Jameson, nativo 
del Missouri. 

Jameson prima collaborava con Il 
sintetizzatore e Il piano al lavori dell 
gruppo, aveva missato il loro 45 girl 
Gi successo negli Stati Uniti What A 
Shame da Rock & Roll è come 
membro del gruppo ha prodotto 
l'album della fine del ‘75 Rock And 
Roli Outiaws e quello dal gennaio 
del ‘76 Fool For The City. ll loro al- 
bum Ei è stato disco d'oro 
negli Stati Uniti nel 1975. 


Fogha (getrovile) n p 
soi 
A) te 


A sinistra: Dan Fogelberg. 
Buttato fuori 


dall'università, se 
ne è andato a Nashville. 


A destra: The Bealles vs. The 
Four Seasons. Per gent. conc. 
Vee Jay. Questo LP è un 

esamplo di riconfezione 
preperato per ? fans dei Beatles. 


Four Seasons 


Frankie Valli 
Gerry Polel voce e batteria 
Don Ciccone basso 


Four Seasons sono stati il gruppo 
cografico di maggior successo 
dell'era del rock, con una storia di 
più di 14 anni. Hanno venduto più dî 
80 milioni di dischi. Arrivano dalla 
comunità italiana del New Jersey. 
Nel 1953 Valli (nato con ll nome di 
Francis Castelluccio a Newark il 3 
maggio del 1937)si uni altrio Varia- 
tone, che comprendeva Tommy e 
Nick De Vito e Hank Magenski. Nel 
1956 cambiarono li loro nome in 
Four Lovers, firmarono con la ACA 
ed ebbero un successo min 
Apple Of My Eye. Dopo non 
raggiunto nulla nei successivi tre 
anni. furono mandati via dalla RCA 


nei ‘59 e incontrarono a quel punto 
Bob Crewe. 
Crewe era un produttore indipen- 


dente che aveva già avuto alcuni 
successi a Philadelphia con il suo 
socio Frank Slay con la loro et 
chetta Swan, che aveva già lancia 
to alcuni artisti, Crewe utilizzò i Four 
Lovers all'inizio come coristi e mu 
sicisti di accompagnamento @ Il 
gruppo ebbe diversi cambiami 
di formazione: Nick De Vito se ne 
andò per essere rimpiazzato da 
Charles Callello, che fu a sua volta 
rimpiazzato da Bob Gaudio (nato 
nel Bronx a New York ll 17 novem: 


bre dei 1942) e anche Magenski 
lasciò Il gruppo & fu sostituito da 


Nick Massi 
rewe aveva | 
riato nel gruppo ( 
un autori 


izionalmente 
audio che ei 
e promettente e, quan 
Sotto: Francis Castelluccio, 
owero Frankie Voill, ll cul 
falsetto maniacale è 
caratteristica del gruppo. 


THE INTERNATIO 


TWO RECORD SET 


NAL BATTLE OF THE CENTURI 9] 


(THE FOUR 
“SEASONS 


INSIDE: SCORECARDS, BIOGRAPHIES, PICTURES, STORIES OF ALL THE CONTESTANTS 


BEATLES LINE Ul 


| SAW MER 
STANDING THERE 


MISERY + ANNA 
CHAINS » BOYS 
ASK ME WHY 

PLEASE, PLEASE ME 

BY ITS YOU 
DO YOU WANT 

TO KMOW A SECRET 

ATASTE OF MONEY 
THERE'S A PLACE 

TWIST AND SHOUT 


® 


Lovers diventarono | Four Seasons, 
Grewe senti che erano pronti per 
essere lanciati come gruppo di at 
ione con la formazione stabiliz- 


zata di Valli, Gaudio, Massi e Tom- 
my De Vito. 
Il loro secondo 45, Sherry, fu pub- 


icato su una nuova etichetta di 
rhicago, la Vee-Jay. Gaudio, il 
compositore, persuase Valli a can- 
taria in un falsetto maniacale; la 
canzone fu velocemente numero 
uno negli Stati Uniti nel ‘62, rag 
giunse il numero otto in Inghilterra 
e | Seasons stabilizzarono imme 
diatamente una formula che pote- 
vano seguire senza sforzi con Big 
Girls Don't Cry e Walk Like A Man. 
I loro stile aveva origine nei cantati 
doo-wop", tipici del gruppi voca 
| ci colore dell'epoca, che i Sea- 
sons resero particolari per gli ottimi 
brani che Gaudio e Crewe sorive- 
vano per loro (la maggior parte cei 
successi dei Seasons è dovute alle 
loro penne) e dalla estansioni 
le di Val, Il cantante so! 
0 di un particolarissimo falsetto 
in breve divennero il o di 
maggiore successo del periodo. 
Sorsero dei problemi contrattuali 
con la Vee-Jay. concordarono un 
novo contratto con la Philips. an 
che se al tempo dell'uscita del loro 
lavoro di debutto sulla nuova ett 
chetta, Dawn (Go Away), la comp: 
sizione della classifiche america 
era stata cambiata dall'arrivo dei 
Beatles. | Seasons erano risoluti 
Dawn raggiunse il numero tre 6 pi 
un certo periodo loro e | Beach 
Boys furono gli unici gruppi ameri 
cani in grado di contrastare l'inva- 
sione inglese. La Vee-Jay aveva di 
ritti ia sul primo materiale dei Bea, 


P ) THE FOUR SEASONS 
LINE UP 
SHERRY 
VE CRIED BEFORE 
MARLENA » SOON 
AINT TRAT A SHAME 


WALK LIKE A MAN 
NNIE-0 
BIG GIRLS DONT CRY 
STAR MAKER 
CANDY GIRL 


Odei Sensone e nel 


SE The Four Season, pre: 
pren "La battaglia in- 


ila Gel avccassi dei Sea- 


i aiutò a sopravvivere in 
Sficie 


ne andò nel ‘85 e lu rim- 
Joey 


88 
ds 


b 
5 


di 
HE 


si 


essere arrivati alla fine 
Valla firmò come artista solista con 
la Private Stock che acquistò an- 
che dalla metà del ‘75 i diritti su tut- 
toi vecchio materiale che, natural- 
mente, entrò ancora una volta au- 
tomaticamente nelle classifiche in- 


glesi e americane quando venne ri- 
Rubblicato con il titolo di The Four 
Il gruppo firmò con 


ll grosso lavoro per ll ritorno cei 
Senso n Be Nel ‘75 

Bay Gi Rol Î] 
Sit Foliro: Tre Provd One Cl 


St La 
se, manine The Night, un di 
osi. mentre un 
si dei Seasor 


Con la pubblicazione del loro al- 
bum di debutto per la Warner. Who 


s0 giro: il brano che di tolo al 
l'album divenne un grosso succes- 
so n Inghiterra è in America, pro- 
babilmente per la sua popolarità 


diede al gruppo Il loro primo nume: 
ro uno in Score, LA terzo, Sliver 
Star, entrò nei primi 


, e un 
tour iortunato dimostrò Che i Sea: 


ves You erano scritte da Bob Gau- 
dio e Judy Parker; anche se Gaudio 
registra ancora con Il , non 
talitour pori suo impegni di produ 


tore e autore. il lungo successo del 


a tutti, grazie anche 
al loro materiale, semi 


le. 
La discografia è parziale. 


Discogrefie: 
Inside You (Mowest) n p. 


Who Loves You (Warner 
Bros) np 


The Four Seasons Story (Private 
Hock) n.p. 

Frankie Valli solo: 

Our Day Will Came (Private 
Stock) n.p. 


Gold (Private Stock) n.p. 


Lawrence Payton voce 


Conosciuti originariamente come 
Tour Alma i Tpe anno igpiendio 
stessa formazione dal 1954, 


egistr: 
Chess nel 1956, prima di registrare 
fino: NEI 1964 Bern Gorar Isca Ca 
ia : e 
Joro un contratto 322: ed 
ruppo divenne una con- 
Sisto fabbriche di successi dlla 


numero uno in America, il loro pri- 
mo disco oltre il milione, e It's 

Same Old . lì loro materiale 
ara tutto composto da Holland-Do- 
zier. THolleng, | ® Insieme hanno pro- 


dotto alcuni i. ma indubbia- 
mente lio mire f Reach Oui 
VII Be si distingueva per 


to intell fu un numero uno 
sul due lati dell'Atiantico. 

Dopoil 1967, Ti Topa persero lacpi- 
laborazione dei loro autori, anche 


Se condiastrono Si avaro Sagan 
Inghilierra che in America, con 
Do What You 


pale: del tone è IIa 
lo 
Io calate 


di Stubbs è stata semore Sede 
nante. 
1pa dora, ue, delusi del 


lo ha temporaneamente ridot- 
10,11 declino dalla loro popolarità e 
ha fruttato alcuni successi minor, 


to con la Tamla Molown, 
del 1976 si è pensato che fossero 
pronti per rionare con la Motown, 
i dei loro album mantengono 
‘qualche Interesse oggi 
La discogratia riporla solo le rac- 
colte dal loro materiale classico In- 
ciso per la 


) 
Super Hits (Tamla Motown) 


Kim Fowley 


li autentici eccentrici del 


me uno dei più grandi 
rock, il che rende diffi 


afferma che Foley è natoin Nuova 
Zelanda, un'altra a Manila nelle Fì- 
"ippine di 21 luglio del ‘42. dove | 

suol genitori erano internati dai 
giapponesi durante la seconda 
guerra mondiale. Più certo il fatto 
che Fowley ha dalle ataviche tradi- 


zioni nel campo dell'intrattenimen- 


to. Suo padre era un tn tore (è s9- 
parso nella parte di 
nella serie televisiva western, 


Fowiey ha passato l'ultima parte 
Ho DA i gioventa) in Calltornia. do: 


compositore & 
Cantante NL 1900 crepi gruppo, 
Sito: ‘he rÒ Tettone di Die 
j900 che superò il milione di copie 
negli USA con Alley Oop. Diversifi- 
cò la sua attività all'inizio degli anni 
poesie, reci- 
tando e ballando, facendo base nei 
club di Los Angeles, mentre conti- 
nuava a lavorare come autore e 
produttore nel mondo della mu- 
sica. 
Due delle produzioni più note La) 
lle che ha realizzato in 
{i0do, sono it ci B. ume Ana 
ingers Nut 
‘And Icicles dei Murmaids che è 


come autore du: 
rante gli anni seosanta, dandolisuo 
le ad alcuni dei gruppi e 
gantanii più noti negli Stati Unit, 
‘avuto la: jore attenzione 
(o durante I pe: 
di San Franol: 


19.bocco di qua! movimento, Fow- 
ley organizzò una serie di ‘ 
"Pt9° a San Francisco che gli quad: 


Pret ppobiche 
gal inca ue contati Bac HAUS DIE 
mo album solo, nel 1967. 


Alive And Well. 
Nella sua carriera (In cui ha recita» 
to, scritto ture per carto- 


, sceneggi 
ni animati, ha fatto uscire qualcosa 
come cento 45 giri), dall'inizio è 
sempre andato molto bene. Da un 
nuovo contratto con la Capitol so- 


Bad e li Heroes. il suo 
O mal God Of The 
sull'etichetta Skydog, an- 
chase nonha cambiato la storia del 
fook è, gio probabilmente Wl mi- 
gliore del 
inoltre insieme a 
John Cale l'album Modern 
n Richman, 


mMeR un gru 
2 di Gu album ci debito è sato 
pubblicato per la Mercury. 


Peter Frampton 


Nato a Beckenham nel Kent in In- 


GueLoing ro DIC Melgrap: 
po suonavano 

Andy Bown, due personaggi nole- 
voli, ma fu Frampton che emerse in 


‘Gary Taylor e 


£0se con maggiore credibilità ar- 
a. 
Frampton aveva lo chances mi- 


l'ex_ cantante degli 
Small Faces, sì misero insieme con 


Greg Ridley (basso) e Jerry Shirley 
(batteria), per lanciare gli ora de- 
funti Humble Pie (8) nel 1968. Fu 
comunque una alleanza non facile 
@, dopo una serie di album abba- 
stanza deludenti, Frampton sa ne 
andò nel ‘71 per sviluppare le sue 
doti di autore © di multistrumenti 
5a. aldilà ei confini degli Humbie 


ll suo primo album solo lo vedeva 
come migliore chitarrista inglese 
del periodo, e venne registrato nel 
1972, con la collaborazione di Rin- 
90 Starr, Billy Preston, Kiaus Vor: 
mann e dell'ex Herd Andy Bown 
Nelle registrazioni erano presenti 
anche l'ex Spooky Tooth Mike Kel- 
Île e Rick Wilis, entrambi reciut 
pol per il gruppo di Frampton, Ca 
mel, insieme a Mick Gallagher ex 
Bell'in' Arc 
Quando Kellie se ne andò per ri- 
tornare negli Spooky Tooth, il suo 
posto venne preso da John Sio 
mos, un batterista americano che 
in precedenza era stato con le 
Voices Of East Harlem e Mitch 
R 
uesta formazione ha inciso ll se- 

condo album e ha girato negli Stati 
Uniti (Framton da questo punto in 
avanti sì era praticamente dedicato 
esclusivamente ai mercato ameri 
cano) fino allo scioglimento cel 
1974. 

Somethin's Happening fu un al- 


Frampton Comes Alive. Per gent 
cone. A&M. 


tro album essenzialmente solo co- 
me lo fu Framplon, registrato a Wa 
les coni batterista dei Camel e An- 
dy Bown, | due musicisti che, da 
questo momento in avanti, avreb- 
bero costituito Il nucleo di Framp- 
ton per i concerti. Dal tempo del se- 
condo nibum Cramotna ha lavorato 
molto negli Stall Uniti. facendo 
molti concerti nei tentativo di stabi- 
lizzare una notorietà che è infatti 
cresciuta regolarmente a ogni di: 
sco pubblicato. 

li suo più grosso successo ameri- 
cano è stato raggiunto con Framp- 
ton Comes Alive, un doppio dal vi- 
vo con Siomos. Stanley Sheldon 
(basso) e Bob Mayo (chitarra), che 
arrivò in testa alle classifiche amo- 
ricane e divenne disco di platino 
nel 1975, 

Sia Show Me The Way sia Comes 
Alive sono entrati nelle classifiche 
Inglesi all'inizio del ‘76. 

Questi lavori hanno portato final- 
mente a Frampion quei riconosci. 
menti che gli erano sempre stati ne- 
gati in patria. 


Di 3 

Wind DI Change (ASM) np 
Frampion's Cansel 
(ABM) n. 


Aretha Franklin 


Nata nel 1942 a Detroit, Aretha era 
una dei cinque figli del Rev. C. L. 
Franklin, lui stesso una figura nota 
nel campo della musica gospel a i 
Cui sarmoni registrati (la Chess ne 
aveva pubblicati più dî 70) avevano 
delle vendite regolari. 

Da piccola Aretha cantò con i suol 
fratelli e sorelle nel coro della Chie» 
sa Battista di New Bethal, A 14 anni 
Si uni al padre nei suoi giri avangel 
ci in tutti gli Stati Unit © sì guada- 
gnò una buona reputazione come 
solista nel coro, 

A 18 anni fu incoraggiata ad allar- 
gare i suoi orizzonti musicali can- 
tando il blues e poi, come Sam 
Cooke, si trasferi per cercare di 
entrare nel mercato pop. John 
Hammond (8) della Columbia le fe- 
ce un contratto. 

Anche se sembrava sempre che 
Aretha dovesse diventare una stel- 
la sua carriera fu mollo frustrata 
periodo in cui fu alla Columbia; 
Sembrava che nessuno avesse 

un'idea chiera su come produria e 
tanto meno su che tipo di brani affi 
darle. 

Nell'inverno del 1968 firmò con 
l'Atlantic. Per le sue prime incisioni 
ll produttore Jerry Wexler la portò 

ai Musole Shoais e tutto ll suono e 
la passione della sua voce venne 
fuori con | Never Loved A Man (The 
Way l Loved You), che era un clas- 
sico e chemeritò un disco d'oro. La 
canzone cambiò praticamente il 
corso della musica soul. Era un 
pezzo che dava ad Aretha la possi- 
bilità di esprimere a pieno la sua 
profonda amozionalità, potente 
unica. Par Aretha venne subito un 
soprannome “la signora dei soui”, 
un riconoscimento che le è poi 
Masio per sempre senza che a nes- 
suno venisse mai in mante di met- 
terio in discussione. 

Alla fino degli anni sessanta, ebbe 
una fila di dischi oltre il milione di 
copie: Respeci, Baby | Love Youel 
Say A Little Prayer. | suoi album 
vendevano egualmente bene, 
anche se il suo grosso successo in 
America non fu mai eguagliato in 
Europe, ma una toumée europea 
nel 1868 ebbe risultati trionfali e 
produsse l'album Aretha In Paris. 
Nol 1960 Think io portò il primo di- 

500 oltre il milione di cople scritto 
da lei, e da questo momento in 
avanti cominciò a sorivere e pro- 
durre ll sO materiale, anche se per 
quello che riguarda le produzioni 
principali ora sempre l'équipe della 

Atlantic composta da Wexler, Tom 
Dowd e Arîf Mardin che curavano il 
lavoro. 

Alla fine della decade | problemi 
personali la portarono a un tempo. 
faneo ritiro, ma nel giro di 18 mesi 
ritornò nella routine dei dischi 
d'oro, registrando @ suonando in 
concerto, anche se raramente fuori 
degli Stati Uniti. Al Jackson, il bat- 

ista di Booker T & Tha MGs ha 
detto che “Aretha ti porta indietro 

alla chiese, in ogni cosa che fa"; è 
rimasta una cantante orientata ver- 
soil gospel, molto popolare presso 
il pubblico nero americano; ha rea- 
lizzato Amazing Grace un doppio 
album dal vivo con ll padre, che 
perla alla tolla della congregazio- 

ne, e James Cievalane che dirige ll 
coro della comunità della Callfor- 


Anche se i suoi album alla metà 
degli anni settanta hanno sacrifica- 
to un po' della dinamica della sua 


musica iniziale per orchestrazio- 
ni più grandi e sofisticate, non so. 


carriera e ha registralo nel 1967 il 
potente Piece OÎ My Heart, 
Discografia: 

Today | Sing The Blues 

(CBS) np. 


| Never Loved A Man 
(The Way | Loved You) 
(Allantic) n.p. 

Aretha Arrives (Atlantic) np. 
Soul (Allantz) np. 
Arelba te Fao antic) np 
Aretha Now ( 


Soul '69 ic)np 

This Girl’ In Love With You 
(Allantic) n.p. 
Spirit In The Dark 

(Atlantic) np. 
Don't Play That Song 
(Alantc) n.p. 

Lhre ha Filtmore Wei 
(Atlantic) np. 

Young, Gifted And Black 
(Atlantic) n.p. 
Amazing Grace (Allaniic) n.p 
May Now Hoy (The Other 
Side OI The Sky) 
(Atlantic) n.p. 

Let Me in Your Life 
(Atlantic) n.0. 

With Everything 1 Feel In Me 
(Allantic) np. 

You (Atian 

Raccolte: 
Greatest Hits, Vol. 1 

(CES) np 


Greatest Hits, Vol. Il 
(CES)n.p 
Aretha's Gold (Atlantic) n.p. 


Aretha” 
(Atlantic) n.p. 

Aretha Franklin | (Charter WEA) 
Aretha Franklin Il (Charter WEA) 


ZIA 
Free 
————m— 


Paul Rodgers voce 
Paul Kossotf chitarra 


Sopra: Aretha Frankiln. 


rough, 12 dicembre 1949), Kirke 
(nato a Chelsea, Londra, 28 luglio 
1948) e Kossoff (nato a Hampstead, 
Londra, 14 settembre 1950, morto ll 
19 marzo 1976). Kirke @ Kossott 
suonavano insieme |n un gruppo 
blues chiamato Bluck Cat Bones 
quando incontrarono Rodgers che 


Sopra: Rogers e Kossolt 
dei Free. 


cantava con | Brown Sugar in un 
pub della zona nord di Londra, il 
Fickie Pickle. 

1 tre misero insieme ll loro nuovo 
gruppo con l'aggiunta di Andy Fra- 
Ser, sedicenne ex bassista dei 
Biuasbreakers, 

Quando erano ancora nella loro 
forma embrionale, arrivarono 
l'attenzione di Alexis Korner (i 
uno del padri fondatori del blues in- 
glese, che suggerì ii nome di Free, 
presentandoli al capo della Island 
Records Chris Blackwell (che li 
avrebbe voluti chiamare Heavy Me- 
tal Kids) che si occupò di dar loro 
una prima direzione musicale e che 
organizzò il loro concerto di debut- 
10 nella primavera del 1968. 

Anche se soggetti a una critica ne- 
gativa iniziale, vennero paragonati 
ai nuovi Cream da una parte della 
stampa Inglese: in un anno si assi 
curarono un forte seguito nei clubs. 


® primi album (il primo nel 1969) 
mmimero accettati solo moderata- 


Kinky Friedman 


cantante ebreo — e come 
ee tale ha formato un gruppo chiame- 
nate. to | “Ragazzi ebrei del Texas 
volta. ciascun membro si die- — Spesso il suo forte sembra stare so- 
‘a wari progetti, tutti senza suc- jo sua capacità di pungere. 
ceo ma Kinky Friedman è anche un ot: 
timo re. 
Molto del suo migliore materiale 
High On Jesus, Top Ten ce 
in 


speri il deludente 

At Last, più l'hit A Little Bit OI 
Rua per una tournée di riunione 
umane se ne andò verso la fine del. 


2 o temporaneo per la 

‘americana del 1973, dopo 
iTietsu se ne andò per unirsi ai 
Sold American. Gent. conc. Pye. 


Angeles, è stato deludente: il suo 
modo ormai ritualizzato di irridere 


Sole Amarican Vanguard) np. 


Kinky Friedman (ABC) np. 


duuta pubblicata nei 1973; si 
@ un doppio album in edi 


Edgar Froese 
= Tangerine Dream 


Fruupp 


Vince McCusker chitarra a voce 


La loro musica è sulla scla degli 
Yes e dei Genesis. John Mason ha 


Fugs 


Ed Sanders voce 
Lia 
‘Uperberg voce 
Ken Pine chitarra e voce 

Larkey basso 
Bob Mason batteria 


1Fugshanno cominciato a metà de- 
nei piccolo Tea- 


considerava osceno. 
Tutto questo senza che Il loro con- 
tributo all'evoluzione della musica 


Taateraia del premi ire album per la 
Attraverso Il suo libro ‘The Faml- 
Cha 


gi ati agli Stooges. "Iogn Wes e 
al e 
i Mother Dt sentir di Zanps: 


Pinton sn no 
The 


(Reprise) np 


Raccolte: 
Golden Filth (Reprise) n.p. 


Gallagher & Lyle 


Benny Gallagher e Graham Lyle 
pet, ‘entrambi la chitarra, Il pia 
‘no, il mandolino, il banjo e cantano; 
yecinero alla luce ia prima volta in 


Entrambi nati aLargs, Scozia, 
hanno cominciato a lavorare Insie- 
me all'inizio de 1960 In vari gruppi 
locali @ sono arrivati a Londra nei 
‘66, dove firmarono per l'etichetta 
der hi Hop tagli ari 

per Mary Hopkins tra gli altri. 

Nell'estate del 1970. alla fine del 
contratto con la , vennero 
chiamati entrambi da Tom MoGuin- 
ness ex bassista di Manfred Mann, 


con la A&M, principalmente come 
duo acustico con un buon seguito 
dalla critica, ma scarsa attenzione 
da parte dai pubblico. Dopo il ben 
accolto 5° album Breakaway (1978) 
(la canzone del titolo è stata regi- 
Sirata da Art Garfunkel), Gallagher 
a Lyle hanno messo insieme un 
gruppo per presentare nei concerti 
ll materiale nuovo. La formazione 
comprenda Jimmy Jewell (sas 
sofono), John Mumtord (trombo- 
ne), lan Rae (tastiere), Alan Hor- 

nall (basso) e Ray Duffy (batteria). 

Poco dopo hanno avuto un grosso 
successo nelle classifiche dei 45 
giri inglesi con 1 Wanna Stay With 

‘ou è Heart On My Sleeve antrambi 
tratti dell'ultimo album Breakaway. 
Il primo album era stato originaria: 
mente pubblicato dalla Capitol. 
Di fa 

lagher & Lyle (A&M) n.p 

Willie And The Lapdog (A&M) n p 
Seeds (A&M) np. 
The Last (ASM) np. 
Breakaway (ASN) n.p. 


Rory Gallagher 


Chitarrista virtuoso irlandese, Gal- 
lagher è nato a Ballyshannon, ma è 
gresciuto sin da piccolo a Cork, 
South East Elre, che considera la 
sua città natale. Ha cominciato a 
liocare con le chitarre fin da bam- 
ino @ ll suo primo strumento che 
costava 4 sterline e 50, gli venne re- 
galato aveva 9 anni è, fino 
all'età di Sanni, quando ha lascia- 
to la scuola, ha suonato In vari 
gruppi locali 
Le origini di Gallagher sono nel 
rock e nei blues, ma la scena origi- 
nale irlandese era dominata. così 
come lo è tuttora, da qual particola- 
ra fenomeno, tulto irlandese, che 
sono le grosse archestre da ballo; 
tant'è che il suo primo ingaggio do- 
pole esperienze semiprofessionali 
al tempo della scuola lu con la Fon- 
tana Showband, che venne più tar- 
dichiamata con li nome dì Impact. Il 


chitarrista ricorda che all'inizio la- 
vorare autonomamente era diffici- 
le: "I promoters vogliono che il 
gruppo sia almeno di 15 persone 
prima di prenderlo in considerazio- 
ne' 

Gallagher ha suonato con questa 
formazione per due anni e mezzo, 
fino al loro Scioglimento nel 1965. 
quando ha chiamato Il bassista 
Charlie McCracken e ll batterista 
John Wilson, per formare il trio di 
blues Taste lavorarono tra Ambur- 
goel'lrlanda, preparando un solido 
repertorio di blues fino a quando, 
nel ‘69. per cercare di sfondare nei 
mercaio inglese, vennero a Lon- 

a. 

Olire a Hendrix e ai Cream (anche 
senon hanno mai raggiunto loro ll- 


90 


A destra: Peter Gabriel dà una 
dimostrazione del suo appeet 
scenico. Una brutta pelle non è 
necessariamente un problema. 


velli di virtuosismo e di successo) | 

Taste arano un gruppo pioniere 
nella formula dei trio blues, specia- 
lizzandosi nella interpretazione di 
classici del blues, come Sugar Ma- 
ma. Ma i Taste erano rigorosamen- 
te la band di Rory Gallagher, con 
McGracken e Wilson spesso rele- 
gati al ruolo di accompagnatori, è 
To scontento per questa organizza- 
zione li portò allo scioglimento al 
l'inizio del 1971. © 

(McGracken e Wilson se ne anda- 
rono per formare con ll chitarrista 
Jim Cregan, che sarebbe stato poi 
coni Family, una band durata poco, 
gli Stud.) 

‘A questo punto | Taste avevano un 
buon seguito inglese e i loro 4 al- 
bum avevano venduto bene, anche 
senza entrare nei primi 30, 4 Galia- 
gher fu in grado di mantenere il 
pubblico del gruppo, quando formò 
fa sua nuova band con gli irlandesi 
Wilgar Cambell (batteria) è Gerry 
McAvoy (basso). In questo modo 
con ll nome di Rory Gallagher 
Band. non c'erano più dubbi su chi 
fosse ll capo, 

Questa formazione ha suonato in 
Rory Gallagher (1971), che vedeva 
anche la partecipazione di Vincent 
Crane degli Atomic Rooster al pia- 
nolorte, Deuce (1971) e Live In 
Europe (1972) (che ha dato a Gal- 
fagher il suo più gròsso successo 
nelie classifiche del 33 giri n inghilt- 

terra). 

Nello stesso anno ci fu un cambia» 
mento di formazione: Wilgar Cam- 
bell venne rimpiazzato da Rod 
de'Ath e, poco prima della toumée 
‘americana. venne ingaggiato ll pia- 
nista Lou Martin per allargare la 
formazione @ un quartento, che 
tuttora l'organizzazione dei grup- 
po. Entrambi i nuovi membri prove- 
nivano dalla band irlandese, Killing 
Floor 

Con le tastiere di Martin, che da- 
vano al gruppo una più ampia pos- 
sibilità, Int fu pubblicato al- 
l'inizio del ‘79 # al seguito di questo 
album Gallagher ha completato le 
sue toumée di maggiore successi 
in Inghilterra e in America. 

A Natale del ‘73, ll gruppo è torna» 
to in Irlanda per lare una serie di 
concerti tutti esauriti a Belfast, 
Cork a Dublino, da cui è stato tratto 
ll doppio album dal vivo Irlah Tour 
‘74 è ll documentario di 90 minuti 

“Rory Gallagher - Irish Tour ‘74° 
diretto da Tony Palmer (8), che fu 
presentato al Festival del Cinema di 
Gork nel giugno del 1974. 

Un irlandese dolce e gentile (no- 
nostante la reputazione di durezza 
che si era fatto nell'ultimo burra- 
scoso periodo dei Taste), Gallagher 
è uno dei più notevoli chitarristi 
rock. Il suo modo di suonare è stato 
fortemente influenzato da BB. 
Freddie e Albert King, e la musica 
dal gruppo è una mistura dei biues 
urbano e dello stesso materiale di 
Gallagher. 

La vera antitesi del glitter rock, è 
stato spesso descritto come Îl mu- 
sicista che lavora di più e come il 
chitarrista della gente. quest'ultima 
definizione deriva dal fatto che Gal- 
lagher si è sempre tenuto lontano 
dalle trappole del mondo discogra- 
fico. Continuando a battere sulla 
sua chitarra scrostata e andando in 
giro con gli egualmente malconci 
Levis, vestito sempre con la stessa 
camicia, Gallagher è passalo attra- 
verso le mode, e ora alla fine sem- 
bra pronto a diventare una delle 


maggiori attrazioni inglesi negil 


Stati Uniti. 

in quasto essoro alutato 
dal suo contratto del 1975 con la 
Chrysalis, che comprende fra | suoi 
artisti anche il nascente astro della 
chitarra Robin Trower. 

Ul primo album elencato è stato 
pubblicato nel 1974, ma raccoglie 
materiale ragistrato intorno al'67 in 
Irlanda, nel periodo embrionale del 
Taste. 

Discografia: 

In Tha Beginning (Emerals) 
no 

Rory Gallagher (Polydor) n.p 

Deuce (Polydor) n.0 

Live in Europe (Polydor) np. 

Blueprint (P È 

Tatioo (Polydor) np. 

Irish Tour "74 (Polydor) 

Against The Grain 
(Chrysalis) 


Coni Taste: 

Taste (Polydor) np 

On The Boards (Polydor) n.p. 
Live Taste (Polydor) n.0. 
Taste At The Isle Of Wight 


(Polydor) n.p. 


Kenny Gamble 
and Leon Huff 
= Philadelphia 
International 


Art Garfunkel 


Nato a New Yorkil 13 ottobre 1941, 
Garfunkel ha incontrato Paul Si 
mon a scuola, dove due hanno co- 
minciato una collaborazione che Il 
avrebbe portati al prodigioso suc- 
cesso di Simon (#) e Garfunkel. 
Simon è stato la forza dominante, 
ed è stato sempre dubbio quanto 
Garfunkel avrebbe potuto fare da 


solo dopo lo scioglimento del duo 

np! 1970. 

‘È stato attratto anche dal cinema 
ed è apparso in “COMMA 22" nel 
1959 e nel 1970 in “Conoscenza 
Camale' con lo stesso regista, Mi- 
ke Nichols, che ha anche usato le 
musiche del duo per Il suo film "Il 
laureato” 

Y primo album solo di Garfunkel 
Angel Clare fu pubblicato nel 1973. 
Non piacque molto per l'eccessiva 
levigatezza e la mancanza di incisi 
vità. ll seguente, Breakaway, pro- 
dotto da Richard Ferry (8), fu pub- 
blicato nel ‘75. Ebbe maggiore suc- 
cesso commerciale e includeva | 
Only Have Eyes For You n° 1 nei 45 
giri in Inghilterra nell'ottobre del 
1975, e My Littie Town, che Simon 
aveva scritto per lui, per bilanciare 
la preponderanza di materiale dol- 
ciastro del suo album. 


Discograti: 
Angel Clare (CBS) 
Breakaway (CES) 


David Gates 


Nato l'11 dicembre 1940, a Tulsa, 
Oklahoma, Gates ha avuto una 
completa educazione musicale 
chesi è dimostrata unutile retroter- 
raquando ha cominciato a lavorare 
a Hollywood come arrangiatore e 
quando poi ha contribuito a fonda- 
re | Braad (8). 

Dopo aver lasciato il gruppo (In 
cul aveva avuto una parte impor- 
tante) era nella migliore situazione 
per lavorare da solo, e i suoi album 
David Gates e Never Let Her Go 
hanno entrambi avuto successo, 
anche sa dopo lo scioglimento dei 
Bread le sue attività non sono state 
intensissime, rendendo credibile 
l'idea che il gruppo si sarebbe rifor 
mato 


Discografia: 
David Gates (Ele! 
Never Let Her Go 
(Eekira) n.p 


np 


La Washington ll 2 aprile 1939, 
79 un Ministro del Culto, Gaye 
mminciato a sua carriera musì- 
[tue suonando l'organo nella chie- 
suo padre. Fumembro dall'or- 

pa della scuola superiore, poi 
sendizio militare per un breve 
infine cominciò a lavora- 


annà con | Rainbows, a quel fem- 
principale gruppo vocale di 


‘Questo ruolo 

te coperto 

mart 0 da Geye stesso 
‘Gaye ha formato un gruppo 
ri due Rainbows, si chiama- 

È Marquees, sotto la tutela di 
Mxaey hanno registrato Wyat 
iper l'etichetta Oken, oltre ad 
gnare Didaley nel suo l'm 
proce olaboraro- 
fino al '58, quan- 

Fuqua, leader dei Moon. 
arrivò a Washington per fare 
muova formazione. scelse | 
come nuovi Moonglows 
dischi per la Chess nel 


| Moongiows suonaro- 
nit che Berry Gordy senti ll 


\cento periodo Gaye fu solo 
di sala alla Motown: 

utt | primi dischi di Smo- 
on 8 | Miracles, e ha gi- 
Maro nel concerti per 6 me- 
fare i suo! 45 giri 

Suarto, Stubbom Kind Of 


o del sostegno vocale 
dei Vandellas), gli diede 
‘Buccesso. 

Mi (SIS3 ha consolidato questi 
cessi con ulteriori hit e da 
ipal ogni disco che ha fatto 

‘classifiche america» 

AI 

pa dl Suo più Importante 

primi tampi è stato Can | 

, perché lo portò al- 

Sai pubblico bianco 

attraverso la versione di 

zo fatta dai Rolling Sto- 

atum di debutto, d- 
specie di inno dei 

Til Be Doggone, 

How Sweet li 


due lati dell'Atlantico, e questo fu il 
‘suo primo vero successo inglese; la 
sua versiona è ora considerata co- 
me uno dei classici 45 giri del rock. 
li seguito, Too Busy Thinking Boui 
My Baby, fuun altro grosso succes» 
so. 

Questo comunque fu un punto di 
cambiamento per la carriera di 
Gaye. Smise di fare toumnées e po- 
co dopo si allontanò da tutti. Non sì 
sa quanto questo sia stato dovuto al 
trauma della morte ci Tammi Ter- 
rell che ebbe un collasso fra le sue 
braccia in scena per un tumore al 
carvello e che mori qualche mese 
dopo. 

Certamente, dopo essere stato 
per 10 anni li più sicuro del pezzi 
della Motown, domandava ora 
maggiore indipendenza dalla mac- 
china industriale. Praticamente, 
questo significò che | suoi dischi 
mossero dal ciassico pezzo balla- 
bile di 3 minuti a del materiale più 
sofisticato. 

Ironicamente, questo fatto au- 
mentò ancora li suo succ'esso com- 
merciale. What's Going On era un 
ciolo di canzoni che percorreva li 
‘gamma del problemi sociali ameri- 
Ganì, ed era realizzata in una ricca 
veste orchestrale. Gaye afferma 
che alla Motown erano scetticì sul 
potenziale commerciale, lo 
pubblicarono comunque. Divenne 
uno del più grossi successi della 
compagnia, e dall'album sono stati 
tratti tre 45 giri, oltre il milione di co- 
quella con lì titolo dell'album, 

Me e Inner City Blues. 
Aveva vinto la sua battaglia come 
scrittore indipendante e adesso in- 
cominciava a produrre ed arrangia- 
re | suoi album. 

ll suo lavoro successivo fu la co- 
lonna sonora di ‘Trouble Man" e, 
fa) come per la colonna di "Su 

ly, di Gurtis Mayfield, la quali 
tà della musica trascendeva quella 
dello stesso film 

Nel ‘73 ha pubblicato un altro im- 
portante lavoro, Lat's Get itOn, che 
ancora una volta era completa- 
mente innovativo. È stata una delle 
più giolose celebrazioni del sesso 


toei regintrate. 
Nel 1874 Gaye è ritornato ai con- 


certi. e ll suo primo, tenuto al 
l'Oakiand Coliseum dopo quasi 6 
anni fu registrato per l'album Mar- 
vin Gaye Live. L'album successivo 
di materiale nuovo venne pubblica» 
to 2 anni dopo e | Want You lo mo- 
atrò in una situazione di stallo. 

È molto pignolo nel lavoro e quindi 
pubblica molto meno di quanto la 
ua compagnia vorrebbe. Ma lui e 
Stevie Wondar sono gli unici due 
‘artisti della Motown che si sono ac- 
quistati un'autentica identità, sepa- 
rate da quella della compagnia. 
ve con la sua famiglia poco fuori 
Detrok, n una casa che era prima 
di Berry Gordy, suo cognato, Negli 
utimi anni ha vissuto in modo stra- 
ino e sembra che sia diventato mol- 
to raligioso. 

La discogra! 
timi album. 


presenta solo gli ui- 


‘Tama Motown) 
Trouble Man (Tamia Motown) 
Let's Get It On (Tamia Motown) 
Marvin Live 

{Tara Motown) 

1 Want You (Tamia Motown) 


David Geffen 


Nasi ai 1904-Geliri $ ana dell 
più importanti figure riali 
DI Ioni seat 
‘sa che non firma mai contratti con | 
suoi cllenti, fa comunque in modo 
di convincerli a rispettare | patti in 
modo rigoroso. 

Cominciò a lavorare all'agenzia 
televisiva di William Morris prima di 
intraprendere il suo lavoro con El- 
liott Roberts, dopo aver scoperto 
prima Laura Nyra (8) e poi Joni Mit- 
chel (#) 

La Getfen Roberts Co. ha curato 
gli interessi di Joni Mitchell e Cro- 
sby, Stills. Nash & Young (8), prima 
di fondare nel ‘71 la sua etichetta, 
la Asylum. Il suo primo contratto fu 
con Jackson Browne; David Blue 
entrò nell'etichetta prima che Get- 
fen avesse alcuni successi di cias- 
sifica con | pezzi dei Jo Jo Gunne, 

Joni Mitchell, completato Il suo 
contratto con la Reprise, passò alla 
Asylum, ma l'etichetta sì identificò 
sempre di più con il country rock 
della West Const. in parle attraver- 
50 Browne, ma principalmente at- 
traverso gli artisti più commerciali, 
gli Eagles e Linda Ronstadi. Nei 
1973 la Asyium si è fusa con la 
Elektra e Geffon è diventato presi- 
dente della nuova compagnia. 

Ha anche fatto uno del più grossi 
colpi dall'industria discografica, 
convincendo Dylan a lare il suo più 
grosso tour, nei 1974, e firmando 
con lui per la Asylum per due album 
(Planet Waves e Before The Flood), 
prima che Dylan tornasse veloce- 
mente alla Columbia. 

Gelfen ha anche portato CSN&Y 
di nuovo ai concerti, anche se ha 
vuto meno successo IERI 
sioni, Ha riunito | Byrds (=) per un 
album che avrebbero preferito di- 
menticare e, nel frattempo, ebbe 
una discreta notorietà personale 
per un breve flirt molto pubblicizza» 
fo con Cher. Anche se negli anni re- 
centi non ha più fatto grossi colpi, 
la Asylum continua a prosperare. | 
più recenti contratti sono stati fatti 
con Tom Waits, Andrew Gold, i Ga- 
te e la PM 


Genesis 


Pil Collina batteria e voce 
Steve Hackett chitarra 
Tony Banks tastiere 
Michael Rutherford basso 


Formati da Peter Gabriel (leader 
cantante e omo di punte dal punto 
di vista teatrale visuale dei Genesis 
fino alla sua improvvisa partenza 
dai gruppo, nell'autunno del ‘75) 
con elementi presi tra i compagni di 
scuola della famosa Charterhouse 
Public School; una base che non lì 
ha aiutati a essere accettati in una 
cultura rock che preferisce che i 
suoi eroi siano geninamente della 
classe lavoratrice 0 che almeno lo 
sembrino. 

Dei quattro originali, Gabriel, 
Banks, il chitarrista Anthony Phil- 
lips e Rutherford, | primi tre (con 
Gabriel che suonava la batteria) 
suonarono nel gruppo scolastico 
Garden Wall, e hanno detto di es- 
sersi incontrati all'inizio per il loro 
comune interesse nello scrivere 
canzoni. 

in una intervista del 1974 Gabriel 
ha insistito sul fatto che, diversa- 
mente de altri gruppi inglesi cui so- 
no stati paragonati, in particolare 
gli Yes, | Genesis si sono sempre 


considerati orientati prima di tutto 
verso la canzone piuttosto che ver- 
50 la musica, quindi hanno sentito 
scarsamente ll desiderio di eviden- 
ziare nel loro lavoro la tecnica mu- 
sicale. 

Infatti, dopo ll periodo scolastico 
alla Charterhouse ll gruppo si mise 
assieme principalmente per pubbli- 
cizzare e vendere le sue canzoni e 
ai membri originali se ne aggiunse 
un quinto: John Mayhew (balleria). 
Non riuscirono molto bene nel loro 
intento, fino a quando incontrarono 
li produttore-cantante Jonathan 
King (e) all ine degli anni aessan- 
ta. King era, tra l'altro, anche un ox 
studente della Charterhouse, an- 
che se non nello siesso periodo 

i altri membri del gruppo. 

King produsse il loro primo album, 
From Genesis To Revelation 
(1969), suggerendo anche Il nome 


Selling England By The Pound. 
Per gent. conc. Charisma Rcs. 
al gruppo (dal titolo). Il pubblico 
mostrava scarso Interesse; così an- 
ghe King ela Decca e, dopo un an- 
no con la compagnia, il loro con- 
tratto tu liberato. Questo sibum di 
debutto è stato pol ripubblicato con 
il itolo di In The Beginning nel 1974 
TE Decca di Londra, 

questo punto li gruppo era sul 
punto di sciogliersi, ma anche de- 
terminato a continuare. Seguì un 

iodo in cul molti dimostrarono 

resse verso Il gruppo, fra cui 
Guy Stevens, allora produttore, dei 
Moît The Hoople e i Moody Blues, 
che giocarono con l'idea di fare un 
contratto con la loro nuova etichet- 
ta. ma nessuno arrivò con qualcosa 
da firmare prima di Tony Stratton- 
Smith, capo della piccola atichetta 
Charisma 

ll gruppo incise Trespass_ nel 
1970. prima che Maynew e Philios 
abbandonassero la formazione @ 
Phil Collins. ex Flaming Youth che, 
come Steve Marriott da bambino 
aveva recitato la parte di Artful 

Jer in una produzione leatrale 

di Oliver Twist", entrasse alla bat- 

teria. Più difficile tu trovare un chi- 

tarrista @ | Genesis suonarono in 

quattro per 8 mesi, prima dell'arrivo 
| Steve Hackett 

Entrambi i nuovi membri fecero Il 
loro debutto discografico in Nurse= 
ty Cryme (1971), che rifletteva In 
modo embrionale quello che sa- 
rebbe diventato lo stile caratteristi- 
codei Genesis e sempre nello stes- 
so periodo, li gruppo cominciò a fa- 
re esperimenti leatrali sulla scena, 
che sarebbero poi diventati la base 
della loro fama. 

Fu a questo punto che Peter Ga- 
briel, vestito di sfacciati costumi 
teatrali, cominciò a diventare il 
punto focale del gruppo. 

L'album del 1972, Foxtrot, conte- 
neva due dei più famosi pezzi del 

uppo: Watcher OI The Skies e 
Luhpera Reagy e Segno i loro de 
butto nelle classifiche inglesi. La 
loro toumée inglese dell'inverno 
1972-73 accrebbe la loro crascen- 


9 


te reputazione. evidenziata dal suo- 
di classifica della raccolta 
del 1973 Genesis Live. 


cha pone Sine Pias 1045 rinclazane 
cain Inghilterra con l Know What | 


MD Cei in ingr Tnghie 
lerra o una nolevole considerazio- 
ne 

‘Comunque, = alla fine del ‘75, dopo 
diverse voci. Peter Gabriel che era 


Molti osservatori a quel punito ere- 
no pronti a scrivere ruppo 
non aveva luluro; brio sembra. 


Invece ll batterista Phil Collins usci 
dal seggiolino 6 prese il ruolo di 
cantante solista ottenendo degli ot- 
tirni risultati. 
SIA ITGA Oc ThE Tal (1678) 
ri astro 
ine | Genesis 


quando sembra 

fossero Ania. Per dae i la possibilità 

a Collins di cantare sulla scena, al 
è stato aggiunto ll batterista 


Nei 1975 Colinaha anche formato 
pn gruppo parallelo; Brand X. che 
Ra to un pomone album, Unortho- 
Behaviour (1978). L'album so- 

ta Steve o 


è stati 
‘esto nel 1975. ll secondo e lì terzo, 
Il quarto @ ll sesto album furono 
le ripubblicati co- 


me due album , entrambi nel D di “Rock Almanac' nel 1976), 
pai Zini ‘dl. closeltone a | 
cea i sulle she e 
fr (RSI 
tin, To aver come mene: 
T 
Vea "ospane (Carema) fi 
Foxtrot (Charisma) compagnia, dogmatica Nelkì, cha tEii tara 
Genesis Live (Charisma) Sert Pubblicato Another Saturday 
Seting Eag By The Pound Night, una ba reccolla di mme 
n ine 
The Lamb Lies Dom On Giani Steps (Vertigo) np. priptli p 
(Charisma) Dai marzo 1972 ha anche un suo 
ATack The Tail programma radiotonico 3 DE 
(Charisma) les ‘Honl Pomk” lai 
Hi Dana Gil pie pria indice d'ascolto relativa 
Doo ‘Of The Acolyte mente basso, ma entusiasta. 
(Charisma) Tr gente ica. ala R Wong 
nel Surrey, contemporanea la 
Mo Bonle Camoonasse ingiase di ILEZAOZZZIA 
‘ae di 15 an, etd im 
Gende Gian ETA Fr 
re nell mi Nato a Banbury, Oxfordshire, in In- 
Derek Shulman voce e chitarra ll anni seguenti ha avuto un di- —ghilterra, l'a maggio 1944 (stando a 
Ray Shulman s1ccesso come altrice, ap- —quanto dice la sua casa discogra- 
chitarra parendo nella produzione er fica, anche se sì ichensa che sia in 
Ki Minnear di “The Lost Continent” eni musi- realtà più vecci 
Gary Green chitarra “Liz”. Nel 1970era nella Usando il DOSI Parte di Paul Ra- 
Weathers batteria produzione londinese di ‘Catch My to è ll suo vero 


inglese 
'Dupree) Rey e PRI li padre 
del quali ara Un musicista Jazz Io: 


seguito. 
Ù llgigante gerislo “era Il modo dei 
92 


fratelli per allontanarsi dal mercato 

popindeclino e avvicinarsi a quello 

orescente del rock. Aquesio fine, DI 

loro primo album — nei 1971 — 

eva uo ci un inime dz mu 
sica classica e rock, nei modo che 


era già stato indicato dai King 
Crimson (e). 


quinto albus 


nd 1875), cho ora 
Più melodico del suo 

re, concettuale e costruito in modo 
fpico. vendette bene negli Stati 


Notazione succasi tre mara 
comunque, i Gentie Giant mai 

pong una critica poco lavorevole in 
Inghilterra, dove anche la loro resa 


Î, {vedi il titolo del — coautore nella sua uma reincar- 
suo primo album) e la pubblicità nazione come Gary Giitte! 
dell’album Werent Born A Man le Leanern quel perio ava tr- 
ha causato probabilmente più dan- mando un gruppo per accompa: 
"ng che vantaggio. Griare il ro del Bachelore i Uni 
" Dro z Beit tournée. 
non è comunque duralo a lungo —Gadd divenne cantante del grup- 
nella impostazione promozionale e — podopol'ingaggio con Bachelore, 
ella confazione dei suoi dischi (se Cambia nome in Paul Ra- 
al considerano le sue due più afiua- Show Band. 
la RCA) e la , di nuovo con il nome di 
Resto ‘a un reperlorio — Paul Raven, econ la speranza di di- 
in SUOI In un'area che può —ventare una stella, Gadd ha firmato. 


essere descritta come ‘’soul dagli 
occhi blu". li successo di critica e 


‘suoi confronti è andata crescendo 
nel 1975, grazie sì concert con un 


coglienze da parte della stampe 
Perla sua parte nel musica inglese 
“Mardi Gras'' del 1976, 


Warart Bom A Man gogna sul vagone del glitter-rock 
(RCA) n. messo in moto da gente come 
Ari Gonna Play No Stewart, Eiton John e Marc Bolan, 
Fiddle (RAGA) n.p. Gadd e Leander produssero “Gary 
Glitter. un elemento che incorpo» 
rava tuiti quelli N caraterinici dll 
nuova moda ‘’giamoi 
Charlie Gillett Gaca Glitter fu OO 
inglesi, 
Nato ll 20 febbraio 1942 


& More- 
cambe, Lancashire, har Giott 


scritto come estensione 
di laurea all'Università Columbla di 
New York e che è stato riconosciu- 
to come un contributo definitiva al- 
la storia dell'evoluzione del rock 

and roll. 
Nel 1975 ha completato il suo se- 
condo libro. “Making Tracks", una 
Storia della Atanti © na anche 
gompliato quattro volumi di "Rock 
les” (pubblicati in USA con il tito- 


il _ rr Gmi _ __6_dame:r-__ 


con la MCA, gerente ln Sei 
Christ Superstar, un dopi um 
conuna vendita di vari milioni di co- 
pie. Nello stesso 


les, questa volta adot- 
Imo di Paul Mon- 


«E firmando nel 71 con la Bell è 
rinnovando la conoscenza con 
Leander che la vila di Gacid cambio 
par arrivare a una 

Golen I InOrGGIOHI carriere a cf 
sia maì assistito. Saltati senza ver- 


commercialità di GIIt- 
se all'inizio ha acceso la stampa 
rock in una dura donunoi 


SamADa a afionce capeolti di 


“Certamente, Gite ha tato in mo- 
do di dimostrare che era qualche 
cosa di più di una meteora, riuscen- 
pacmele 
non sia normale per | gi per 
Giovanissimi. | successi Arfivavano 
‘ancora, | concerti erano 
Stracolmi quando alla fine de 
Glitter annunciò il suo ritiro dal 
mondo della musica per ragioni 
personali. 

La sua partenza, per essere since- 
sì, non lascia un grande vuoto né 
rimpianti, 


Gitto® (Bel) 


Me 
Trio Woy 


Hits (Bel) 


Gold 


a Burbank, in California, il 
3951, da genitori famosi. 
Ernest Gold, è un afler- 


Cu cu Mo a "Exodus: 
CIA Marni Nixon, ha 


\mparò a suonare la chi- 
‘e verso i 15 anni for- 
Gruppo chiamato Bryndie 
anche Wi ey aid 


In particolare con Ed- 
= con ll produttore Chuck 


dischi 
si Carly ‘Simon è Lou: 
ito con la Asylum 
debutto, 
, È stato pubblicato lo 


in esso contenute, co 
te da materiale 


sofisticato, erano 
posizioni; è opera sua 
Runa Buona parte delle or- 


un rock molto duro, che ll gi 

tentò di sfondare in America 8 in In- 
Iiterra. Per i successivi 3-4 anni 

[ecero delle apparizioni occasiona- 

li, raccogliendo delle recensioni ta- 


lente sofisti- 
cato per Il nuovo pubblico e sì die- 
de da fare per fare un nuovo reper- 
torio caratterizzato da trovate tea- 
tria visuali tipiche del rock. È 
x “accompagnarono 
Who nella loro toumée europea (| 
due gruppi erano amici da tempo, 
assendosi incontrati in Olanda nei 
‘65) ell gruppo venne in- 
gaggiato per la Track, dai mana- 
Rue Kit Lambert e Chris 
mo album realizzato 
nel nora or la Track, 


riale precedente ad uscì per copri- 
re ll vuoto prima della successiva 


Nei momenio in cui l'altro gruppo 
olandese, | Focus, aveva Lap 


arrivato in Inghilterra nei ‘81, Allen 
è stato un membro fondatore del 


Andò a Parigi, dove tempo prima 
aveva scritto poesie e fraternizzato 
conamici 
Gillle 
con diversi musicisti, Da questo 


ex dei Magma. 
A questo punto | Gong erano fra 
più Dopolan 


izione, riformari- 
do i Gong verso la fine dell'anno 
pe rala a un noe contratto 
discografico della Virgin inglese. 
Malherbe. Smyth, Laurte Allen, 
Tritsch e Mose erano nella forma- 
zione, conl', del chitarrista 


inglese Steve Hilage © del siniti 
ha registrato The 


sta Tim 


di 
Allen e di Gillie Smyth, avvenuto in 


‘ugno. 
k Ga (1079) regio nei br 
re cont, Gong ico 

Eiinenata bro caio ina 
e You presso la 
norinInghilterra. Con ll precedente 


Taspot. veniva 
trilogia di Alon della Radio Gnome 
immaginario Gong, Al- 
fer facto i mos ruppo per an 
dare a: scrivere nella Gus caro a Ma: 


You che Moerlen lasciò 
Ù 


seconda 
ian Davison, ex Nice e Re- 
leve Hillage ha fepietrato un al 
Fi Ring, ci fl pub: 


bum solo, 

Bice Ra E ein Nrauna buo- 
parte della formazione del 

Gong. ‘ma alta fino di quelr ‘anno an 

che lui se ne andò. 


You; l" l'argentino Jorge inci ; 
‘aver suonato in tournée nel ‘75; 


poa Oltre al di- 
800 | Gong so- 
no anche apparsi su un lato del 

album Ti Uk 


ve At Dingwalls inell 
1974) e nell'album dî Dashiell sini Ko 
Obsolete (pubblicato 


1971). 


im, 
ne ripubblicato nel 1975 per la Ca- 
roline, 


Moming. fu pu 

con l'accompagnamento Cri 
‘spagnolo Eulerpe, con ci 

Faficia Ra Bol anche ii concor 

in Inghilterra. 


Discografia: 


Camembert 
(Caroline) np. 
De Circus (Phonogram) 


Tre na spot ven n 


o a) 


nl sessanta cantava regolarmente 
al Feslivai Folk, mentre ancora vi- 
veva a Chicago. Arrotandava le sue 
entrate scrivendo musiche per jin- 
gle pubblicitari. 

Nei 1971 venne scoperto con 
John Prine (®) dalla strana accop- 
piata di Paul Anka @ Kris Kristot- 
ferson e firmò un contratto per la 
Buodah 

L'album di debutto, Sieve Good- 
man, fu pubblicato nel '72 a inclu- 
deva City Of New Orleans, che è 
stata riconosciuta come una cias- 
sica “Train Song" ed è stata am- 

mente registrata; la versione più 
lamosa è quella di Arlo Guthrie, che 
andò nei primi 20 in classifica, e dî 
Judy Collins. Al momento di 
400 secondo album. Somebody EL 
ne's Troubies, l'eclettico talanto di 
Goodman era già talmente ricono- 
scluto da ricevere la collaborazio- 
ne di Bob Dylan, Maria Muldaur e 
diversi Rascals. 

Nonostanie questi notevoli aiuti, 
l'album venne accolto con poco 
entusiasmo, per fino dallo stesso 
Goodman, che dedicò più attenzio- 
neal concarti. Passò alla Asylum, e 

lanificò accuratamente lì suo de- 

lo per questa nuova casa, con 
Jesale's Jig And Other Favourites, 
Una mistura di folk è rag di sue 
composizioni originali e di compo- 
sizioni di altri, come Prine e Jimmy 
Buttet. L'album, comunque, non 
riuscì ad avere un successo di mas- 
ss 


Jessle's Jing And Other 
Favourites (Asylum) no 
Words We Can Dance To 

{Asyium) np 


Berry Gordy Jnr 
= Tamla Motown 


Bill Graham 


Impresario americano, considerato 
di volta in volta ll padre Jondatore o 
l'affossatore del rock della Ts 
Coast. Aggressivo e sanguigno, 
astuto uomo d'affari, Graham di- 
venne, in grande stile, il più impor- 
lante promotore e agente del Nord 
America. 

ll suo carattere rude l'ha portato 
ad avere spesso degli scontri (la 
maggior perte dei quell vinti da 

) con le figure più impor- 
tanti del rock: era un riflesso della 


particolarmente dure. 

Nato con il nome di Woligang Gra- 
Jonca da genitori russi, a Berlino 
nel 1931,@uo padre morì in un inci- 
dente due giorni dopo la sua nasci- 
ta. È cresciuto in orfanotrofi In Ger- 
mania e Francia, prima di arrivare a 
New York al tempo dell'invasione 


24 


nazista. Ha passato l'ultima parte 
della sua giovinezza in una casa 
abraica nel Bronx. 

Nei 1949 ha cambiato legalmente 
lisuo nome in quello di Bili Graham, 
@ con quel nome ha prestato rego» 
larmente servizio militare nell'eser- 
cito americano durante la guerra di 
Corea. 

Tomato a New York ha lavorato 
come tassista per finanziare le sue 
attività negli attari musioali, traste- 
rendosi a occidente nei 1955, 
quando si laureò, 

Nei campo rock, Graham ha avuto 
la sua prima notorietà nel '85, come 
manager dai San Francisco Mime 
Troupe. Cercando uno spazio In 
cul fare una esibizione di benefi- 
cenza per la troupe, Graham scoprì 
un edificio decrepito nel ghetto ne- 
gro, & il suo primo concerto ebbe 
così successo che Graham ne or- 
ganizzò regolarmente, dopo aver 
affittato stabilmente questo posto 
chiamandolo The Fillmore Audito- 
rium. Si esibivano î | Complessi del- 
l'area della baia, tutti i gruppi della 
nascente scena di San Francisco. Il 
posto rapidamente divenne una 
leggenda locale e quindi nazionale. 

Alla fine del "87. la reputazione di 
Graham e del Fillmore aumentò an- 
cora di più, quando il Carousei Ball- 
rooma San Francisco venne acqui- 
stato per diventare il nuovo Filimo- 
ra West, e l’anno seguente aprì al 
Village Theatre a New York un Fill- 
more East. 

Nei tre anni successivi, fino alla 
chiusura dei locali nel ‘71, il nome 
Fillmore divenne sinonimo del- 
l'esplosione del rock, così come 
Bill Graham si guadagnava una re- 
putazione senza pari come impren- 
ditore estremamente altivo. che 
plegava al suo volere | gruppi rock 
® | foro manager, “a loro rischio è 
pericolo”. 

Al lempo della chiusura Graham 
disse che era per l'eccessiva com- 
mercializzazione della musica; | 
suol detrattori contrattaccarono di- 
cendo che Graham era una causa 


mente tutti | più importanti gru 
americani ed erano guardati 
quelli inglesi come la porta per ll 
successo negli Stati Uniti. 

Dopo | Filimores, l'influenza di 
Graham è stata solo marginali 
mane una lorza potente, parlicol 
mente nella West Coast. Fra le sue 
cose, la toumée della Band e di 
Bob Dylan nel 1974; Il più 
rock festival mai avvenuto (600 000 
persone) a Watkins Glen, New York 
nel luglio del ‘73; la riunione del * 
di CSNAY, e una grandissima mi 
nifestazione di beneficienza per la 
SNACK, che vide riuniti più bel no- 
mi dello spettacolo, ll suo tentativo 
di formare una sua etichetta disco» 

è stato comunque un espe- 
imento non molto riuscito. 

Ex manager dei Jelferson Airpia- 
ne, si occupa oggi dei Santana e 
dei Montrose. 


Graham Central 


Larry Graham, nato a Seaumont, 
Texas. il 14 agosto 1946, orebbe a 


Qakland in California, e studiò al 
Cabo! College per 12 mesi. imparò 

I e l'organo @ accompagni 
sua madre, una pianista professio- 
nista, nei ciub locali, prima di in- 
contrare. “Stewart, poi pro- 
duttore e Dj. Quando quest'ultimo 
duttore e disk jockey: Quando que- 
st'ultimo mise insieme Sly & The 
Family Stone (») nel 1967, invitò 
Graham a suonare ll 

‘Graham rimase con i Family Stone 
fino alla fine del ‘72, suonando in 
tutti | dischi del gruppo. fino 
Fresh. Quando se ne andò, stava 
producendo un gruppo americano 
Chiamato Hot Chocolate, che con- 
sisteva di Banks, Kennedy, Sparks 
‘@ Vega (Kennedy e Sparks avevano 
prima lavorato nel gruppo che ac- 
compagnava nei concerti i Little Sì- 
ster, un gruppo derivato diratta- 
mente da Siy & The Family Stone). 

invece di produrre un album per 

Hot Chocolate, Graham sì mise 

‘accordo con loro è Robert Sam. 
che aveva prima suonalo nel grup- 

di accompagnamento di Biliy 
per formare | Graham 
Central Station. 

Fecero ll oro primo concerto il 28 
gennaio 1973 ed ebbero presto un 
contratto con la Warner Bros e, da 
allora hanno pubblicato degli al- 
bum che hanno mantenuto ii funk 
poliritmico dei Family Stone, senza 
Spostarsi di mollo. 

Discografia: 
Graham Central Station (Wamer 

Broa) 

Release Yoursell (Warner 

Bros) np 
Ain't No Bout Adout It (Werner 

Bros) np 
Mirror (Warner Bros) n.p. 


Grand Funk 
(Railroad) 


Mark Farner chitarra e voce 
basso 


Craig Frost organo 


Un rumore bianco a tutto volume 
che non smette mal, così ll ha de- 
scritti Rod Stewart, maltrattati con 
un'unanimità quasi totale dalla 
stampa inglese e americana, | 
Grand Funk, nonostante tutto, han- 
no avuto una serie di album d'oro, 
45 giri, e concerti esauriti In tutto 
l'emistero occidentale, fino a di- 
ventare i più importanti esponenti 
dello heavy metal americano. 

La loro storia comincia a Flinit, Mi- 
chigan, città natale di Farner (nato 
il 29 settembre 1948) e Brewer (na- 
to il3 settembre 1948). Schacher, Il 
terzo membro fondatore, è di 
Owosso, Michigan (nato l'8 aprile 
1951). Ire hanno suonato in diversi 
gruppi rock durante la loro adole- 
scenza. ma ll punto focale venne 
quando ll batterista Don Srewer si 
uni a un gruppo chiamato The Pack 
e conobbero per la prima volta Ter- 
ty Knight, l'uomo che avrebbe do- 
vuto giocare un ruolo importantis- 
simo nella storia dei Grand Funk. 

Anche Knight era di Flint (nato ìi 9 
Rae SIR DN pe: 
polare DI). a Detroit — a 20 anni — 
fino a quando la sua forte persona- 
lità costrinse la stazione a licen- 
ziarlo. Knight si unì allora al Pack 
come cantante, collaborando con 
loro verso una serie di hits locali. 
Comunque il carattere aggressivo 
di Knight lo portò a litigare con il 
resto del gruppo e a trasterirsì a 
New York per cercare di stondare 
nella musica leggera. Don Brewer, 


‘nel frattempo, continuo a suonare 
con | Pack, fino alla fine del "68 
quando, con l'amico di scuola Mark 
Famer, decise di formare un suo 
gruppo. | due portarono Schacher 
al basso e Brewer chiamò Terry 
Knight da New York per dirigere il 
trio, Grand Funk Rallroad. 

Knight ascoltò, rimase impressio- 
nato del polenziale che vide e ac- 
cettà di produrre Il gruppo, a condi- 
zione che gli fosse lasciato comple- 
to controllo. Come manager, arga- 
nizzò il loro concerto di debutto a 
Buttalo, New York, nella primavera 
del ‘69 è dopo ha diretto la loro car- 
riera con un suo stile caratteristico 
erigoroso: faceva da portavoce del 
gruppo nelle interviste, fungeva da 
direttore musicale, produttore e so- 
vrintendeva alla promotion dell'im- 
magine del gruppo (si dice che iz. 
Capitol abbia distrutto 30.000 co- 
pertine, preparate per Il loro primo 
‘album perché Knight non era scd- 
disfatto del disegno). 

Il suo primo successo fu quello di 
assicurare la partecipazione del 
Grand Funk al Festival Pop di 
Atlanta, nei luglio del 1969, dove il 
gruppo del rumore bianco a tutto 
volume ebbe una fenomenale ri- 
sposta di pubblico riportando un 
‘enorme successo. 

Sulla forza di questo, anche se 
Knight ebbe diversi rifiuti prima di 
trovare un cliente, i Grand Funk fir- 
marono per la Capitol. ll primo al- 
bum preparò Il modello per tutti | 


Bom To Die. Per gent. conc. 

Capitol, 
successivi. Heavy metal al massi. 
mo del rumore ricevette unanimi 
criliche negative da tutta la stampa 
rock, ebbe pochi passaggi alla ra- 

questo andò in o- 

degli album 

mericani e nel 1969 finì disco 
d'oro. 

Nello stesso anno arrivò il primo 
uspo Time Machine ei Limor: 
gn A Li 
Se Driver. 

Nel 1970 ulteriori recensioni ostili 
erano contrapposte a vendite co- 
lossali: questa volta tre presenze 
‘sul mercato degli album con Grand 
Funk, Closer To Home e il doppio 
concerto Live Album. Con altri 45 
giri di successo In quell'anno, 
vendite superarono | 5 milioni di 
dollari. 


Dal 1971 gli album dei Grand Funk 
erano garantiti d'oro prima del- 
l'uscita. Le capacità commerciali di 
Knight avevano portato il gruppo @ 
essere un'attrazione da tutto esau- 
rito negli Stati Uniti (raggiungendo 
il massimo con due esauriti al- 
l'enorme Shea Stadium di New 
York) e sembrava che il rumore me- 
tallico del gruppo avrebbe conqui- 
stato lì mondo, 

In effetti, mentre in altre aree mu- 
sicali l'inghilterra ha ceduto, in 
questo caso è riuscita invece a te- 
nere a distanza i Funk. 

C'è da dire che l'Inghilterra espor- 


night è uscito sconfit 
Jedura legale e ora il 


8 Quo, e quindi non 
sgno di prodotti co 
Anche in Italia, 
onato nel 1971 
rovato un gran seguito anche lui ci Flint e vi 
troppo pesante è Inar- dei Funk, ha aumentati 
cipale attrazione in un 
gorelli, turbato da va. 
© incontrato nei 


chio amico 
la forma 
zione come tastierista, durar 
registrazione dell'album 
dal Funk nel 19 
dosi a loro come quarto membro 
per il successivo We're An Ameri- 
can Band (1973), Questo è stato 
prodolto da Todd Rundgren (e) 
Shinin' On fu pubblicato all'inizio 
del ‘74, seguito più tardi nello ste 
so anno da AII The Girls In The 
World Beware. in cui i Funk tent 
rono di introdurre influenze soul 
ivocero, nell’oscuro mondo del metallo pe- 
chiedendo a East- sante, utilizzando una sezione di 
pini di dollari di danni, per fiati in alcuni brani. 

enze deliberate, molestee —Fecero poi una grossa toumée 


E Piurlbus Funk 
71 e 3anni din. 
Knight, 1 
fecisero di lasciare il 
tutto-tare per John 


The Grateful Dead 


Donna Godchaux vo 
Michey Hart percussio 
Bill Kreutzmann batteria 


dì San Francisco, | Gratetui Dead sono un pro- 
pole e della droga e sono uno del pochi gruppi co. 


mondiale nei 1975. 
li gruppo viva ancora nel Michi- 
gan. dove Mark Famner ha una fatto. 
ria di 110 acri in cui alleva cavalli 
uno dei quali ha vinta importanti 
premi in mostre nazionali 

Tutti gli album elencati sono stati 
disco d'oro in America, anche se la 
rampa rock ha continuato a esse- 


re convinta che | Grand Funk non 
hanno nulla che li differenzia da al- 
ala di sconosciuti gruppi 


“apiton) 
Grand Funk (Capitol) 
Cioser To Home 
Live Album (Capi 
Survival (Capiioi 

E Pluribus Funk 


Phoenix (Cai 

We're An American Band 
(Capo! 

Shinin" On (Capitol 

All The Girls in The World 
Beware (Capito 

Bom To Die (Capi 

Raccolta: 

Mark, Don & Mel - 1969-1971 


pito) 


Peter Grant 
= Led Zeppelin 


Sotto: Jerry Garcia. 


munitari che hanno avuto un vero successo commerciale. 


| Dead si sono formati con Jerry Garcia ( 


1942). Ni 


ato a San Francisco il 1° agosto 


1958 Garcia entrò nell'esercito, da cul uscì nove mesi dopo, e 


incontrò Raberl Hunter, che sarebbe diventato il paroliere dal gruppo. | 
due studiarono insieme al College San Mateo e Garcia cominciò a suona- 


re nel circuito 


club, nella zona della baia di San Franci 


‘0 dove incon 


tò Bob Weir e Ron McKernan, soprannominato Pigpen, che suonava 


l'armonica e il piano. 


tam 


Garcia lavorò in un negozio di strumenti e conobbe Bill Kreutzmann. 
Ki e Pigpen costituirono un gruppo rock chiamato Zo- 


diacs, Garcia che in quel tempo era interessato alla musica atnica — folk 


blues e 
wocd Boys, con Hunter (che 


country —, formò un gruppo di bluegrass, 


ttezzato The Wild- 


partecipava in quel periodo agli esperimenti 
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con LSDall'Università dì Stanford), con David Nelson, che finì pol nai New 
Riders CI The Purple Sage (#) e con Pete Albin, che divenne uno dei 
membri fondatori della Big Brother And The Holding Gompany (a Janis Jo- 
plin). Successivamente il complesso cambiò il proprio nomein Hart Val 
Dritters e fucon questo nuovo appeliativo che si presentò al festival folk di 
Monterey nel 1963. 

Queste furono le origini prime del gruppo; ci sarebbe voluto pol un perlo- 
{o di crescita, Insieme con la crescita di tutta la scena musicale ci San 

Tancisco. 

Gli antecedenti diretti dei Gratelui Dead, possono essere ritrovati nella 
successiva Ispirazione di Garcia, i Mother McCree's Uplown Jug Cham- 
pions che inciudevano Garcia, Pigpen, John Dawson e Bob Weir. (Secon- 
do Hank Harrison nella sua “A Social History O! The Gratetul Dead", Pig- 
e per un certo periodo nei piccoli club, accompagnando Ja- 

in). 

Stortunatamente, a qual tempo nessuno voleva un gruppo juq della West 
Coast, così su indicazione di Pigpen gli Hart Valley Drifters diventarono 
ungruppo elettrico di blues, cambiando ll loro nome in Warlocks. Dawson 
se ne era andato e in questo modo era entrato Bill Kreutzmann come bat- 
terista; quando cominciarono a suonare a San Francisco nei luglio 1985, 
Garcia offrì il posto di bassista a Phil Lesh. 

Lesh aveva conosciuto Garcia cinque anni prima. La sua formazione di 
musicista era classica, aveva studiato violino, tromba e composizione; la. 
vorava alla radio e conosceva Ken Kesey, Garcia lo voleva nel gruppo, 
fatto che non aveva mai suonato il basso prima era di poca importanza. In 
ogni caso, Phil Lesh era musicista di talento così prodigioso da imparare 
in due settimane. 

In questo modo i Warlocks erano un fatto compiuto e avevano questa for- 
mazione: Garcia (chitarra, voce), Weir (chitarra), Pigpen ( 
(basso e voce), Bili Kreutzmann (batteria). All'inizio suonavi 
roll, ma gradualmente, sotto l'influenza dell'espansione della coscienza 
provocata dall'LSD, la loro musica assunse delle forme meno convenzio- 
nali. Questo era il periodo in cui tutto li movimento dei Dead andava 
creandosi. Divannero ll gruppo fisso per gli Acid Freaks e Merry Pranke- 
sters che stavano a casa di Ken Kesey a La Honda, perché a Kesey piace- 
vano, anche sa non avessero dovuto piacere a nessuno. 

Questo era Il periodo documentato nel libro di Tom Wolfe, “The Electrio 
Kool-Ald Acid Test”. Gli Acid Teste del 1965, di fatto, furono esempi Im- 
portanti; erano intrattenimenti elettronici con molti mezzi, forse gli unici di 
8uccesso che siano mai stati fatti. Con tutti questi “Ireaks’’ che ll circon- 
davano, la musica dei Dead rapidamente divenne un vasto e colorato tra- 
pezio di influenze ibride, dal momento che tutte le forme musicali veniva- 
no assimilate dal gruppo. 

L'uso di LSO è stato legale In California fino all'agosto del 1968, così tut- 
to questo era un retroterra lecito dei Warlocks. Questi fatti alutarono a svi- 
lupparne l'identità come un gruppo comunitario: suonavano spesso gra- 
tis. per fara un esempio. e non cominciarono a guadagnare fino agli anni 
‘TO. 

Nel 1966 scelsero il loro nome, mantenendo l'imma; 
una decisione presa sotto l'influenza di varie dr ratefui Dead è una 
spacie di ballata folk, raccolta da Francis Child. Il gruppo pensò che il no- 
me sembrasse appropriato a certamente aveva delle connotazioni psi- 
chedeliche. 

Nel 1967 la loro crescente reputazione come gruppo dal vivo guadagnò 
Joro un contratto con la Warner Bros; registrarono i loro album di debutto, 
The Gratetui Dead, in tre giorni. Era costituito dagli elementi base della 
band e non ebbe particolare successo. Andando all'estremo opposto, 
impiegarono sei mesi a registrare ìì seguito, Anthem Of The Sun (pubbli- 
calo nell'estate del '68), che ll lasciò con un grosso debito verso la casa di- 
scogratica. Malgrado ciò la natura della musica dei Dead ne usciva ben 
documentata: fu un successo di critica, anche se non riuscì ad essere un 
successo commerciale. 

fossero un gruppo con un buon album alle spalle e una ottima 
reputazione nei concerti, non riuscivano ad avere che pochi alle 
radio, forse perché, con ll loro approccio intellettuale, mancavano di una 
peraonalità carismatica. Avevano comunque preso due nuovi membri, 
ickey Hart alle percussioni e Tom Constanten alle tastiere: Tom, un vec- 
chio amico di Lesh, aveva scritto una sinfoni 
Ziente di intelligenza di 170. 

Ai tempo del loro terzo album Aoxomaxoa, erano seriamente indebitati 
con la Warner. Comunqua le cose cominciarono a cambiare all'inizio del 
1970 quando fecero un doppio album dal vivo; era la cosa più logica dal 
momento che molto del loro seguito veniva dai concerti e. comunque, 
chi avrebbe potuto resistere a un titolo come Live Dead? (Morto vivo?) 

L'album illustrava perfettamente la sostanza musicale del gruppo: can- 
zoni come Dark Star e St Stephen erano largamente improvvisate. ma 
avevano un solido nucleo. Nessuno meglio dei Dead conosceva il modo di 
fare musica per sballare. 

Pubblicarono altri due album nel 1970; questo fu indubitatamente il loro 
periodo più creativo. Workingman's Dead fu il loro primo album in studio 
ad avere successo e anche il primo che la Warner considerò con delle 
possibilità dî mercato. Tornava indietro all'amore di Garcia per la musica 
Country, conteneva canzoni corte e ben costrulte e aveva una sovrastante 
dolcezza, con molta chitarre acustiche e dei bei cori, che erano stati ispi- 

musica di Lesh e 


American Beauty, pubblicato verso la fine dell'anno, conteneva alcuni 
pezzi molto costruiti e includeva l'autobiografica Truckin', una canzone 
‘che racconti le loro avventure di quell’anno. 
Ein realtà era stato un anno pieno di fatti. Ebbero una causa con lmana- 
er, Lenny Hart, il padre di Mickey. Mickey se ne andò dopo American 
uty (anche se più tardi sarebbe ritornato). Vennero arrestati per una 
seconda voita a New Orleans: Canstanten lasciò il gruppo per dedicarsi 
maggiormente alla scientologia. 
Per quanto riguarda la parte più positiva, abbero il primo appuntamen- 
to europeo con un festival in Gran Bretagna e diedero una serie di 


» 


del gruppo; fu 


concerti americani chiamati “An Evening With The Grateful Dead" insie- 
me a un gruppo di rivista, | New Riders of The Purple Sage (=). 

Questo fu il momento di maggiore spicco della carriera di concerti del 
Dead. Suonavano moltissimo, da 2 a 5 ere, con un repertorio molto 
variato, mai avuto prima da nessun altro gruppo, Non che quello che 
suonassero contasse molto. dal momento che il pubblico di solito era 
troppo fatto per notario 0 Interessarsane; i Dead erano il primo gruppo 
dell'underground a diventare una istituzione di massa, e lo fecero a loro 
modo. Ogni concerto era più di un concerto, era un'esperienza totale; ed 
era più di un lenza totale, ara un intero modo di vita. 

Nel 1971 pubblicarono il loro secondo album dal vivo, chiamato sempli 
camente The Grateful Dead. Nonostante le preliminari obiezioni dell 
Warner, questo divenne il primo album d'oro dei gruppo. 

Da questo momento in avanti erano riusciti a sfondare anche come grup- 
po discografico. Questi 4 album, formarono un lavoro complessivo che | 
Dead non furono più in grado di ripetere. Nel 1971 suonarono al Fillmore 
East con | Beach (un fatto che allmentò tante voci sulla possibile 
uniona dei due gruppi per un lavoro in studio). Alla fine dell'anno Pigpen 
cominciava ERI eNI O ia ap Done e gere Dal prucpo same 
Keith Godchaux. Questi che aveva suonato prima con la band di Dave 
Mason, chiamò anche sua moglie Donna, che aveva a sua volta lavorato 
come cantante di studio di registrazione a Nashville e ai Muscle Shoals, 

in aprile e maggio del ‘72 ll gruppo fece una toumée europea di grosso 
successo e da questa pubblicarono un altro album dal vivo, questa volta 
triplo, Europe ‘72 (i vrebbe voluto chiamarlo "Europe On Five 
Thousand Dollars A Day") e a questo punto ll tutto sembrava diventare 
troppo. I concarti dei Dead si allungavano e allo stessa modo la loro musi- 
ca cominciava a dare segni di stanchezza 


American Per gent. 


Beauty. Live Dead. Per gent. conc. 
cone. Warner Bros Records. la 


Warner Bros Records. 


L'8 marzo del 1973 Pigpen, che contro ll parere del medico aveva segui- 
to ll gruppo nella toumée europea dei 1972, mori par un'emorragia allo 
stomaco. 

Dead andarono avanti, anche se da questo momento vennero realizzati 
dei progetti solisti dei membri del gruppo; l'album solo di debutto di Gar- 
cia venne pubblicato nel 1972, battendo di soli pochi mesi Ace di Bob 
Welr, infinitamente superiore. | Dead fecero un altro album, History Of 
The Gratetul Dong, Vol. L Bear'e Choice, che fu registrato dai vivo al Fili 
more East nel 1970, ed era una selezione di mate: lettrico. 

Nei 1973 apparvero con la Band e gli Allman Brothers a Watkins Glen, Il 
più grande festival mai organizzato ma poi, nel 1974, smisero di fare tour- 
néea “tempo pieno''. Sembra che le ragioni principali siano state due. Da 
una parte | Dead correvano ll rischio di diventare anaoranistici (come gli 
ultimi della specie fermamente convinta che la musica rock avrabbe potu- 
to cambiare Il mondo), dall'altra questo rallentamento dava ai membri del 
complesso la possibilità di concentrarsi nel loro progetti solisti, che stava- 
no inevitabilmente diventando molto più creativi di quelli del gruppo 
stesso. 

Gli ultimi album del gruppo, Wake Of The Flood e Mars Hotel non sono 
stati completamente convincenti, ma Blues For Allah mostrò che si stava- 
no muovendo verso una fase tranquilla, iggrospettiva e influenzata dal 


jazz 

Wake Of The Flood fu ia prima uscita per la Gratetul Dead Records, che 
era stata creata nel luglio del '73 per produrre gli album della band; nel 
gennaio seguente venne creata la Round Records per i progetti solistici 
dei mambri del gruppo. All'inizio tentarono di fare da soli anche la distri- 
buzione. ma fecero poi un contratto di distribuzione con la United Artists. 
Nel frattempo ognuno faceva le sue cose. Garcia provava con una 
formazione insieme a John Kahn (basso), Ronnie Tutt (batteria), Nicky 
Hopkins (tastiere). Bill Kreutzmann mise con Keith e Donna Godchaux un! 
complesso jazz.e rhythm and blues; Lesh si è unito coni compositore Ned 
Lagin per formare i Seastones, un'avventura nella musica bioelettrica, 
Mickey Hari era nella Diga Rhythm Band, un complesso di percussioni 
con il tablista Zakir Hassain. Bob Weir si diede invece da fare, con buoni 
risultati, con | Kingfish (un gruppo che comprendeva anche l'ex bassista 
dei New Riders Of Purple Sage, David Torbert), e il loro album di debutto 
diede risultati più che notevoli. 
| Dead hanno anche creato una loro casa di produzione cinematografi- 
ca. Round Reis e hanno finanziato due documentari a lungo metraggio. 
Uno è un film sugli Hell's Angels di New York, l'altro è un film su S giorni di 
concerti dei Dead a Winteriand, San Francisco, nell'ottobre del 1974. 

Il film è inevitabilmente accompagnato da un doppio album della colon- 
nia sonora. 

Ci sono due pubblicazioni sui Dead, “A Social History OI The Gratetul 
Dead" di Hank Harrison, edito da Links/Star, e una lunga intervista su 
“Rolling Stone” (edita da Straight Arrow), accreditata a Garcia, Charles 
Reich e Jann Wenner, ‘Garcia - A Signpost To New Space". 


‘Trba Gratetui Dead (\Varner Bics) 


as 
Mie Of The Sun (\Varner 
Ses) np 

Riaazencn0a (Narner Bros) 

Um Dead (\arner Bros) n.p. 


Burner 803. 
"72 (Mamet Bros) n.p, 
‘Of The Gratetul Dead, 
Mizk ( Bear's Choice (\varner 
a 
inte Ot The Flood (Gratetu! 
et Secorcs. 
Gimmetat Dead From The Mars 


Hotel (Grateful Dead) 
Blues For Allah 
(Gratetul Dead) 
Steal Your Face 
Ty Garcia sol 
la solo: 

Garcia (Warner Bros) n p. 
Reflections (Round) n.p. 
Garcia con Howard 


Wales: 

Hooleroll (Douglas) n.p. 
Bob Weir solo: 

Ace (Warner Bros) np. 


Kingnen Ri 
(Round) np 
Seastones: 


Demnesa Dono) np. 
Diga Riti Band 


{Round) n.p. 


utt Amg. Par gent. conc. MCA. Date ll lempo, ragazzi, e liberate le 
Gray è uno destinato & farcelo. 


se rispose a un'inserzione 
fmiae im contatto con Sonny 
aula alla Specialty Records 
fiegaion in un lampo Gray 
Look At Me e The In 
Ruestultimo un grosso 
lm America 8 in Inghilter- 


A&M come autori: esaurito il con. 
tratto con | Pollution firmò par la 
MCA. 

ll suo primo album, Drift Away 
(1973). venne prodotto da Mentor 
Williams a Nashville, con musicisti 
country molto noti come David 
Briggs, Reggie Young, Kenny Ma- 
lone © Troy Seals. Al tempo non 
succedeva molto spesso che un 
cantante negro registrasse a Nash- 
ville con musicisti country, ma l'al- 
bum ebbe un enorme successo e il 


americane (ed è considerato un 
classico del rock anche in Inghil- 
terra dove non è mai entrato inclas- 
sica) 
| successivi album di Gray per la 
MCA furono egualmente ammirati 
dal punto di vista professionale. 
Divennero fonte di materiale per al- 
tri artisti, anche ai di là celle nume- 
10se versioni di Drift Away, delle 
quali la più nota è sicuramente 
quella di Rod Stewart in Atfantic 
We Had It All dei Seals e 
There's A Honky Tonk Angel soro 
diventati degli standard per molti 
artisti country; Loving Arms fu di 
notevole aiuto per Millie Jackson e 
Cado Queen è stata scelta da inclu- 
dere nell'album solo di debutto di 
Maggie Belî, 
Gray è pol passato alla Capricom 
a li suo primo album per questa eti- 


Discograi 
Drift Away (MCA) n.pî 
Arms (MCA) np. 
Hey Dixie (MCA) n.o 
New Ray Of Sunshine (Capricorn) 


Raccolte: 
Greatest Hits (CA) np. 


Great Society 
= Jefferson 
Airplane 


Ric(k) Grech 


DI origine francese (è nato a Bor- 
deaux ll 1° novembre 1945), si è 
stabilito sin da quando aveva otto 
anni a Leicester, in Inghilterra, do- 
ve ha suonato il violino nella Youth 
Sym ‘Orchestra. Come bassi- 
sta, violinista, cantante a composi- 
tore, Grech è stato più tardi uno dei 
membri fondatori dei Family (8) che 
ha improvvisamente lasciato nel 
1969 durante una tournée amarica- 
na par tornare in Inghilterra ed en- 
trare negli appena formati Blind 
Faith (8). 

Grech era lo sconosciuto dei Blind 
Faith, avendo fianco a fianco su- 
perstar come Eric Clapton, Steve 
Winwood a Ginger Baker, ma que- 
sta improvvisa proiezione sulla 
scana di primo piano era destinata 
a durare poco come la traumatica 
storia del gruppo. Grech si è poi 
trovato a essere un musicista “iti- 
nerante”. Si unito agli Alr Foroe di 
Ginger Baker alla fine del 1989, ma 
ha raggiunto, pochi mesi dopo, | 
Traffic (#). Lasciatili nel dicemi 
del 1971, si è quindi dedicato al 
lavoro di incisione, suonando du- 
rante questo periodo con Gram 
Parsons (®) 

Ha collaborato successivamente 
con dei veterani del rock'n'roll, | 
Crickets (=), suonando con loro per 


due ore e due album, Bubblegum 
Bop, Ballad And Boogles e A Long 
Way From Lubbook. 


Nel gennaio del 1973 Grech sì è 
unito per un breve periodo con Eric 
ipion, suonando nel concerto di 


Nei due anni successivi ha lavora- 
to come sessionman prima 
trare, alla fine del 1975, nell'appe- 
na formato supergruppo america- 
no KGB (=). Comunque se ne è an- 
dato dopo il primo album, per for- 
mare un suo complesso: la Square 
Dancing Machine. A suonare musi- 
ca descritta come “puro country 
nello stile di Gram Parsons”, oltre a 
Grech vi sono altri personaggi quali 
John Cusack (basso mandolino), 
Mick Fleming (accordi, voce), Alan 
Sansone (chitarra, voce), Dave 
Siddons (chitarra steei), Scott Gib- 
son (tastiere) e la cantante Claire 
Hamili (n). 

Nel 1973 la RSO ha pubblicato un 
album raccogliendo parte del lavo- 
ro realizzato da Grech per | gruppi 
con i quali ha lavorato (esclusi è 
Crickets e | KGB) e sue canzoni 
incise da altri artisti. 


DI: x 
Ti Dei Five Yanrs 
(RSO) 


AI Green 


Natoil 13 aprile 1948 a Forrest City, 
Arkansas, Al Green si spostò con la 
famiglia a Grand Rapids, nel Michi- 
gan, quando aveva nove anni. Ben 
presto convinse | suoi fratelli mag- 
glori Walter, William e Robert a in- 
Gluderio nel loro gruppo gospel. 

Ai cantò con ll quartetto fino a se- 
dici anni, quando si mise insieme a 
due amici, Palmer James e Curtis 
Rogers. per formare | Creations, un 
complesso soul che suonò nel midi 
“West. 

Nel 1967 James creò una sua eti- 
chetta, ia Hot Line Music Journal, e 
convinse Green a registrare Back 
Up Train, una canzone scritta dallo 
stesso James. ll pezzo fu un hit na- 
zionale e Green poté assaporare 
per la prima volta ii successo, suo- 
nando all'Apollo di New York; an- 
che se incise un altro 45 giri Love- 
1's Hideaway, e un album, Questo si 
dimostrò un successo isolato e Al 
Green tornò ben presto alla veo- 
chia routine. 

Facendo un concerto a Midland, 
Texas, nel 1989, incontrò un noto 
produttore e capo orchestra, Willie 
Mitchelî (#), che la invitò a registra- 
rò a Memphis e gli procurò un com- 
tratto con la Hi Records. Mitchell 
promise che nel giro di diciatto 
mesi avrebbe fatto di Green una 
stella 

DI fatto Il lavoro Iniziale di Green 
non trovò un Immediato successo 
@, anche se nel 1970 egli registrò 
una versione di un brano del Temp- 
tations, | Can't Get Next To You, 
che lo riportò all'attenzione del 
pubblico, furono i due successivi 
45 giri, Tired Of Being Alone e Let's 
Stay Together che lo portarono a 
essere uno dei più importanti can- 
tanti americani. 

Green componeva praticamente 
tutto ll suo materiale, sia da solo sia 
in collaborazione con Mitchell @ 
con Al Jackson, il famoso batterista 
di Memphis che, fino alla sua morte 
avvenuta nel 1975, sostenne un 
ruolo importante nella carriera di 
Green. 

| due successivi album di Green 
gere Stay del 1971 el'm 

lin Love Wh You dell'anno e- 
guente) superarono milione di co- 
pie; lo stesso accadde coni due 45 

ir tratti dall'album Look What You 
Bone To Me, e con la canzone che 
ha dato nome al disco, anche se in 
Gran Bretagna il singolo di succes- 
s0 fu Love And Happiness, che di- 
venne poi un elemento Importante 
del suo spettacolo. 

Da quel momento in avanti Green 
@ Mitchell hanno adottato uno stile 
che non hanno ancora abbandona- 
to. Il materiale semplice che si tro- 
vava in Gets Next To You fu sosti- 
tuîto da lavori più sofisticati, che sì 
valevano delle tecniche più evolute 
del gruppo di Memphis di Mitchell, 
con una sezione di fiati e una sezio- 
‘ne di archi in primo piano. Era un 
suono che rendeva il lavoro di Mit- 
chell riconoscibile all'istante, dal 
momento che egli usava le stesse 
tecniche anche per registrare altri 
artisti 

All'inizio del ‘73 Green aveva ven- 
duo 20 milioni di copie, ma dal mo- 
mento che i suoi album diventava- 
no velocemente più stereotipati e 
meno sperimentali, la legge dei ri» 
torni decrescenti cominciò ad ope- 
rare, dal momento che tutti gli al- 
bum erano comunque caratterizza- 
ti da una intrinseca bellezza e da 
una notevole perfezione di produ- 
zione. 


97 


Green probabilmente ha avuto il 
massimo di popolarità nel 1973 
quando era una dalle maggiori at- 
trazioni negli Stati Uniti, In parte 
per li suo grosso successo disco- 

fico e in perte per le sue capaci- 
là brillanti e dinamiche di stare sul- 
la scena; in questo periodo ha lavo- 
rato molto, facendo concerti per al- 
meno quaranta settimane all'anno 
Nel 1973 ha anche compiuto una 
loumée di successo in Gran Breta- 


gna. 
È suol album Call Me 
(1973). Living For You (974), Ex 
Your Mind (1974), AI Green 
Love (1975) e Full OI Fire (1976), 
denotavano lutti una piccola evoli- 
zione e uscivano con una regolarità 
da catena di montaggio, Nel 1975 
ha pubblicato un'antologia dal tto- 
lo Greatest Hits. 

Nei 1974 un brutto incidente suc- 
cesso a casa sua (la sua ragazza gli 
provocò delle bruciature di secon- 
do grado con dell’acqua bollente @ 
dopo sì vocise) l'ha portata a una 


lm Still ln Love With You. Per 
gent. conc. Decca Records. 


coscienza religiosa. SÌ sa che negli 
anni recenti ha dato aiuti finanziari 
aistituti di beneficenza. Nel 1974 AI 
Green ha ì ito un film, “"Mi- 


mi”, in cui lavorava anche Melba 
Moore. ll film — una versione di 
‘’Bohàme'* portata ai tempi nostri 
7 Non ebbe grande successo. 

‘Anche se | critici hanno dato ad- 


che neanche un disco realizzato da 
Green per la Hiè stato un fallim 
commerciale. Esiste un unico inter- 
ra cioè se AI Green avrebbe 
lo essara ancora più grande se 
avesse scelto di sviluppare mag- 
giormente la sua base musicale. 
ll suo canto è di una brillantezza 
consistente e la sua estensione è 
impressionante. 


Train (Action) n.p. 

Green ls Blues (Hi) n.0 

Ai Green Gets 

LEFA Stay Together 0n30n) 
in np. 

lm Still In Love With You 


Ai Green ls Love (London) 

Full OI Fire (London) 

Raccolte: 

Greatest Hits (London) 
ii 


Peter Green 


Peter Green (Peter Greenbaum per 
l'anagrafe) è nato da genitori ebrei 
a Bethnal Green, uno squallida 
quartiere dell'EastEnd di Londra. Il 
suo primo lavoro professionale tu 


coma bassista con Peter Bees, una 
formazione guidata da Pater Bar- 
dens. ora con ì Camel (8), 

Green lavorò can Bardens, pas- 
sanco alla ohitarra con l'ultima tor- 
mazione degli Shotgun Express 
Rhythm and Blues, che includeva 
anche Mick Fleetwood (batteria) € 
per un cento periodo, Rod Stewari 
(voce). 

Comunque ll forte di Green era la 
chitarra blues, ed egli ebbe il primo 
grosso colpo della sua carriera nel 
1966 allorché John Mayall gli chie- 
se di entrare nei Bluesbreakers, 
quando Eric Clapton parîi per for: 
mare ì Cream. Green rapidamente 
divenne uno del musici di punta 
del gruppo (nel 1966 partecipò a A 
Mard Road) prima ci ormaro ina: 
me con il bassista di Mayall, John 
Mevia, Îl suo gruppo, Fleetwood 
Mac () nel 196) 

Con il'canto, la chitarra e le com- 
posizioni di Green come punto fo- 
cale, i Mac si trovarono ben presto 
ad essere Il più Importante gruppo 
di blues inglese, Quando entrarono 
nella classifiche dei 45 giri, fu an- 
cora grazie alle multiformi capacità 
gl Green. 145giri Albatros, Man OI 
The World, Oh Well e The Green 
Manalishi, tutti i pezzi fuori del co- 
mune. erano composizioni di Pater 
Green, così come lo era lo “stan- 
dard" dei Mac, Black Magic Wo- 
man. 

Pol, nel 1970, dopo una crisi reli- 
giosa e crescenti dubbi sulla sua 
vita, Green lasciò | Fleetwood Mac 
e il mondo dai rock. Nello stesso 
momento annunciò che avrebbe 
devoluto in beneficenza tutti | suoi 
diritti provenienti dalle vendite cei 
dischi. Dopo questo momento, l'at- 
tività di Green diventa oscura: an- 
dò a vivera in una comune in Ger- 
mania, diede alcuni concenti da 
solo a Londra, senza alcuna pubbli- 
cità. e infine sparì completamente 
per un certo periodo. 

Alla fine del 1970 apparvero un 45 
gira un album solo. non molto con- 
vincenti, The End OI The Game 
una raccolta di pezzi jam, privi di 
brio, malprodotti, che cattur 
molto poco della sua antica magia 
e poi, nel 1971, Green fece un tem- 
poraneo ritorno sulle scene, alu- 
tando | Fleetwood Mac a completa» 
re una tournée americana, quando 
Jeremy Spencer abbandonò Il 
rock, anche lui per una crisi religio 


sa 

Da allora Green non si è fatto af- 
fatto notare. fino al punto che i suoi 
fans, che aspettano il suo rilorno (e 
sono ancora molti), hanno dovuto 
basarsi solo Su mezze voci e su 
qualche sua confidenza. Lo hanno 
di volta In volta dato come becchi. 
no (Varo), come barman in Como- 
vaglia {non verificato) membro di 
un kibbutz in leraele (verc), colla- 
Doratore all'album dei Mec, Pen- 

come chitarrista dei pezzo 

light Watch (non verificato) è, più 

recentemente, come Ievognie fi 
un ospedale a Southend (vero). 

li momento in cui è stato più vicino 
a un ritorno è stato quando la can- 
tante degli Stone The Crows, 
gie Bell, ha cercato di convince 
a prendere ll posto di Les Harvey. 
che se ne era andato da poco per 


un e al Festival di Lin- 
coln del 1972: questo avrebbe poi 
potuto portarlo a riprendere l'attivi- 


tà su base più stabile. Green diede 
Una stentata risposta positiva, ma 
pol cambiò idea Da allora non si è 
praticamente più sentito nulla di lui: 
‘aver perso un musicista di grande 
talento come Petar Green è una 
delle più grosse tragedie del mon- 
do rock. 


The End Oî The Game (Fer 
np 


Greenslade 


clannetto e flauto 
Andrew McCulloch batteria 


Gruppo inglese defunto: ia forma- 
zione presantata nella scheda è 
quella originale, costituita (nel no- 
vembre 1972) da Greenslade e 
Reeves, entrambi membri originali 
dei Colosseum (8), Dave Greensia- 
de, veterano della scana rhyihm 
and blues, aveva composto alcune 
delle cose migliori del gruppo, tra 
cul la Valentyne Sulte a Lost Ange- 
tes. 


| due primi album del gruppo (en- 
trambi usciti nel'‘73). che illustrava- 
no una complessità di arrangia- 
menti, il matrimonio di diversi sti 
musicali @ l'entasi sulle tastiere, 
Vennero ben accettati dalia critica. 

Dai terzo album, Spyglass Guest 
(1874), il gruppo era cresciuto a 
sei, con l'aggiunta di Dave Giemp- 
son (chitarra), ax Humble Ple (8), e 
di Graham Smith (violino). Dopo 
pochi mesi. comunque, il membro 
londatore Reeves se ne andò per ri- 
tornare al lavoro di produzione e fu 
sostituito da Martin Briley, per una 
toumnée americana. Reeves più tar- 
di lavorò con i Curved All (8), 

Ii quarto album, Time And Tide, fu 
pubblicato a metà dal '75, regi 
strando, come i lavori che lo aveva- 
no preceduto, vendile moderate 
ma soddisfacenti. IGraenslada non 
avevano raggiunto il grosso giro 
del rock, ma avevano una costante 
finea di vendite ed erano in grado di 
condurre, con buon successo, tour- 
née inglesi come attrazione. Sem- 
bravano capaci di ulteriori progres- 
sì 


Nei gennalo ‘76, invece, il gruppo 
annunciò lo scioglimento, giustiti- 
candalo con dei problemi manage- 
fiali che avevano turbato il lora la- 
voro fin dall'inizio, 

Lo scioglimento a quel punto di 
Impasse era l'unica soluzione pos- 
sibile; l'hanno annunciato e, anche 
se controvoglia, i Greenslade non 
lavorano più insieme. 


Discografia: 

Greenslade (VVarner Bros) n.p 

Bedside Manners Are Extra 
{Wamer Br0s) n.p. 


Spyglass Guest (\\arner Bros) 
n 
Time And Tide (Warner Bros) np. 


Nato nel 1926, Albert Grossman è 


DO , dove ha te- 
Ii club Gate Of Fog) 
rurato un 0 a Big Bil 

Eroonzy e a Qcetta: Ha anche rgo: 

nizzato | primi festival folk di New- 

porî, ma è soprattutto conosciuto 
come il manager di Bob Dylan. 


Apri VA 


Dopo essersi fatto una reputazio- 
ne come creatore di stella con Pe- 
ter, Paul e Mary, cominciò a occu» 
parsi degli interessi di Dylan all'ini- 
zio degli anni ‘80, Albert Grossman 
conosceva bene la scena folk e 
sembra che sì sia occupata di Bob 

lan sin dall'inizio, però clande- 
stinamente, per non alienare a Dy- 
lan le simpatie dei suoi primi fans. 
(Grossman, soprannominato “the 
ficating Buddha”, è un grande uo- 
mo, sia letteralmente che metalori- 
camente. 6 ha una fama in qualche 
modo sinistra). Dylan ha poi avuto 
con Grossman un contratto di sette 
anni scaduto nei 1969: da quel mo- 
mento in avanti egli è rimasto senza 
manager (a Bob Dylan) 

Agli inizi, Albert Grossman fece in 
modo che il nome di Dylan circolas- 
se altraverso quello dì altri artisti 
Peter. Paul e Mary portarono Bio- 
win'in The Windaln*2 nelle ciassi- 
fiche americane e Odetta registrò 
un intero album di canzoni scritte 
da Dylan, Come molti manager di 
successo. Grossman ha lavorato 
seriamente @ con notevole impe- 
gno per il suo artista, ha avuto mol- 
la fiducia nelle sue possibilità e l'ha 
probabilmente iperprotetto. Ha fat- 
to in moda che Dylan arrivasse a 
una posizione di preminenza, che 
non è stata di nessun altro artista 
SEEIPOTNAS ‘nel documentario 

"Dont k Baok"” appariva sem- 
pre molto indatfarato 

Alla fine degli annì '80, Grossman 
ha lavorato can la Band (@) è 
malo poi un contratto con Janis Jo- 
plin (#) dopo avertà sentita cantare 
al Festival di Monterey nei 1947 

Da! 1970 ha costituito una delle 
organizzazioni migliori e di mag- 
gior successo nel settora; senza 
dare troppo nell'occhio Grossman 
ha aperto una sua etichetta, la 
Bearsville, a Woodstock. ll cast del- 
la Bearsvilla include artisti comi 
Togo Runagren, Jesse Winchesta 
® Paul Butterfield. 


Stefan 
Grossman 


Chitarrista ragtime di New York, 
Stefan Grossman era membro della 
Evan Dozen Jug Band negli anni 
‘60. E noto per aver fatto registrare 
alcune classiche esibizioni blues 
dei chitarrista Reverando Gary Da- 
vis. documentando così il suono di 
un musicista estramamente Impor- 
fante dal punto di vista accademi- 
‘co. Ha anche scritto ottimi libri per 
insegnare la chitarra 6 ha regisira- 
to alcuni album per accompagnarii. 
La sua carriera discografica si è 
svolta su un tono minore, dal mo- 
mento che Stefan Grossman pub- 
blica album quando capita; anche 
‘se pochi dischi hanno avuto un 
vero Impatto commerciale, la mag- 
jor parte di essi mostra una gran- 
dose di professionalità. 
Grossman ha ora una sua etichet- 
ta discografica, la Kicking Mule, e 
han io un album con Dann, 
Kalb, prima con | Blues Project (8). 
Le sue apparizioni dal vivo sono In- 
telligenti © articolate, anche se 
ra che non sia in grado di 
Cambiare il suo show. 
La discografia è parziale. 


Ragno to Cowboy Jew (Kicking 
Mule) np. 

Het Dogs (kicking Mui)np. 
(I tax 


Crosscurrents (Atlantic) np. 


fs tsemazione che hanno 
Noro storie. unico fatto- 
ameaiverso tutti questi 


stato la presenza 
Tony McPhee, un ex 

zzato dei telefoni. 
Gomoplesso si trova 
magregazione del 1963, 
deva MoPhoe. Pete 
Mbasso), John Cruick- 
Ba armoreca). Bob Hall 

dBoorman (batteria 
po lavorava accompa- 
Siuzamen americani in 
Mn è quali John Lee Hoo- 
in diverse oc. 
# some di John Le 

FuMooker che cifri al 
iaccasione di regi 

col al suo IRE 
Carter. per cui gli Hogs 
Lig Share 
malo in America su eti- 
cn. Di questo perio. 

un album (vedi di- 
A parte quello, la band 
pilare di concenti 
ui accompagnamen- 
no alla prima on- 
marsa ll Blues in- 
Db sarebbe accadu 
Ra mei 1965. i gruppo 


ii aiuea era ritornato in 
098 vennero rico- 

ma Miccmee © da Cruick- 
ur GrUrDO autonomo. 
MRermazione a quattro 

a Ken Pustoinik (bat- 
Piye (voce e armoni- 


Sopra: Il produttore James Willlem Guercio nel ruolo occasionale 


di bassista dei Beach Boys. Questa fot 


tata 


scattata allo stadio di Wembley nel 197: 


Solld, appare con la stessa etichet 
ta l'anno seguente. Poco dopo, 
condo voci che già circolavano nel 
l'ambiente musicale. sin dal tempo 
delle sue prime attività soliste, Tony 
MePhee confermò che non era 
soddisfatto del gruppo e lo sciolse. 
Il chitarrista lavorò quasi in ritiro 
nella sua casa a Suffolk, in Inghil- 
terra (dove si è costrulio Un suo stu- 
dio a 16 piste), per circa 10 mesi, fi- 
ino al suo ritorno alla United Artists 
e fino a una nuova incarnazione del 
po alla line del 1975, con la 
mazione riportata all'inizio. 
McPhee ha anche registrato due 
album con la cantante Inglese folk- 
blues Jo-Ann Kelly, e ha prodotto 
alcuni lavori di Big Joe Williams e di 
Andy Fembach, oltre a tutti gli al- 
‘bum degli Hogs. 


Discografia: 
John Lee Hooker With The 


(ra) np 
Scratching The Surface (Liberty) 
np 


(Uberty) n.p. 
Thank Christ For The Bomb 
(Liberty) n.p. 
(United Artists) n p. 
Will Save The World? The 
Groundhogs (Lnit 
Ari) 


Hogmesh (unted Artists) 
Solid (WWA) 


Ti McPhee: 
e Sldes Of Tony (T.S.) 


A) 
roy MaPhge e Jo-Ann Kelly: 
The Devil (Liberty) 
1 Aokod For Waler, She Gave 
Me Gasoline (Liberty) 


Gryphon 


Richard Harvey liaut 
Brian Guiland fagotto e como 
David Oberie percussioni e voce 
Bob Foster chitarra 


1 Gryphon furono formati nel 1972. 
Intorno ai talenti polistrumentali di 
Gullandi e Harvey, entrambi ex stu- 


denti del Royal Coll 
con l'intento di mette 
qualità brillantemente ritmiche del- 
la musica preclassica con un ap- 
proccio folk-rock. Harvey è un ec- 
cellente virtuoso del flauto dolce a 
Gulland suona corni di tutte le di- 
mensioni inun modo incredibile. La 
forza del repertorio del gruppo sta 
nell'estrema capacità di fare intri- 
cati pezzi strumentali con la più 
candida semplicità 

‘Gryphon, pubblicato nel 1973, ot- 
tenne un buon successo di classifi- 
ca, Comunque, dal momento che 
avevano in parte abbandonato le 
lei folk per lanciarsi in compo- 

joni strumentali più estese. il lato 
due di Midnighi Mushrumps (1974) 
è un unico pezzo commissionato 
da Peter Hall, per una produzione 
del Nationa! Theatre di “La Tempe- 
sta” di Shakespeare. | Gryphon 
hanno fatto loumnée con gli Yes 
(lavorano per lo stesso mana 
geriato) in Inghilterra e in America, 
‘@ hanno perso molto delle loro ca- 
ratteristiche iniziali. Una volta la lo- 
ro musica era abbastanza varia, ca 
permettere loro di passare nei 
quattro canali radio della BBC In 
una sola settimana. 

Hanno suonato le colonne sonore 
di "Pope Joan” e di “Fratello Sole, 
Sorella Luna”; hanno anche arran- 
giato è suonato ll tema conduttore 
di ’Glastonbury Fayre”; Harvey ha 
‘anche scritto musica per comme- 
die televisive, per sipari pubblicitari 
® ha pubblicato un suo album solo 
di musica classica, per flauto dob- 
ce, Divisione On A 

Nel 1975 Graeme Taylor, bassista 
e chitarrista della formazione origi- 
nale, se ne andò ed è stata messa 
assieme la formazione che abbia- 
D presentato nella scheda inizia- 
le. 

| Gryphon non hanno nessun pro- 
dotto pubblicato negli Stati Uniti, 
ma hanno recentemente firmato un 
contratto con l'Arista. 


Discografia: 
{Transatlantc) n.p. 
Mushrumps 


(Transallantic) n.p. 
Red Queen To Gryphon Three 


(Transattantic) n.p. 
Ralndance (Transatiantio) nio 
‘Ground 
(Transatlantio) np 


James William 
Guercio 


Anche se meglio conosciuto come 
produttore dei Chicago (8) a del 
Blood Sweat & Tears (a), James 
William Guercio, nato nel 1945, ha 
iniziato suonando come bassista 
con la Dick Clark Road Shaws, ne- 
gli Stati Uniti, e accompagnando 
gente come Tommy Roe, Del Shan- 
non e gli Shangri-Las. 

li anni ‘60 ha collaborato in 

fo conii duo Inglese Chad & Je- 
remy e ha prodotto diversi successi 
americani per | Buckinghams. 

Fu comunque come produttore e 
ispiratore dei Chicago (è stato lui a 
portari! da Los Angeles a Chicago 
per lanciarii) he Guercio per la prl- 
ma volta attrasse su dì sé l'attenzio- 
ne internazionale. La sua reputa» 
zione è ultariormente aumentata 
(anche se l'intero movimento ame» 
ricano del jazz-rock ha avuto critl- 
che severe per molti anni) quando 
la Columbia gli fece produrre ll se- 
condo album dei Blood Sweal & 
Tears andato oltre Il milione di co- 
pie. 


recentemente Guercio ha 
aperto del suoi studi a Caribou (do- 
ve Elton John ha registrato il suo al- 
bum del 1974 con lo stesso titolo) a 
si è pol occupato come manager 
dei Beach Boys, con cui spasso 
suona sul palco come bassista. Nel 
1973 Guercio ha aggiunto un'ulle: 
riora siacettatura alla sua carriera 

producendo è dirigendo 
Glide”, un film di grosso successo 
cui hanno partecipato anche tre 
membri del Chicago sostenendo 
delle parti secondarie. 


The Guess Who 


Burton Cummings voce è tastiere 
Blily Wallace basso 

Domenic Trolano chitarra 

Garry Paterson batteria 

Don MeDougail chitarra 


Per u un lungo periodo TT più impor- 
tante gruppo canadese da 45 giri, | 
Guess Who vennero fuori dalla z0- 
na di Winnipeg e da un gruppo 
formatosi nel 1959, chiamato Al 
and The Silvertones, guidato dal 
cantante Chad Allan con Randy 
Bachman alla chitarra. All'inizio 
degli anni ‘80 i due formarono i 
primi Guess Who, con Bachman 
che prese il posto di leader 6009 
che Allan se ne era andato nel 1965 
per studiare all'università. La for- 
mazione di quel periodo compren- 
deva anche Cummings, Peterson e 
il bassista Jim Kale. 

Con Cummings che cantava alla 
maniera di Jim Morrison e Bac! 
man che suonava riffs non originali 
ma estremamente efficaci, il grup- 
po si guadagnò un seguito, prima 
locale e poi nazionale, che culminò 
conun loro show settimanale dal ti- 
tolo “Where It's At* alla TV cani 
dese. Pubblicarono una dozzina di 
45 giri tra 1967 ell 1968 ell primo 
successo arrivò con These Eyes. 

Nel 1968 firmarono un contrati 
con la RCA per la distribuzione ne- 
gli Stati Uniti e il loro primo album 
americano, Wheatfield Soul, andò 


9 


olttre il milione di copie, seguito pai 
da una serie di hit, fra cui lo sciovi- 
pista American Woman (1970) di 
Randy Backman. Questo fu anche 
Il loro unico hit in Inghilterra, men- 
tra l'album dello stesso titolo, che 
full secondo dal Guass Who, supe- 
rò il miltone di copie negli Stati Uni- 


ti. 

Nell'estate del 1970, Randy Bach- 
man, malato, dovette lasciare il 
complesso per sottoporsi alle cure 
di culi necessitava. Diventato mor- 
mone (la più assoluta moralità. 
niente alcool, cattà, tè, DI 
aveva sempre avuto delle difficoltà 
‘a sopportare lo stile di vita del suo 
gruppo In toumée, 

Bachman se ne andò per formare 
con Chad Allan | Brave Belt, da cui 
emersero | Bachman Turner Over- 
drive (#), La partenza fu all'inizio 
amichevole, ma la situazione si mu- 
tò col passare del tempo s, all'inizio 
degli anni 70, c'era una considere- 
vole animosità tra | Bachman Tur- 
ner Overdrive e | Guess Who. 

Altri due chitarristi canadesi, Kurt 
Winter è Greg Leskiw, vennero per 
rimpiazzare Bachman e, nonostan- 
te la perdita delle loro capacità 
compositive, | Guess Who conti- 
nuarono a dominare il mercato de- 
gli album e cei singoli. Share The 
Land (1970) e la raccolta Best Of 
The Guess Who (1971) superarono 
entrambi il milione di copie; furono 
entrambi album d'oro, mentre il 
brano che dava titolo al primo è sta- 
to nelle classifiche americane del 
45 insieme con Raindance è Hang 
On To Your Lite. Altri cambiamenti 
di formazione seguirono nei 1972 
quando Leskiw el! bassista origina- 
le Kale se ne andarono: furono s0- 
stituiti rispettivamente da Don 
MoDougali e da Billy Wallace, tutti 
e due nativi di Winnipeg. Winter per 
un pezzo continuò ad andare e ve- 
nire e, alla fine, fu sostituito da Do- 
menic Troiano, ex membro della 
James Gang (®). 

Dai 1973 in poi la fortuna dei 
Guess Who scese gradualmente 
mentre è Bachman Turner Overdri- 
Ve si muovevano verso la posizione 
del più Importante gruppo rock 
commerciale canadese. 

Alla fine del 1975 il gruppo annun- 
ciò il suo scioglimento definitivo. 
Dopo una tournée di 75 concerti 
nel Nord-America, suonarono l'ulti- 
ma volta a Montreal, |l 7 settembre 
Ai massimo punto di popolarità 
(1970) le vendite dei Guess Who 
sono state stimate intorno ai 5 mi- 
lioni di dollari. Agli inizi del 1976, 
Burtan Cummings ha incominciato 
una carriera solista. 

| dischi citati nella scheda sono 
quelli incisi fuori del Canada. 


Discografia: 

Wheatfield Soul (ACA) np. 
Canned Wheat (FGA) n.0. 
American Woman (RCA) 
Share The Land (RCA) 


Live Aî The Paramount (RCA) 
10 (RCA) 
Road Food (ACA) 
Artificial 


Best Of The Guesa Who (RCA) 
Best Ot... Vol. Il (RCA) 


Arlo Guthrie 


Nato a Coney island, New York, ll 
12 gennaio 1947, Arlo è figlio di 
Woody Guthrie (8): cresciuto nel- 


100 


l'ambiente della musica folk, inevi- 
tabiimente ha sviluppato delle am- 
bizioni musicali. Era comunque in 
una posizione ‘difficile’: non solo 
aveva un padre famoso, ma acdirit- 
tura il lavoro di suo pace era stato 
direttamente continuato da un arti- 
sta (Jack Elliott) e sviluppato da un 
altro (Bob Dylan) in uno sile civen- 
tato universalmente nolo. 

Un riconoscimento va comunque 
dato ad Arlo, ed è quello di aver im- 
presso un marchio completamente 
suo ai Festival pop di Newport del 
1967 con l'epica Alice's Restau- 
rant, una canzone basata su ave. 
nimenti accaduti trai 65 ‘86. (in 

juesto periodo Arlo venne sscluso 

servizio militare perché colpe- 
vole di aver scaricato abusivamen- 
te immondizia in un luogo dove non 
‘era permesso.) Il modo di cantare e 
scrivere di Ario Guthrie è simile sia 
a quello di suo padre sia a quello di 
Dylan, ma il suo humour è unico: 


wi County (Reprise) n.0. 

Alce" Pestaurant Csicore 

Hoboss: Lataby ( o) 

leprise) n.p 

pi) 
(Reprise) np. 

Ario Gute (epr) 

Arlo Guthrie e Pete Seeger: 

Live Together In Concert 

(Reprise) np 


Woody Guthrie 


Woodrow Wilson Guthrie, vero no- 
me di Woody, nacque a Okema, 
Oklahoma, nei 1912; disastri natu: 
rali, come le tempeste contribuiro- 
no a dividere la sua famiglia. Passò 
I suoi primi anni lavorando come 
marinaio e successivamente, du- 
rante la depressione, fece un po' di 
lutto, mettendo insieme e cantando 
Canzoni che costituiscono un'im. 


ai 


Sopra: Alice's Restaurant. ll titolo del disco sì rilerisce a un fatto 
realmente accaduto ed Arlo tra l 1965 @ ll ‘66 @ ha Ispirato 
ad Arthur Penn un film con Guthrie protagonista. 


una graziosa. sballata celabrazio. 
ne del modo di vivere in una società 
alternativa e più razionale 

Artista dal seguilo ben preciso e 
stabile, Arlo non ha però mai avuto 

impo definitivo, anche se canzo- 
ni come Comin” into Los Angeles e 
la sua versione di City Of New Or- 
leans ci Steve Goodman sono dei 
classi. 

Alice's Restaurant ha anche ispi- 
rato il film dallo stesso titolo, diretto 
da Arthur Penn, in cui Arlo ha so- 
stenuto la parl principale, Distri. 
bullo nel ‘70, ‘Alice's Restaurant” 
rimane probabilmente il più intelli- 
gente fim di analisi della società al- 

‘nativa americana. 

Arlo Guthrie ha anche contribuito 
a “VD Blues", un documentario te- 
levisivo di propaganda per la salu- 
te. Vive oggi con la sua fami 
una località di campagna nello sta- 
10 del Massachusetts. La sua musi. 
ca continua a essere unicamente 
sua e completamente priva di in- 
fiuenze. 


ye 8 Restaurant (Fiscrse) np 
Reprise) np. 
Running Down "The Road 


portante cronaca dell'America de- 

gli anni ‘30: i suoi eroi erano | vaga. 
Bondi. gli aziosi e i poveri delle 
zone rurali (come in Dust Bowl Bal- 
lads) 0 le vittime dell'ingiustizia, 
come i due anarchici itallani Sacco 
© Vanzetti (Sacco & Vanzetti), 

La sua abilità nell'asprimere com- 
plessi argomenti politici in modo 
molto semplice (come ha detto una 
volta Pete Seeger, ‘qualsiasi stupi- 
do può complicare, ci vuole un ge- 
no per avere la semplicità"), colle- 
gandosi alle canzoni della tracizio- 
ne folk, fece di lui l'archetipo asso- 
luto del cantante e autore america- 
no. Le sue parole accusatorie, la 
‘sua sete di giusti. 
suonare la chitarra e anche l'ar- 
monica ebbero un'enorme impor- 
tanza nel formare il modo espressi- 
vo di Dylan, salvo il fatto che Dylan 
tendava a identificare l'alienazione 
propria degli adolescenti con la fi- 
gura del vagabondo 

Non era solo Dylan, comunque; 
Guthrie (che aveva cominciato a la- 
vorare nella marina mercantile nel 
1943 con Cisco Houston e che do- 

po la guerra aveva suonato brave- 

[mente congliAlmanae Singers che 
iudevano o 

Vanna Senza a asia 


di cantanti folk: Tom Paxton Phil 
Ochs sono esempi avi, Donovan 
adottò lo slogan di Guihrie sull 
sua chitarra: ‘Questa macchina uc- 
cide i fascisti, 

Oltre a numerosi classici compa- 
sti de lui (per esempio So Long it's 
Been Good To Know You, This 
Lend Is Your Land, Pastures OI 
Plenty). Woody Guthrie ha scritto 
anche molte canzoni per bambini 
(come Songs To Grow On/Poor 
Boy) e ha perfezionato uno stile Iro- 
nico noto come "blues parlato 
(Talking blues). Ma ressuna Ironia 
poteva compensare il fatto che la 
sua crescita a eroe nazionale av- 
venne durante gli anni În cui stava 
lentamente agonizzando e moren- 
dodi una malattia ereditaria, il mor- 
bo di Huntington, di cui era morta 
anche sua madre: Guihrie entrò in 
‘ospedale nel 1954 (Bob Dylan lo vi- 
sitò diverse volte agli Inzi degli anni 
‘80)emorl il dattobre 1987. Lascia- 
va cinque figli 
Due concerti in memoria {Il primo 

i quali ebbe luogo alla Camegle 
Hall nei 1968, Il secondo all'Holly= 
wood Bowl nel 1970) furono pubbli. 
catì in album, con contribuli di Dy- 
lan. Paxton, Seegar, Joan Baez, Ju- 
dy Collins, Ritchie Havens, Odetta 
® Country Joe McDonald, che testi- 
moniavano la statura e l'intluenza 
di Woody Guthrie. | proventi del 
concerto furono donati a un centro 
di ricerca par trovare Una cura al 
morbo di Huntington. 


Guthrie era anche uno scrittore di 


ni, fu pubblicata 
nel 1943. un secando Ilbro di can- 
zoni e sketches fu intitolato "Ame- 
rican Folksong”; nel 1965 Robert 
Shelton ha curato “Born To Win", 
una raccolta di prose @ poesie di 
Guthrie. 

Nel 1977 è stato presentato al Fe- 
stival di Cannes un film, “Bound 
For Glory”, che racconta in modo 
complessivamente —abbastanza 
oleografica la vita di Woody, inter- 
pretato sullo schermo da David 
Carradine. (La colonna sonora del 
tim è edita In italia dalla Ricordi.) 

uta l'operazione ha portato una 
nuova attenzione su uno del più si- 
grificativi uomini che abbiano de- 
dicato la loro vita alla canzoni 

La scheda discografica è parziai 


DI fa: 

Dust Bowl Ballade (Folkways) 
Sacco & Vanzetti (Folkways) 
Songs To Grow On/Poor Boy 
(Xtra) n.p. 


Woody Guthrie Memorial 
Vol. 1(C8S) np 
SER, 


Bill Haley 


Nato a Detroit nel marzo 1927, co- 
Minciò a suonare musica country 
and westem quando era adole- 
scente, girando nai mid-West con 
un centinaio di gruppi. Avendo la- 
vorato sei anni În una stazione ra- 
dia in Pem , cominciò a in- 
teressarsi alla musica negra 8 tra- 
smise questo interesse ad alcuni 
giovani bianchi che trovavano | 
gruppi country molto noiosi. 
Impressionato dall'ideologia dei 
ragazzi che incontrava quando 
suonava si balli scolastici, intro- 
dusse la sua versione del rh 


‘and blues nel suo spettacolo: Haley 
Si suo uruppo, | SAsOLEMen, GUT 


‘BE Haley, l'uomo 
Ae sue musica 
disordini in 
mondo. Haley dice 
same se fosse ancora il 
ma dui era veramente così 


ssu piccole etichette una 
5 giri di scarso etfetto pri- 
13 attangonare l'immagine 
a Sì cambiare il loro nome 
(ie Cometa. Haley capi che 
icul aveva bisogno era un 
martino con cui il pubblico 
Battere le mani e anche 
muezio fu ottenuto con la 
ialamenti negri e di quelli 
(tei country and western © 
Samposizione di canzoni 
Mumizzeeano ie trasi che GUI 
Gel ragazzi a scuola, 

Drazy Man Crazy. 
Maley ebbe un certo 
Mumm Rack The Joint o fe 
jmeglio nei 1953 con Cra- 
Beam di primo disco di rock 
mele classifiche amerì 


Masciò la piccola etichet. 
Der andare alla Decca, 

3 con la nuova compa. 
rime disco. Rock Around 
inizialmente deludente. 
Stake Rattie And Roll 
accorciata dell'ori- 

Mae Turner) fu nei primi 

cani per dodici settima. 
melle classifiche inglesi 


1 Haley stava salendo 
Mack Around The Clock 
come tema conduttore 
ckb0ard Jungle” e 11 45 
cato fu Un successo 
ifipezzo ha venduto bene 
zie è stato risuscitato. 
(1974) è stato nei pri 

at è diventato uno 

Mi me 45 giri più venduti 


im avant ll cantante 

a baciare” si trovò 

nà ao Rvello delle star 
È POCA, © Haley aveva 


Misc # suo film “Rock 
im Cock”. le sale cine- 
‘Stati Uniti erano 

pinîo da questo 
Biziey a poi realizzato 
ticonte essa formula 
Later Alligator di 

® Dent Knock The 

mt successo ame- 
‘mon x poteva para- 

9 che aveva In in- 

d ragazzi non aveva- 
mila reale dimensione 
seguito a una tour- 
jane capirono che era 
sesare un eroe 

Haley venne ab- 

its per l'uomo che 
azpeai necessario, El- 


iprimo periodo di gros- 
de tortane di Haley ci 
Micha se si può dire a 
che ha semplice 
Ra strada per quelli 
2 dotati per fare la 
non cercò mai di es. 
‘uao che era e an 
Mn salle che io rese fa 
a deere abbastan- 
moda 
inte prime steli del 
fun tatto un ritorno con 
imncà and ro revival di 
nt è stato partico. 
ascolto nei film “Let 
Rel 


Hall & Oates 


Daryl Hall e John Oates s'incontra- 
rono a Philadelphia nel 1967, men 
tre Oates si stava diplomando in 
giornalismo e Hall lavorara come 
musicista di studio ai Sigma Sound. 
Cominciarono a scrivere canzoni 
insieme e si unirono a un gruppo 
chiamato Gulliver che registrò un 
album per la Elektra. Quando il 
complesso si sciolse, Daryi Hi 
John Oates cominciarono a lavo: 
re seriamente nella zona di Phila- 
delphia e. nel 1972, firmarono con 
la Atlantic. per cui registrarono 
l'album di debutto, Whole Oates, 
prodotto da Arif Mardin 

Nel 1973 Mardin produsse anche 
Il loro secondo album. 
Luncheonette, da cui fu tratto un 
hit americano. She's Gone. Il loro 
quarto album, War Babies, fu pro 
dotto da Todd Rundoren che ha 
anche suonato la chitarra solista 
Nel 1975 Hall & Oates pubblicaro- 
no il loro primo album per la ACA, 
chiamato semplicemente Hall And 
Oates. ll 45 giri tratto dall'album, 
Sara Sraile, fu nei primi dieci in 
America nei maggio 1976 mentre i 
due sì preparavano per la loro se- 
conda tournée in Europa, nei giro di 
dodici mesi, dal momento che la 
loro miscela accattivante di rock e 
dì rityihm and blues cominciava ad 
avere un buon seguito. 
Discografia: 

Whole Oates (tanto) n.0. 
Abandoned Luncheonette 
(Atlantic) n.p. 

War Babies (Atlantic) n.p 
Hall And Oates (FCA) 


Claire Hamill 


Nata nei 1955 a Middlesbrough. In- 
ghilterra, la maggiore di sette figli, 
cominciò la sua carriera suonando 
nei club locali e pol, qualcosa come 
un'adolescente prodigio, ebbe un 
contratto con la island. Claire 


Hamili aveva una voce chiara © 
pura, molta confidenza e scriveva il 
suo materiale, Vennero pubblicati 


due album, One House Lett Sian- 
dinp (1972) è October (1973) 
Claire suonò in un concerto 
Royal Festival Hall di Londra 

Nonostante la fiducia riposta in le 
da molta gente del mondo musicale 
e nonostante le recensioni incorag- 
gianti non successe niente di parti- 
colare per lei @ Giaire si trasteri 
negli Stati Uniti dove Incominciò a 
lavorare regolarmente nella Costa 
Occidentale. 

Nei 1974 è stata la prima artista a 


firmare per la nuova atichetta di 
Ray Davies, la Konk. Davies ha pro- 
dotto il suo terzo album, Stage 
Door Johnnies, un album di sue 
canzoni e di materiale più noto, fra 
cul Geronimo's Cadillac ci Michael 
Murphy. La sua estensione si è no- 
tevolmente ampliata dai tempi dei 
suol inizi come cantante di folk 
acustico. 

Nei 1975 pubblicò ll suo quarto al- 
bum. Abracadabra. che includeva 
per la maggior parte sue canzoni. 
Anche se non senza movente di 
deferenza verso Îl boss della sua 
etichetta, ha inciso la sua Cellulold 
Heroes. 

Cominciò a essere evidente che 
aveva qualche difficoltà a trovare 
un suo stile individuale e la reazio- 
ne del pubblico fu ancora una volta 
indifferente. 

Se ll suo materiale è spesso stato 
anche troppo sensitivo, Claire ha 
una personalità estroversa e nel 
1975 ha posato nuda per “Pen- 
thouse” (un equivalente inglese di 

Playboy”) spiegando nell'intervi. 
sta che accompagnava il servizio 
come fosse più facile per una ra- 
gazza trovare amanti in America 
piuttosto che in Inghilterra. 

Un vantaggio del fatto che ha co- 
minciato presto a lavorare in cam- 
po discografico è che ha ancora 
molto tempo per maturare il suo in- 
dubbio talento. 

Nell'aprile 1976 Claire Hamill è 
diventata cantante solista degli 
S.0.M. di Rick Greoh. 


Discografia: 
One House Left Standing (Island) 
np. 

October (Island) np. 

Stage Door Johnnies (Konk) n.0 
Abracadabra (Konk) n p. 
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John Hammond 


Nato lì 15 dicembre 1910, John 
Hammond ha studiato musica cla 
sica al Jullliara e ha lavorato molto 
a lungo con la Columbia dopo aver 
curato le registrazioni jazz negli ar 
ni ‘30 e ‘40 è aiutato le carriere di 
tì cantanti jazz & blues; Billie 


Holiday è un 
egli ha aiuta 


alle persone che 
trare nella com 


‘60 Hammond ha con- 
iumbia a fare un contrat 
lege (#). quando questi 
fa ancora sotto l'accusa ci dì 
prezzo del Congresso e portò an 
che Aretha Franklin (#) prima di 
perderla per altri proquttori. Ha 
scoperto @ messo sotto contratto 
Bob Dylan (») nel 1961: anche se 
per un certo periodo Dyian era co- 
nosciuto nella compagnia come la 
follia di Hammond, questi manten: 
ne la sua fiducia € produsse lai 
bum di debutto di Dylan, È notorio 


che Dylan — da parte sua — rispet 
ti Hammond in modo completo, 
La sua capacità di talent-scout è 


continuata negli anni ‘70 nel 1973 
Hammond ha portato Bri 
Springsteen (8) alla Columbia 
Suo liglio, John Hammond |r. (na- 
to nel 1943), conosciuto come 
John Paul Hammond, è un chitarri 
sta blues e un cantante. Nel 1964 
ba portato la Band (=) da Toronto a 
New York quando ancora si chia- 
rano The Hawks. Nei 1973 ha 
lo Triumvirate insieme con Mike 
Bloomiield e Dr John. 


Herbie Hancock 


Fra i più importanti produttori ame: 
ricani di album della matà degli an 
le origini di Hancock, come 


quella dei suoi contemporane 
Wayne Shorter e Joe Zawinul 
(Weather Report), Chick Corea 
(Retum To Forever) ha 


McLaughiin, risalgono alle speri 
mentazioni di Miles Davis (») della 
fine degli anni '60. Tutti i musi 
nominati sono 

gruppi di 


comUNQUE aveva 

grossa reputazione come piani 
2 prodigio prima della si 

ne conMiles. Nato nella zona sud di 

Chica 19 

ro nome è H 

cock ato l suo primo gr 

po alla fine degli anni ‘50, quan 

studiava al Grinnel College dappri. 

ma tecnica di registrazione e dove 

in seguito si è diplomato in com 

sizione (ha ricevuto il dottorato in 

Belle Arti nel 1972) 

Mancock aveva solo vent'anni ed 
era lornato a Chicago quando È 
nald Byrd venne in ci srcare 

rappor 

inizialmente avrebbe dovuto lim 
tarsi a una sola sera, divenne stabi- 
le. Byrd diede anche l'occasione a 
Hancock di registrare il suo primo 
album solo. per la Blue Note. Que. 
sto album, Takin' Off, fornì inaspet- 
tatamente un hit americano con 
composizione del pianista. Water- 
melon Man. 

Da quel momento la fama di Her 
bie Hancock crebbe rapidamente e 
Miles Davis gli chiese di entrare nel 
suo complesso dopo averlo sentito 
suonare al Village Gale di New 
York con Clark Terry 

063 al 1968. Hancock è stati 
le integrale di quella che alcuni 


una 


siderano 
mai esistit 


riempiendo gli as 
Wayne Shorter con 
uno stile ispirato # dando 
consid tributi al gruppo 
come compositore 
Nelfrattempo Hancock continuò è 
registrare da solo per la Blue Note 
album come Maiden Voyage, Suc- 
cotash, inventions And Dimen- 
sions e The Prisoner; nello stesso 
tempo lavorava In regi 
on Freddie Hubbard e Wes 
gomery e componeva musi 
per la pubblicità della Chevro- 
lat, della Pilisbury e della Standard 
Qil. Ulteriori riconoscimenti venne» 
ro quando Antonioni gli chiese di 
scrivere la colonna sonora per 
Blow Up" (interpi 
Jammings, Jane Birkin e Vanessa 
Redgrave). 
Lasciato Miles na! 1959, Hancock 
mò Un suo sestetto @ registrò 
Mwandishi, che indicava le espio 
razioni del pianista nelle possibilità 
rowisazione con le lastiere 
niche. La sua fama crebbe: 
Ti 
del 


elettr 
Mwandishi fu classificato val 
fa i 10 migliori album 
vinse 


referendum del 
nei gi. 
pubbli 


e di "Playboy 
rodi una notte cambiò li su 
co da quello del jazz a q 
rock 

Firmato un © o con la 
lumbia, Hancock registrò Sextant 
1972) 8, dopo un periodo lrascor. 
so a Los Angeles, pubblicò il suo 
grosso successo, Headhunlers 
(1973). che da solo supe nd 
ta che aveva accumulate 
alri album fino a quel momento. 
rust, Death Wish e Man Child, 
quest'ultimo della fine del 75, con. 
idarono la sua nuova 
vallo della lina commerciale. 
invertito al buddismo di Niche 

rin Shoshu, una delle numerose 
satte di Questa fede, Herbie Ha 

cock ha detto che ll suo Ibrido suo- 
no ha le sue radici nel “soui-funk 

ricco ritmicamente e abbellito cor 
vari aspetti di jazz moderno 

Gli altri cinque membri del sestet 
to sono: Bernie Maupin (ance) a 
ch'egli proveniente dal gruppo di 
Miles Davis, Paul Jackson (basso) 
Blackbird Moknight (chitarra) e 
batteristi Mike Clark e Bi 

mers. Questi cinque hann 
nato da soli nel concari 
cock e pubblicato un album, Survi- 
val Of The Fittest (1975) coi nom 

di Meadhunters per l'elichetta Ari 

sta 

La discografia ad eccezione d 
una raccolta della Blue Nole va da 
Mwandishi in po 


Discografia: 
Mwandishi (Wa 
Sextant 
Headhunters (CÈ 

Thrust (CES 

Death Wish (CB: 

Man Child 

Raccolta: 

The Best OI Herbie Hancock 


Tim Hardin 


Nato n 
da una famiglia di famosi musicisti 
ua madre era una violinista molto 
nota), Hardin era anche un diretto 
discendente di 4 
din, un fuorilegge dei sec 


A destra: Tim Hardin. Negli enni 
recenti le sus canzoni sono 
meno belle. anche perché egli 
non gode di buona salute. 


Dopo aver prestato servizio mì- 

Iitare nai marines alla fine degli an- 

ni ‘50, andò nel 1961 a Cambridge, 

Massachusetts. dove cominciò & 

‘cantare; sì costruì abbastanza rap 

damente un grosso seguito nei folk 
lub di Boston. 


esso al Festival di 
Ort del 1966, Tim Hardin firmò 
ontratto discografico con la 
Verve, ma anche 86 ha pubblicato 
album con regolarità, è diventato 
famoso s0| io per le interpre- 
tazioni delle sue composizioni fatte 
‘a altri artisti. La sua canzone di 
maggior successo è stata Il | Were 
A Carpenter, che divenne un suc- 
cesso internazionale di Bobby Da 
rin j66 e dei Four Tops nei 
1968. furono largamente registrate 
anche altre canzoni, come The La- 
9} Come From Baltimore, Black 
Sheep Boy e Reason To Belleve, 
quest'ultima inserita da Rod Ste 
wart in Every Picture Tells A Slory. 
Nei settembre del 1967 a Atco ha 
pubblicato un album, registrato da 
Mardin nel 1962. che mostrava il 
suo feeling per il jazz ell blues. Alla 
fine degli anni ‘80 Tim Hardin si è 
trasterlo a Woodstock, dave ha co 
nosciuto Bob Dylan € la Band: 

pensa che abbla spinto Dylan a 
scrivere l'album John Wesley Ha 


ding (Bob Dylan aggiunse una 
n) 

Hardin è passato nel 1969 alla 
lumbia per cui ha pubblicato l’ambi 


zioso Suite For Susan Moore And 
Damion — We Are One, One, All In 
One (un lavoro lematico di 
sua moglie e a suo figlio), 
que sia ll successo commerciale e 
in genere Il rispetto dei crilici ha: 
no continuato a deluderio, a ll si 
lavoro di autore è declinato insiem 
con la sua salute. Viva adesso In 
Gran Sretagna pubblic 
qualche occai contrat 
10 con la GM, per la quale ha pub 
blicato Nine nel 19: 

Tim Hardin 1 & ll 
talo come album 


Discografia: 
Tim Hardin | (Verve 

Tim Hardin Ilve 

This ls Tim Hardin (As 

Live In Goncert {Verve} r 
Tim Mardin IV (verve) np 
Sulte For Susan Moore And 


Damion - We are One, One, All 
in One 
Bird On A Wire 
Painted Head (CES) np. 
Nine (GM) n 

Raccolta: 

Best Of Tim Hardin (Varve) o 0 


Steve Harley 
= Cockney Rebel 


1 12 giugno 1941 a Manche- 
n. in Inghilterra, ha cominciato a 
suonare a ir ni in un gruppo 
sKiffie Insieme con il fratello David 
È poi entrato nell'aeronaulica mi 
are, suonando materiale bi 
particolare pezzi di Big Bili Broon- 
2y 8 Leacibelly nei concerti del cam 
po, e ha cominciato in questo pe- 

rivere parole per le can: 
zonì. Si dice pol che Harper abbia 
finto una malattia mentale per an 
darsene dalla RAF, stan 


roshook (un 
ontata nella canzone Commited 
suo album di debutto). Succes- 
sivamente fu sottoposto a Una tera 
pia di gruppo presso il Lancaster 
Moor Mental Institution e stette un 
gione a Liverpoo! 
Arrivato a Londra nel 1964, Har- 
per andò in giro per le strado per 
Ù di 10 prima di registrare 
nei 196 arecchiatura 
semi-p le Revox, The 
Sophisticated Beggar (più tardi 
camente pubblicato con ll titolo 
gl The Retum OI The Sophisticated 
Beggar), Alcune esperienze nei cir- 
culto folk londine: 
suo secondo all 
Fighting Genghis Smith, nel 
Entrambi i lavori dimosiran 
ramente uno stila originale di 
tara © un te er 
spesso aggressive 
Al tempo stesso essì lasciano 
sagira | suoi errori futuri: Harper ha 
sempre spinto le sue idee ni lar 
stremi limiti, guadagna 


osi una 


concerti gratuiti 
Park, conqui 


1969 e nei 197051 


fu inciso Flat Ba- 
migliore del 

Una canzone di que- 
della collabora- 


Cei Nice (8) 


diLondra, accompagnato da un'or 
chestra diretta da David Bediord e 
da un gruppo che includeva molti 
dei suol amici @ ammiratori, Jimmy 

Page (chitarra), Ronnie Lane (be: 
30). Keith Moon (batteria). Dai 
Gilmour dei Pink Floyd e ll bassista 
degli Zeppelin, John Paul Jones. lo 
accompagnarono In un concerto 
tenutosi a Hyde Park nell'agosto 
dello stesso anno. 

Flashes From The Archives Ol 
Oblivion fu un doppio album dal vi- 
vo che conteneva materiale del 
concerto dato alla fine del 1974 al 
Rainbow Theatre. 

Nell'aprile 1975 Harpar pubblicò ll 
suo nuovo album. HQ, e lece una 
icurnée inglese con uni gruppo for- 
Mato per l'occasione, chiamato 
Trigger; il complesso aveva in forza 


Chris Spedding. BIli Bruford (ex 
King Grimson è Yes) e Dave Coch- 
ran. Il gruppo fu sciolto nel luglio 
dello stesso anno. 


Sopra: Roy Harper. 


| Pink Floyd hanno collaborato a 
HO e a loro volta Lp ieri 
Harper a cantare Have un 
pezzo di Wish You Were Here, il lo- 
19 album del 1975, 

— ribattezzato When An Old 
A ea e 
venne pubblicato in America nel 
fabbraio del ‘76; per l'apalia del 

(ico inglese, Harper attraversò 

l'Atlantico per promuoverne l’usci- 
ta americana. Prolungò la visita 
negli Stati Uniti dove formò nuova- 
mante | Trigger, con Andy Roberts 
che rimpiazzava Chris Spedding. 
completò una loumée america: 
di sei settimane. Può darsi che 
l'America gli ribuli l'attenzione che 


A sinistra: Lifemask. Per gent. 
conc. EMI/Harvest La maschera 
tamente il profilo del 
Harper. 


merita, ma sembra più probabile 
che Harper sia destinato a giocare 
un ruolo secondario nel rock 


Fighting Genghis 
Smith (CES) n.0. 

Folkjokeopus (Liberty) n.0 

Fiat, Baroque And Berserk 
(Harvest) np 

Slormcock (Hanesi) n.p 
Lilemask (Harvest) 

Valentine (Harvest) 

Flashes From The Archives OI 
Oblivion (Harvest) np. 

HQ — When And Old Cricketer 
Leaves The Crease (Harvest) 
np 


Emmylou 
Harris 


Nata nel 1949 a Birmingham, Ala 
bam, si interessò al country molto 
presto; quando la famiglia si traste- 
rì a Washington, cominciò a darsi 
da tare nei club locali @ in quelli 

New York. Le andò bene fino al 
punto di fare un album nel 1969. 
cha non disda per altro risultati tan. 


Sopra: Emmyiou Harris. 


gibili. Passò anche un periodo a 
Nashville, senza combinare niente 
di particolare, prima di ritornare a 
vivere con | suol genitori a Was- 
Nington, dalle sue prime esperien- 
2e nel campo della musica quello 
che aveva gua: ‘era stato un 
matrimonio fallito @ una bambina 
ina nata, Halli 
inuò a lavorare nei club, can- 
tando materiale country finché arri 
vo la sua grossa occasione quando 
O ram Parsons (=) che a 
poi lempo suonava nella Fring 
(Emmyiou avrebbe 
dovuto entrare nella formazione 
quando invece questa si sciolse.) 
Fu invece Parsons che le offri di la- 
vorare con lui a Los Angeles per Il 
suo album solo, G.P. La collabora- 
Zione risultò positiva e Emmyiou la 
volta successiva, In occasione di 
Grievous divise in pratica le 
parti cantate con Gram, diventando 
anche membro lisso del suo grup- 
po e girando negli USA fino alla 
morte di Gram. 

Per superare il dolore Emmylou 
tomò a Washington, dove lavorò 
molto intensamente formando la 

iband per i conceni. Ritornò 
nella costa occidentale quando la 
Reprise le offrì un contratto. Il pri- 
mo risultato fu Pleces O! The Sky, 
un buon album che, sorprendente- 


mente, ebbe anche successo; sulla 
Spinta di questa affermazione Em- 
myiou fu in grado di mettere insie- 
me una formazione che includeva 
parecchie star del country che ave- 
vano già lavorato In G-P. e in Grie- 
vous Angel. Ii nome scelto era sem- 
plice ma efficace, The Hot Band, © il 
gruppo la accompagnò nelle tour- 
née in Usa e in Europa. La forma- 
zione era costituita da James Bur- 
ton (chitarra), Gien D. Hardin (pia- 
no), Hank De Vito (chitarra pedal 
sieei), Rodney Croweli (chitarra rit- 
mica, voce), Émory Gordy (basso), 
John Ware (batteria). Questa for- 
mazione ha anche lavorato in Elite 
Hotel che contribuì a far crescere 
enormemente la sua reputazione 
e che è stato un album di successo 
in Inghilterra. Già dal tempo della 
sua collaborazione con Parsons la 
voce della Harris era molto ricerca: 
ta per le seduta di registrazione e 
da allora Emmylou ha collaborato 
in questa veste agli album di Linda 
Ronstadt, Little Feat e John Seba- 
stian, Ma la sua grande occasione 
è arrivata quando Bob Dylan le ha 
chiesto la stessa cosa per il suo 
Desire. 

Emmylou Harris ha una personal 
tà calda e una matura fiducia nel 
suoi mezzi da affiancare alle note- 
voli possibilità della sua voce, Sen- 
za dubbio la sua popolarità è desti- 
nata a crescere In tempi brevi. 


Discografi 
Pieces OI The Sky (Reprise) np 
Elite Hotel (Faprise) 


George Harrison 


George Harrison aveva concluso 
felicemente alcuni progetti parso» 
nali ancor prima che | Beatles (e) sì 
sciogliessero — Wonderwall, per 
tare un esempio, tra l’altro il primo 
disco pubblicato su etichetta Ap- 
pia, una colonna sonora, di t 

decisamente orientale, per un film 
non meno psichedelico ed Electro. 
nic Sounds, un album sperimentale 
che utilizzava segnali radio e altre 
tecnologie musicali avanzate, an 


item 


AO Thiaga Myst Pass. Per gent 


che questo pubblicato su un'altra 
etichetta dei Bealles, la Zapple, 
che avrebbe dovuto dare uno sboc- 
co commerciale alla musica 

avanguardia. 

‘Al Things Must Pass, prodotto da 
Phil Spector, è stato ll suo primo 
vero album solo dopo lo sciogil 
mento dei Beatles, ed è stato una 
grossa sorpresa, sia perché si trat- 
fava di un lavoro con uno standard 
accezionalmente alto, sia perohé si 
è dimostrato uno del più grossi suc- 
cessi di tutti | tempi. Per My Sweet 
Lord, 45 tratto dall'album a senz'al- 
tro ll suo brano più indovinato, Har- 
rison è stato condannata per plagio 
(ritenuto Inconscio dal giudice) di 
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So Fine, un vecchio hit dei 
Chiffons. 

Innanzitutto teso a affermare le 
convinzioni spirituali. dell'autore, 
All Things Must Pass era un album 
Triplo — quattro facciate di canzoni 
e due di una lunga jam session fatta 
con amici famosi. Anche se troppo 
lungo, l'album dimostrò che Harri- 
‘Son aveva come autore grosse qua- 
lità che, nel gruppo, erano rimaste 
inespresse. 

Sempre interessato a tutto quello 
che riguarda l'Oriente, Harrison 
dopo la carestia che colpì il Bangia- 
desh, organizzò nell'agosto del 71 
al Madison Square di New York un 
concerto cui parleciparono molte 
personalità del mondo del rock. fra 
cul Dylan e Ciapton. Gli incassi de- 
rivali dal concerto, dal film trattone 
8 dal triplo album dal vivo (sull'orcì- 
ne dei milioni di dollari), devoluti al 
Bangladesh, sono senz'altro stati i 
più alti mai raggiunti in un'opera- 
Zione di beneficenza dei mondo 
rock. Harrison stesso aveva curato 
personalmente, con la collabora» 
Zione del padre, tutta l'organizza 
zione e la sua personalità ne uscì 
molto accresciuta. 

Tuttavia la sua carriera artistica 
non navigava in buone acque. LI- 
ving in The Material World manca- 
va di ispirazione. Ma se quello era 
un cattivo album, Dark Horse era 
decisamente peggiore. ll canto era 
noioso, la melodie ovvie e le parole 
presuniuose. Harrison iscrisse 


Bye Bye Love per attaccare quello 
che era stato per molto tempo il mb 
gliore dei suoi amici, Erio Clapton 
Che si era legato a sua moglie Patti 
Nel frattempo (giugno ‘74) Harrison 


aveve lanciato la sua etichetta, la 
Dark Horse, con un 45 giri degli 
Splinter. Costafine Town, prodotto 
da Ivi stesso a che fu un discreto 
successo in Inghiltarra. 

Verso la fine dell’anno compì una 
toumée negli Usa con Ravi Shan- 
kar come ospite, il prima artista a 
firmare per la Dark Horse, mai con- 
carti non incontrarono ll favore del- 
la crilica. 

opo le pessima accoglienze at- 
tribulte a Dark Horse, Harrison ha 
cercato di riparare il danno pubbli 
gando a brevissima scadenza Extra 
Texture — Read All About It. Mi- 
gliore dell'altro, non ha tolto Il dub. 
Sio che Harrison non abbia nulla di 
creativo da offrire. Il suo successo 
commerciale non ne ha risentito 
molto, ma in Inghilterra Ding Di 
ll 45 tratto da Dark Horse, è stato lì 
primo 45 fatto dai Beatles 0 ci sin- 
goli membri del gruppo che non sia 
riuscito a entrare nei primi trenta. 


Discografi; 
Wonderwall Soundtrack (Apo 

Electronic Sounde (Zapple) n.p 

Al Things Must Pass (Apple) 

Living In The Materlal Worid 
{Appie) 

Dark Horse (Dark Horse) 

Extra Texture — Read All About 
it (Dark Horse) 


Mike Harrison 
= Spooky Tooth 


Keef Hartley 


Nato nel 1944 a Preston, nel Lan- 
cashire (Inghilterra), Hartley andò 
nel 1962 a Liverpool per suonare la 
batteria con Rory Storme e gli Hur- 
ricanes, sostiluando Ringo Starr 
che aveva lasciato il gruppo. Quan- 
do ll boom del mersey cominciò a 
diminuire, il gruppo di Rory Storme 
fu uno di quelli che perse i contatti 
con la scena più attiva — a Hartley. 
dopo un periodo passato ai nord 
suonando un po' di qua a un po' di 
tà andò a Londra nel 1964. LÌ portò 
la sua batteria nella band di rhythm 
‘and blues degli Artwoods. guidata 
dal fratello di Ron Wood, Ari, che a 
quel tampo includeva anche ll futu- 
rotastierista del Deep Purple, John 
Lord. Rimase con gli Artwoods per 
tre anni prima di unirsi ai Biu 
breakers di John Mayali nell'aprile 
del 1967. Hartley conosceva Mayail 
da tempo perché aveva avuto modo 
di suonare con lui In diverse sessio- 
n, lavorando anche con Clapton in 
occasione delle sue registrazioni 
con Champion Jack Dupree. 

Hartley suonò in due album di 
Mayali (=) prima di formare un suo 
gruppo nei 1968 su suggerimento 
dello stesso Mayall 

Durante i tre anni di attività la Keel 
Hartley Band ha fluttuato intorno a 
un nucleo di scozzesi, Millar Ander. 
son (chitarra e voce), Mick Weaver 
(tastiere), che più tardi avrebbe la- 
vorato con lo pseudonimo di Wyn 
derK. Frogg, e Gary Thain (basso) 
che sarebbe poi andato con gli Hy- 


ria Heep (=). Ai quartetto sì uniro- 
nodiversi fiatisti, fra cul ricordiamo 
Henry Lowiher e Johnny Almond: il 
loro repertorio si muoveva fra stan- 
dard di blues e brani più melodici 
scritti da Miller Anderson. 

Nel 1971 Hartley prese una sezio. 
ne di fiati completa per formare la 
Keet Hartley Big Band con cui regi 
strò The Liftle Big Band dal vivo al 
Marquee di Londra, un luogo che è 
sempre stato ll più congeniale peri 
batterista. 

Da questo punto in avanti ll grup- 
po cominciò a disintegrarsi — in 
realtà c'erano sempre stati attriti 
fra Anderson a Hartley — e gli al- 
bum del 1972, Seventhy Second 
Brave e Lancashire Hustler, lurono 
essenzialmente degli album solo, 
con Hartley che utilizzava session- 
men per l'accompagnamento. Do- 
po il 1972 Hartley lavorò saltuaria- 
mente con Mayall e con Michaal 
Chapman (@), passando la maggior 
parte del tempo a casa di quesi'ulti- 
mo a Los Angeles. Anche Miller An- 
derson viveva più che altro negli 
Stati Uniti, facendo tournée con Ì 
Savoy Brown (@). (Gli è anche stato 
otferto un posto nei Blood Swaut & 
Tears, ma ha rifiutato.) 

Tomati in Inghilterra e rappacifi- 
catisi, Hartley e Anderson formaro. 
no alla fine del ‘74 un altro gruppo, i 
Dog Soldier, completando la for. 
mazione con Derek Griffiths ai 
chitarra, Mei Simpson alle tastiere 
® Paul Bliss al basso. Anche 
Griffiths, come Hartley, aveva suo- 
nato negli Artwoods. 

Naturalmente il nuovo gruppo fe 
ce ll suo debutto al Marquee, put 
blicando nel 1976 ll suo primo al 
bum. Dog Soldier, alla cui uscita 
Hartlay comunicò ia sua decisione 
di andarsene (temporaneamente 
sostituito da Eric Dillon) a rimanen- 
do da allora praticamente inattivo, 
Discografia: 
Hallbreed (Deram) np 
Battle Of NW6 (Deram) np 
The Time le Near (Deram) n.p 


{Daram) n.p. 
Little Big Band (0oram) n,p 
Seventy Second Brave 
(Deram) n.p 
Lancashire Hustler 
(Deram) n.p 
Dog Soldier 
United Artists) n.p. 
Raccolte: 


Best OI Keef Hartley (Deram) np 


Alex Harvey 
= Sensational Alex 
Harvey Band 


Richard Sinclalr basso è voce 
Dave Stewart tastiere 

Phil Miller chitarra 

Pip Pyle batteria 


Formatisi nel novembre 1972, han- 
no preso Il ora nome da un cartello 
Stradale che saluta gli automobilisti 
in parlenza da Londra verso nord 
sulla autostrada A1 (facendosi in 


A sinistra: George e Patti nel 
setlambre del '69. Quando Patti 
lo ha lascloto per Clapton, 
George ha scritto Bye Bye Love 
come un attacco al chitarrista. 


Musto modo una notevole pubbl 
cità a spese del ministero dei tra- 
sco 
La tsrmazione originale compren- 
Cali Richard Sinclair, ex Caravan 
fat e id Flowers (#); Pip Pyle, ax 
Besleery e, per breve, Gong 
fate Steve e Phil Miller (ex Mai 
Eng Mii) ll primo dei quali suo- 
it RE tastiere prima di venir so. 
da Dave Sinclair, fratello ci 
Minardi, che lasciò successiva. 
mente è posto a Dave Stewari, ex 
entro degli Uriel e degli Egg 
® gruspo suona ll tipo di rock 
Mimamguardia che ci si poleva 
Rmetare dai loro trascorsi perso: 
full esibendosi alla radio e in con- 
meo prima del contratto con la 
Minpin nei 1973. Hanno registrato 
Meatteic An The North, uscito no 
3974. facendo poi seguire 
fine Rohers Club nei gennaio ge 
SUS Nan incontrando quel mini- 
ms Si successo che potesse stimo. 
Nume be loro ricerche. si sono sciolt 


Wtatelz And The North 
Te Roters Club (vir 


Richie Havens 


Mita matta zona di Bectord — Stuy 
umane (ew York). Havens era il 
magione di nove figli. Suo pedre 
fenziun pianista a Richie cominciò a 
lime segni del suo talento musicale 
Mita sanzio aveva soi anni, ma la 
ua Ramaglia era troppo povera per 
Gietu permettere Gi farlo studia 
= 
Mme cominciò a cantare agli an- 
Musici strade e a quattordici anni 
Mimò | McCrea Gospel Singers 
Jairo degli anni '60 si spostò al 

Village dove viveva fa- 
Seco sttratti ai turisti a nel 191 
Rutimenno i massima espansione 
laiiicmeai cel folk, cominciò a suo 
Mem arotessicnalmente la chitarra 
Milici uma accordatura fissa in mi 
fate gi permetteva di fare accordi 
Mate Sametbero stati impOSSIDIII con 
Mana accorzatura normale; questo 

erizza tuttora sia | suo! 

concerti 

un seguito under- 
age. registrando dui 


ivenne noto a tutti 
grado di descrivere 
fu sull'onda di que 
ine pubblica» 

oi P. Mavens 1983. 
è mai riuscito a rag- 

80 SUCCESSI 
artista molto 
ancerti 
crive ll suo mate 
menti dei pezzi di 
Gartney da lui real 
Mbrare tutti uno 


musica 


Matt con Here Comes The Sun ci 


Mimaza. I album recenti si sono 
Milza abbastanza privi ci inte 
Munte anche se Richie Havens 


@atenta: Space Rilual degli 
Mimi United Artists. 

Mir quest'album ha collaborato 
Ni munitizee di fantascienza 
Miternocà 


continua a essere un interprete 
molto quotato per iconcerti. Oltre a 
Woodstock ha preso parle al con- 
certo in memoria di Woody Gutrie a 
New York nel ‘83 e alla produzione 
teetrale di “Tommy del ‘7: 


Discografia: 

The Richie Havens Record 
Transaliantic) n.p 

Electric Havens (Transatlanto) 
np 

Mixed Bag (Verve) nc 

Something Else Again (Vere) 


Richard P. Havens 1983 (Verve 


Alarm Clock (Polydor) n.p. 

A State OI Mind (po dor) ng 

Great Blind Di Polydor) n.p 

Richie Havens ive On Stage 

(Po 

Roi dor) n.p 
xed Bag Il (Potycor) n p. 

Raccolta: 

Richie Havens (Po 


Ronnie 
Hawkins 


Nato li 10 gennaio 1935 a Huntsvil- 
le, nell'Arkansas, Ronnie Hawkins 
è considerato da alcuni come l’uni- 
co esempio rimasto del primi ge 
nuini rock and roller americani. 

Nel 1952 ha formato il suo primo 
gruppo di accompagnamento. gli 
Hawks, quando studiava all'univer 
sità dell'Arkansas, facendo anche 
dei concerti occasionali con ll suo 


amico Harold Jenkins, che sarebbe 
poi diventato famoso a livello inter 

Nazionale con il nome di Conway 
Twitty. Successivamente ha porta- 
to | suoi Hawks in Canada (nei 
gruppo c'era allora Levon Helm) 
nel 1957, stabilendovisi da allora in 
pol, anche se ha firmato un contral- 
fo con una casa americana, la Row 
lette Records, e ha raggiunto un 
buon successo con aggressivi rifa- 
cimenti di Forty Days e di Mary Lou, 
Nel 1963 ha registrato una versione 
di Who Do You Lave? di Bo Dida. 
ley. con un assolo di chitarra di 
Robbie Robertson che era cinque 
anni avanti a lutti. A quel tempo il 
suo seguito in Canada era tale da 
permettergli di aprire un suo club. 
l'Hawks' Nest, in Yonge Street. Nei 
frattempo il suo gruppo di accom- 
pagnamento se ne andò negli Stati 
Uniti, aiutò Bob Dylan @ divenne 
meglio conosciuto con il nome di 
The Band (#) 

Hawkins è forse più noto per | mu 
sicisti della cui collaborazione sì è 
valso — una successiva incarna 
zione degli Hawks avrebbe poi dato 
origine ai Crowbar all'inizio degli 
anni ‘70 — ed è anche noto per 
essere un impenitente donnaiolo. 
Nel 1969 il suo contratto è stato 
rilevato dalla Cotillion, per la quale 
Ronnie Hawkins ha registrato un 
palo di album, di ritorno, ai Muscle 
Shoals, ma con scarso successo. 

La discografia è par 


Discogratia; 

Ronnie Hawkins With The Band 
(Roulette) np. 

Ronole Hawkins (Coin) n.p 
Hawk (Cori 


voce 


sassofono e 


Pauli Rudolph basso e voce 
Simon House mellot 
e violi 


Simon King batteria 
Alan Powell batteria 


Fondati da Dave Brock e da Nik 
‘umer, gli Hawkwind cominoiaro 
no come un raggruppamento di 
freaks di Notting Hill, una zona di 
Londra, specializzati in Imprawv 
zioni psichedeliche intorno ad un 
riff di base. Perun certo periodo fu- 
rono conosciuti come Group X 
Ai tempo del loro primo album 
Hawkwind del 1970, avevano un 
piccolo ma fanatico seguito per la 
maggior parte a Londra e nei sud 
— come primo gruppo freak ingle- 
se. In quell'anno apparirono al fe- 
stival dell ht che aveva 
in Bob Dylan la sua più grossa at 
trazione. Non che gli Hawkwind 
fossero in cartellone; in verità suo: 
narono gratis. fuori dei cancelli del 
festival, con Nik Tumer che si era 
dipinto di argento — con gran di- 
vartimanto della stampa nazionale 
che era andata per guardare 
freaks giocare 8 alla ricerca di gen 
nuda con cui sollazzare | lettori. 
Comunque la fama degli Hawk 
wind, all'inizio, era centrata intorno 
alla loro volontà di suonare davun- 
que, ogni volta, gratis, per ogni oc 


Sopra: Nick Turner, degli 
Howkwind, durante un provino 
per un film dell'orrore. 


casione di beneficenza o per ogni 
causa che piacesse loro. Un paio di 
arresti per droga che inte: 
la grossa stampa nazionale cemen 
tnrono la loro mini-leggenda: gi 
Hawkwind avevano agli Inizl un se 
che era attratto sia dalla loro 
osofia @ dal loro stila di vita, s 
dalla foro musica (che non è mai 
stata particolarmente avventuri 


Fu così che acquistari 
di compì della g 
uitimo dei veri gruppi Underground 
ire il loro secondo album, In 
Search Of Space, entrava nelle 
classifiche inglesi del 1971 
Nel 1972 suonarono quello che 
daveva essere uno dei loro più im 
portanti concerti alla Raundhouse 
di Londra per panizzazione di 
musica alternativa‘. la Greasy 
Truckers. Ne uscì Un album dal vivo 
Greaay Truckers” Party (gli Hawk 
wind erano su un tato solo) e ne fi 
atto ll singolo Silver Machine ch: 
ine di copie 
loro interasse nalla fantascienza 
imentava rapidamente (lo sc 
re di fantascienza Michael Moor 
ck era Un amico e un ammiratore 
del gruppo) e usarono il danaro di 
Silver Machine per realizzare il org 
progetto più ambizioso, lo Space 
Ritual Road Show. Da questo punto 
in avanti gli Hawkwind suonarono 
in posti molto più grandi e l'album 
Space Ritual Live 1u registrato al 
Sundown Brixton e allo stadio di Li 
verpoo! 
La ballerina Stacia e il poeta e 
scrittore Ropert Calvert (8) aumen: 
tarono la formazione in questo pe- 
do 
Nei mesi seguenti sì verificarono 
diversi cambiamenti; sin dall'inizio 
erano stati una formazione poco 
organizzata ed estremamente 
aperta, con musicisti sempre in 
partenza edaltri in arrivo, conquel- 
li partiti che ritornavano e numerosi 
altri sempre pronti a sostituire qual- 
ino malato 0 che si era perso. Agli 
el 1973 Dik Mik (tastiera 
lungo tampo nel gruppo. lo abban 
dono e nei 1974 se ne andò anche 


106 


Hot Buttered Soul. Par gent. 
ge alla band solo in quali 

sione) Due altri anzian 
il sintetista Dei Dettmar e 
Kilminster lasciarono 
della tournée 


In Search OI Space 


Greasy Truckers' Par 


Dettmar dopo 
gruppo nella 
tournée americana della primavera 
del 74 4 Paul Rudolpi | 
venne per sostiti 
aveva spasso 


Doremi Fasol Latido (Uni! 


Space Ritual Live 
Hall Of The Mountain Grill 


Warrior On The Edge Of Time 
Brock a aveva Jnmeg Artist 
Robert Calvert 


— ex Chicken Shack 
Pacific Gas And Electric 
aumentò la forma 


Isaac Hayes 


apitatogli mentre g 


Isaac Hayes è diven. 
tato la prima superstar negra nel 
campo della musica, 
per la sua imm: 
‘cca. del più grande, 
del più arrogante di tutt 
stata indubbiamente di 
importanza secondari 
uto in condizioni dl 
grande povertà in una fi 


i gli Hawkwind han. 


praticamente 
anche se il loro status 
dal momento 
Silver Machine. Molti 
degli appassionali ini 
no rimasti fedel 
sono stati attratti dagli 
wind, principalmente per 
di vità. Musicalmente, 
fatti sul loro 


non è più cresciuto 


Hayes ha fatto diversi 
nuali nella sua adolescenza, c 


pro variano tra 
che esplorano 
i rock l'antascienti 
imbroglioni che camufta: 
limiti attraverso 
scopiche e un muro di rumori 


gruppo a metà 
2 Doodads: riuscì a 3 


astremi limit 


del musicisti di studi 
lemphis e diventando 
dei nomi più noti tra loro. 

Hayes suonava 
stiere e ha suonato il piano n 


certo degli Hawkwind 0 
un passaggio 


Otis Redding. Si è fatto 


lo accordo ai tre che han: 
conosciuto! Comunque la impres 


Porter, del materiale classico 
he Sam and Dave registrarono a 


sia difficile guardare a 
colta di ireak 


Know Like I Know, Si 
On, lm Comin” 
0 essersi affermati 


zione: se non altro per 
Roadhawks, pui 
include. Silver 


ominciato la sua 


carriera-discogra 
ting Isaac Hayes nei 
trando alcuni pezzi 


l gruppo dal 1970 ai 


in cul erano corsi fiumi di alcool 
Anchese l'album non ha avuto su 
cesso, Isaac cominciava a muovi 
si a nel 1989, quando la Stax aveva 
bisogno di 30 dischi per una cam- 
pagna promozionale, registrò Hot 
Buîtered Soul per raggiungera la 


u l'album che portò di tor 
es al successo. Fu un model. 
lo per le sue uscite successive @ 
le sue fantasiose interpreta: 
zioni di pezzi familiari. Cambiò in 
nocenti canzoni pop come By The 
Time i Get To Phoenix in elaborate 
minisinfonie di 15 minuti: ma nello 
stessomoda in cui ha praticamente 
inventato il soul orchest 
che portali 
più selvaggi e più autoparodistici. 
Hol Buttered Soul iu disco di plati 
no alla fine del 1970, una quota 
che. Incredibilme. suoi cinque 
successivi album avrabbera ripetu 
To Be Continued e The Isaac 
Hayes Movement furono costrult 
In modo simile, ma la sua posizione 
‘a da quando gli chie- 
la colonna sonora di 
'Shatt", l'archetipo dei film n 
degli anni ‘70. ll tema conduttore di 
Hayes divanneil prototipo di tutta la 
musica chucka-wucka che fu onni 
presente nei cinque an- 
fino al punto che in Inghilterra 
un brano musicale sulla falsariga di 
Shaftè stato utilizzato per un avvisi 
pVisivo che invitava a antrare nel 
corpo delle quardie 
Shaft andò al n°! delle classifiche 
americane e fu quarto in quella In- 
glesi nel 1971, Hayes ostentava ll 
successo. 


suol shows erano celebrazioni di 
opulenza. Hayes si presentava ai 
ompagnalo da una orchestra di 40 


persone, vestite in oro @ nero, con 
atene d'oro, la testa rapata, ci 
ndato da un entourage di bel 
ragazze; era puro istrionismo, ma 
di successo, Hayes era nolo ci 
soprannome di Black Moses e usò 
questo appellativo come titolo del 
uo album del 1971 

Pubblicò nove album nel quattro 
anni dal 1969 al 1973 (compreso In 
The Beginning), guadagnando più 
pazio possibile alle sue idee mus 
call, che al loro meglio eranc 
nventive e al 

mente autoii 


2 a "4 reg] 
mr Tough Guys 

Tiucà Tuner mo film 

AZ u ma da 

c sò alla 

=. Chocolate Chip, 


ma pri 


Dncegrata 
me Begoning 
Fermenting Isaac Hayes 
sue Bmernd Soul 

Tix dazac Hayes Movement 


Be Continued 
fsi a 
Mik Muse 

ile Ae The Sahara Tahoe 


Meavy Metal Kids 
{The Kids) 


Gary Hollon 
Ronnie Thomas 
Keith Boyce batte 
Barry Paul 

John Sinclair tastiere 


ultando a fondo il loro 
€ l'immagine 
conlo stile di 


‘a stra 
lella musica eviden 
lento a arrogante canti 


in una produzi 
anche lavo 
Ilgruppo ha p 
senza avere ancora rag 
grosso seguito 

no pochi, ma aggressivi 


tour americano del x 
corciato Il nome in The Kids, te- 
e degli america; 

Heavy Metal” (matalio 

oi tornati al no 


bum. Anvil Chorus 
). fu accreditato al Kids, dopo 


di chel tasti 


‘sta argentino Danny 


Peyron 
clalre 

Paul al manag 

Fa per aver 

testi 

fin un contratto di 
produzione con Mickie Mos 


Discogralia: 
Heavy Metal Kids 
Anvil Chorus 


Jimi Hendrix 


a Seattle 
um ci debutto indi 


del suo al 


34 dol 
come F 
el 196 il 
2 iù tardi ricordato. 
1983 e immediatame 
re come musicista. Sonà In varia tournée 
suo idolo, B.B.King. Fece altri fav 
Richard. Jackie Wilson e Wilson Fickett. A queitem. 
seudonimo di Jimi James e fu quando si esibiva con questa 
ha Chas Chandier (8) lo ascoltò 
ale di Hendrix cerca; e ritmi 
ca ultò essere composta da Nosi Reddig (bas: quel perio 
n tacendo prendere ll posto di chitarrista solista 
negli Animals, € batteria); la Jimi Hendrix Experience 
format olta all'Olympia di Parigi 
e pui hetta Polydor. pi 
acque. Il ione, nella penullir 
mato, e praticamente rogramma rock Inglese 
sta spin aggiunse il r le classi 
Di 
pol uncc Track, l'etiohetta che avrebbi 
materiale più importante di Hendrix. L'impatto di Hi 


fortissimo. Il suO potente e affascinante blues psichedeli 
duro mai sentito a quei tempi. Hendrix aveva tutto dalla sua, 

un'oltima voce, delle parole infivenzate dalla droga e ian indi 

smo acidi oi vestiti è anche l'afamanto dele Iantaele Sersuzio ni 

ra (è si 0 il fatto che all'inizio il suo pubblico fosse praticamente 

solo rogramma televisivo inglese “Top Of The Pops" avevi 

suoNato la chitarra con | denti 

jl'inizio dell'estate del 1987 il suc esso era enorme con due hit 


glesi 


Hey Joe e Purple haze, 
rienced?, toccato da un si 


all'album di € 


tto Are You Expe 
he era quasi imbaraz 


Jimi Hendrix, il più importante strumentista nelle storia del rock. 
Citando Rolling Stone: “I! pelmo musicista di c 


mano li rock blanco con successo 


ro a prendere in 


te perla sua ricchezza, per la quantità di cose che erano diventate ci col- 
po possibili grazie alla scintillante tecnica di Hendrix e al suo uso conti- 
nuo del pedale wha-wha. 

Pete Townshend e Eric Clapton furono tra i suoi primi ammiratori ed è sta- 
to per l'insistenza di Paul McCartney che Hendrix è stato messo in cartet- 
tone al Festival di Monterey; anche se questa mossa era dovuta alla sua in- 
tenzione di far apparire Hendrix nel film “Magical Mistery Tour”. 

Hendrix, così sensazionale in Gran Bretagna, non fu profeta in patria fino 
ai fostivai di Monterey. Quel concerio lo fece diventare una stella, per la 
magnifica forza della sua presenza e per il suo spettacolo pirotecnico (li 
teralmente pirotecnico: Jimi Hendrix bruciò la sua chitarra) che divenne- 
10 dal qual momento noti a tutto il pubblico americano rock. ll carisma di 
Hendrix era tale che Chandler non aveva bisogno di pubblicità; quando 
venne scritturato come spalla per | Monkers, Hndrhx fu eliminato dalla 
toumée perché ll suo spettacolo era considerato troppo oltraggioso. 

1 1968 fu l'anno del suo maggior successo, con spettacoli che registra- 
vano il tutto esaurito e con due album d'oro Axis: Bold As Love e Electric 
Ladyiand. ll primo poneva l'accento su Hendrix autore, riducendo le stra- 
vaganze strumentali, il secondo ara un doppio album, molta particolare, 
con ospiti come Al Kooper, Steve Winwood, Buddy Miles e Jack Casady. 
C'erano due versioni di Voodoo Chile, una lunga jam di blues a una pi 
corta, molto dura e asciutta, che divenne un n° 1 postumo in Inghilterra. 
Anche se quando uscì Voodoo Chile venne criticato per la sua apparente 
autoindulgenza, fu poi accettato come una delle cose migliori di Jimi Hen- 
dix. Elocirio ind aveva in copertina la foto di divarse donne nude 
questo fatto portò molti negozianti a mettere in vendita l'album con una 
busta marrone. in Italia, per esempio uscì con un'altra copertin 

Le sua capacità di esecutore e il suo unico stile di chitarra crescevano 
giorno per giorno e Jimi Hendrix era già un'autentica superst 
scevano già dei problemi intorno a lui. 

Passò una notte in prigione dopo una lite con Noel Redding. ll che indi- 
cava la crescente tensione all'interno degli Experience; ara in ogni caso 
sottoposto a una crescente pressione per formare un gruppo tutto nero. 
Nel 1969 Chandier smise di occuparsi dei suol affari, la Experience si 
sciolse e Hendrix venne arrestato per droga a Toronto. Durante l'estate 
dol 1969 visse a Liberty, New York, dove era soggetto a controllo quotidia- 
no da parte della polizia. 

In luglio suonò a Newport con Mitch Mitchell alla batteria e col suo 
vecchio amico Billy Cox al basso. In agosto suonò a Woodstock, 
facendo quello che è stato probabilmente Îl suo concerto definitivo con 
una versione dell'inno Star Spangled Banner che è passata alla storia dei 
rock. Alla fine dell'anno formò finalmente un gruppo di soli nerì, The Band 
OI Gypsies con Bud6y Miles alla batteria e con Biliy Coxai basso; l'album 
Band OI Gypsies venne registrato dal vivo al Fillmora East di New York 
Hendrix non era Hendrix, non era soddisfatto della formazione: ricomin- 


Electric Ladyland. Per gent. Sopra: una delle prime foto di 
conc. Polydor. Hendrix. 

ciò a suonare con Cox e Mitchell, mentre iniziava a lavorare a The Cry 
Of Love. 

Nell'agosto dei 1970 suonò uno strano dimesso concerto all'isola di 
Wight e ll 18 settembre morì nell'appartamento di Monika Danneman a 
Londra. La causa ufficiale del decesso lu soffocamento da vomito in se- 
quita a intossicazione da barbiturici. 

Jimi Hendrix ara stato nella scena musicale meno di quattro anni, tutta- 
via in questo breve periodo aveva esteso i contini della musica rock e sì 
era rivelato come ll più importante strumentista della sua storia. Sembra- 
va che non ci fossero limiti a quello che potava raggiungere (anche se 
qualcuno afferma che la sua creatività era in declino al momento della sua 
morte); sembrava anche che si muovasse nella direzione della musica 
Jazz è di avanguardia. Certamente gli interessava Miles Davis. Aveva 
anche fatto una piccola ma definitiva biblioteca di interpretazioni elettrì 
che di Dylan con All Along The Watchiower, Like A Rolling Stone, e 
Drifter's Escape; Dylan stesso riconobbe l'interpretazione di All Along 
The Watohtower registrandola nuovamente, alla maniera di Hendrix, in 
Betore The Flood. Per citare “Rolling Stone", Hendrix è stato il primo 
musicista di colore a prendere in mano ll rock blanco e a uscirne vincitore 

Dopo la sua morte, | predatori che vivono ai margini del mondo rock sì 
buttarono nell'affare. A una rozza stima sono almeno 70 gli album di Hen- 
drix pubblicati. fra cui 20 boollegs che sona stati disponibili sul mercato, 
varlamente e in tampi diversi. Gli eredi di Hendrix, che sono rappresentati 
fia suo padre. in più di un'occasione hanno dovuto intraprendere azioni 
legali per far almeno parzialmente cessare l'anorme flusso di pubblicazio- 
nì. Anche prima della morte di Hendrix era stato ripubblicato diverso ma- 
teriale del periodo precedente ia nascita della Experience, così come di- 
schi rie pren gii anche la sua epica esecuzio- 
ne al Festival di Monterey del 1967, per esempio, era stata pubblicata 
abusivamente molte volte prima della pubblicazione dell'album utficiale, 
intitolato Monterey-Otis Redding And The Jimi Hendrix Experience. 

Nat 1872 Joe Boyd {#), lavorando suun'idea di Austin John Marshall (che 


rose 


una volta aveva filmato Hendrix al lavoro a Londra), cominciò a mettere in- 
siemei filmati di Hendrix per un documentario sulla sua carriera, e questo 
con la piana approvazione dei suoi eredi. Ne risultò un film intitolato "Jimi. 
Hendrix", forse un po' troppa rispettoso, ma l'album doppio dai vivo della 
colonna sonora è un definitivo esempio del lavoro di Hendrix in concerto. 

Un risultato di questo lavoro è stato che Boyd ha poluto mettere in con- 
tatto Alan Douglas con gli eredi di Hendrix. Douglas aveva registrato più di 
mille ore di materiale di Hendrix a New York nell'inverno tra il 1969 e il 
1970, ed aveva il compito di mettere insieme tutto questa materiale In al- 
bum postumi che riflettessero i vari aspetti del lavoro di Jimmy, (Così 
Crash Landing, l'album poj Lightning, un lavoro blues, a Un let 
20, che mostrerà il materiale in sti ‘di Hendri 

Nel 1976 è stato pubblicato in Bretagna dalla DJM For Real, Era un 
doppio album, un lato del quale ara costituito di registrazioni che Hendrix 
aveva fatto a New York con Noel Redding, Johnny Winter e Jim Morrison 
(anche se tutti i partecipanti sembravano, in quel momento, in stato di 
Ubriachezza avanzata), 

Hendrix aveva anche lavorato In altri album, Nel 1967 con Paul McCart- 
ney, Jana Asher e altri, apparve in MeCough And McGrear: suonò In The 


Buddy Miles Experience, apparso su etichetta Mercury, ut 


bum per cui 


aveva anche scritto le note di copertina. Era anche presente nel disco You 


Can Be Anyone 
Douglas Records) 


This Time Around di Timothy Leary (edito negli USA dalla 


Frai diversi libri che sono stati scritti su di lui, "Handrix' di Chris Welchè 
Ni. non ha nessuna pretesa di completezza. Occorre anche ricordare che 
Jimi Hendrix ha fatto solo sei di questi album, 

La seguente discografia, considerando l'enorme numero di pubblicazio- 
ni, non ha nessuna pretesa di completezza. Oocore anche ricordare che 
Jimmy Hendrix ha fatto solo sei di questi album 


Altre note disc: 
me diverse in in 


rafiche; Are You Experienced? è stato pubblicato in for- 
terra e in USA - ci sono quattro brani in ogni album che 
non compaiono nel corrispettivo. In Italia Are You 


Experienced? a Axis: 


Bold As Love sono stali ristampati, in un unico album dal titolo The Jimi 


Hendrix Experience. 


Primi dischi: 

Jimi Hendrix (Saga) n.p 

Jimi Hendrix At His Best, Vole, 
HIV (Saga) np. 

Hendrix 


Richard-Roots Of Rock (Everest) 
np. 

Jimi Hendrix And The Isley 
Brothers (Buccah) n p 

Jimi Hendrix And Lonnie 
Youngblood (Platinum) np. 

For Real (DJM) np. 

Con Curtis Knight: 

{Capito)) np. 
Pubblicazioni ufficiali: 
* Are You Experienced? (Track) 


p 
* Axis: Bold As Love (Polydor) np. 
* riuniti nell'ad. itallana in 

The Jimi Hendrix Experience 
(Polyzior) 

Smash Hits (Track) np 

Electric Ladyland (Polv0or) 
Band OI Gypsles (Track) n.p 

Cry Of Lowe (Track) 


Discogralia 1a: 
Monterey Oli Redding And The 
Jimi Hendrix Experience 
{colonna sonora) (Repriso) n.p. 
Rainbow Bridge (colonna sonora) 
(Reprise) 

Iale Oî Wight/Atlanta: The First 
Great Pop Festivals OI The '70s 


np. 
Hendrix In The West (Polycor) 
np. 
War Heroes (Polydor) 
Jimi Hendrix (colonna sonora) 
(Reprise) n.p. 
Loose Ends (Polydor) 
Crash Landing (Polysor) 
Midnight ing (Polydor) 
Altre nl: 


- Woodstock (Alianti) 
» Woodstock ll (Atlantic) 
McGough And McGear 
(Parlophone) n.p, 
The Buddy Miles Expross 
(Mero np 
You Can Be Anyone This Time 
Around (Douglas) n.p 


Henry Cow 


Fred Frith chitarra, violino e piano 

Tim Hodgkinson piano, organo 
sùx allo e clarinetto 

Chris Cutler baneria 

John Greaves basso 

Lindsay Cooper oboe. fagotto. 
Mauto e piano 
Dagmar voce è piano 


Sono stati formati da Frith @ Cutler 
all'università ci Cambridge agli inà 
zi del 1988. l'anno della rivolia stu- 
dentesca in Europa. Hodgkinson, 
Greaves e ll sassofonista Geofi 
Leigh completarono questo nuovo 
gruppo musicale politicizzato. La 
loro base. di sinistra e anticommer- 
ciale, all’inizio li ha tenuti lontano 
dal mondo degli atfari del rock: gli 
Henry Cow sono vissuti pratica- 
mente in completa oscurità fino al 
loro arrivo a Londra, nei 1971 
Suonando per principio, per lo più 
concerti in spazi piccoli e a prezzi 
politici, i Cow lentamente acquisi. 
uito selezionato e fans. 
ario di molti gruppi con 


tico; alcol 


ideologia simile, si sono dimostrati 
‘una forza nuova e di gran valore nel 
loro album di debutto Legend, inol- 
50 nel 1973 per etichetta rane 
guardia inglese Virgin. Lo stesso 
anno ll gruppo scrisse e suonò la 
musica per una produzione di “La 
Tempesta”, compì una tournée 
con Ì Faust e apparve in un lato di 

Truckers: Live At Dingwal- 

‘s Dance Hall. L'anno seguente | 
Cow accompagnarono Captain 
BeeWeart in una tournée europea e 
produssera un secondo album, Un- 
rest, da questo punto in avanti sen- 
Fa Geoff Leigh, 

Fred Frith anche un suo al 
bum solo, ben accolto dalla critica, 
Guitar Solos, avendo contribuito 
con una serie di dotti articoli sulla 
tecnica della chitarra al “New Mu- 
sical Express”. Verso la fine di 
quell'anno il gruppo cominciò a la- 
vorare stabilmente insieme con gli 
Sap Happy (®) che comprendeva- 
no Peter ad, Anthony Moore 
e la cantante tedesca Dagmar. 

Erano due gruppi stilisticamente 
molta diversi: sembrò un matrimo- 
nilo strano, ma ne risultò un album, 


Desperate Straights (1975), che 


mute un discreto successo di criti- 
ua Avendo fatto piani per una nuo- 

\nallaborazione, entrambi i grup- 

Ravorarono a In Praise Of Lear- 
mina. pubblicato alia fine del ‘75 
munque due membri degli Slapp 
Muze» se ne andarono, mentre la 
uintante tedesca Dagmar decise di 
Rimanere con | Cow. 

Miaesio membro. Lindsay Gooper, 
Mime suonato con la Royal Acca 
Remy Orchestra e con il complesso 
Toma 


Mizzicalmente, gli Henry Cow so- 
fa cosa è notona, molto difficili 
nia Sescrivere; hanno avuto varie 
inzamprensioni con la critica Ingle- 
Nim che talvolta ha descritto la loro 
Miasca come volontariamente 
Rumescnablle”, anche se bisogna 
Nine che dl gruppo è uno dei pochi 
Maumpieszi veramente progressivi in 
atttetà oggi che estende | limiti del 
uncà cfavanguardia con estremo ri 
use Forse Îe influenze offrono più 
queste includono Frank 
John Coltrane, Stockhau- 
ut Vardsa, Kurt Weill (un contri- 
Miano Si Dagmar?) e vari moduli di 
Mz: sanguardia. 
Mese cowebbe lare un enorme 
per accogliere nelle sua file 
seney Cow nella loro concezio- 
ne attuale. di che rende il loro suc 
(ano commerciale in patria prati- 
aumenta ImpoSsIDIlE A 
Mirano ha fatto una lunga e for- 
Quriza tcumée in Italia nella pri 
iunera del ‘77. Estremamente ri- 
palla loro scelte musicali e 


iti cui stava ancora suonando 
Mitiameria in un gruppo chiamato | 
iiartatans, per un certo periodo ha 
Mimuniemuto le due attività. 


ila sormazione originale era così 
minegiae basso, lie M 
basso, sua mogl 
Parti Urban voce, lo sles- 
mimica voce # chitarra. 
uaftacme se ne andò per formare 
Ira A Beautiful Day (8), e Hicks 
uma muova formazione, che ri- 
costiuita da Jaime Leopold 
John Weber chitarra, Sid 
iaia. Sherry Snow voce e 
Banche: voce. Questa forma- 
fa fatto l'album di debutto, 
Recordings, prodotto 
dannston (=) per la Epic nel- 
cel 1969. 


Polanche Sherry Snow, Tina Gan- 
cher e John Weber se ne andarono; 
Nicks chiamò allora Naomi Eisen- 
berg e Maryann Price come can- 
tanti per completare il gruppo, che 
ha poi prodotto Where's The Mo- 
ney?, un album dal vivo. 

Questa formazione è stata aumen- 
tata de John Girton per Strikin®l 
Rich e Last Tràin To Hicksvilie e 
proprio In occasione di quest'ulti- 
mo album per la prima volta è stato 
aggiunto alla formazione un batte- 
rista. 

Gli Hot Licks suonano materiale 
jugband, e Hicks descrive la loro 
musica come “un Incrocio tra le 
Andrews Sisters a la Jim Kweskin 
Jug Band". Una delle canzoni ci 
Hicks, Walkin'One And Only, è sta- 
ta Inserita nell'album Marla Mul- 
daur. 

ll complesso ha recentemente 
concluso un nuovo contratto disco- 
grafico con la Warner Bros. 


Discografia: 
The Original Recordings (Epic) 
np 


Strikin'it Rich (Blue Th 
Last Train To Hickavill 
Thumb) mp. 


Steve Hillage 
= Gong 


Holland-Dozier- 
«Holland 


Tony Hicks chitarra solista 
Teny enter chitarra 
Bobby trenta 
Bomnie Calvert basso 


Si sono formati a Manchester nel 
1963, all'inizio del cosiddetto boom 
del beat inglese, dal nucleo di un 
gruppo chiamato | Dellas. La for- 
mazione originale ara composta da 
Clarke, Hicks, Graham Nash (chi- 
tarra), Eric Haydock (basso) e Don 
Ralhbone (batteria); Rathbone fu 
Rerò sostituito lo stesso anno da 

lobby Elliott. Questa formazione 
consolidò Îl gruppo come il com- 
plesso di maggiore successo della 
classifica inglese dopo i Beatles. 
Da Searchin' nel 1963 a Gasoline 
Alley Bred nel 1970 glì Hollies han- 
no avuto una ininterrotta sequenza 
di 21 successi nei primi 20. 

Per questo fatto pare che non ci 
siano altre spiegazioni se non che 
hanno scel i successivo 45 
giri con la maggiore cura possibile 
a che avevano in Clarke un cantan- 
te eccezionale e in Nash una inimi- 
tabile seconda voce. 

Come la maggior parte dei gruppi 
più importanti del tempo (compresi 
| Beatles & gli Stones), gli Hollies 
hanno scelto il loro primo materiale 
da fonti ineccepibili —l vasto cata- 
logo rhythm and blues americano. 
Così inizialmente hanno fornito 
delle versioni di brani dei Coasters' 
(Just Like Me e Searchin'), degli 
Lodacs (Stay) e i Dori Troy (dust 
One Look), 


Sopra: In pieno boom del Beat. gli Hollies sono tra | gruppi più 


quotati; da sinistra a destra: Nasi 


Dopo questo, dal momento in cui 
sì erano consolidati, i migliori auto- 
riotfrirono agli Hollies materiale da 
sentire. Successi come Here | Go 
Again, Yes | Wili e Bus Stop — 
scritto da Graham Gouldman, ora 
con | 1000 (#) — continuavano a 
muoversi, anche se l'm Alive si sa. 
rebbe dimostrato Il loro unico n° 1 


lese. 
1966 Eric Haydock se ne an- 
dò, rimpiazzato da Bernie Calvert, e 


il gruppo sì mosse con delle diffi- 
coltà verso l'estate del ‘67. Il loro 
problema ara semplice: avevano 
un notevole successo nel mercato 
dei 45 giri, cosa che non potevano 
certamente ignorare, ma erano 
sempre più profondamente interes- 
sati a un riconoscimento critico 
che gruppi come | Beatles riceve- 
vano dai mercato dei 33 giri, Fu un 
dilemma che non sarebbe mai stato 
risolto. loro album di questo perio- 
do. For Certain Because, Evolution 
a Butterfiy, divennero più ambiziosi 
ed erano sicuramente accettabili; 
egualmente i singoli pezzi migliora: 
rono in qualità dal momanto che gli 
Hollies si concentravano a scrivere 
da soli Il loro materiale. Ma conti- 
nuavano ad avere successo con Ì 
45 giri mentre non riuscirono a 
sfondare nel mercato dei 33 giri 
Graham Nash prese particolar 
mente male questo fallimento e la- 
sciò il complesso nel 1988, in parte 
perché voleva registrare del mate- 
riale più sostanzioso e in parte per- 
ché non era d'accordo con il grup- 
posul fatto di registrare un album di 
canzoni di Dylan. Era anche molto 
‘amareggiato per i relativo fallimen- 


Bobby Elliott, Eric Haydock, Tony 


10 del suo King Midas In Reverse. 
SI uni a Crosby e Stilis, e divenne 
una superstar, anche se ll fatto che 
abbia poi in realtà registrato cel 
materiale più consistente è estre- 
mamente discutibile e rimane co- 
munque un fatto perlomeno sog- 
ttivo (» Graham Nash; Crosby, 
lis Nash & Young) 

ll sostituto di Nash fu l'ex cantante 
gopli Swinging Blue Jeans, Terny 
Syivester, che veniva da Liverpi 
® da questo momento in avanti il 
gruppo riprese a dedicarsi Intensa- 
mente al mercato dei 45, ottenendo 
in questo modo dei successi con 
He Ain't Heavy e He's My Brother. 

Nei 1971, con Il gruppo apparen- 
temente in un momento di stanca, 
Clarke annunciò la sua partenza 
per seguire la carriera solista; la 

scelse allora il cantante sve- 
dese Michaei Rickfors per rimpiaz- 
zarlo, ma successe una cosa stra- 
ina. Un 45 registrato con Clarke co- 
me cantante solista, Long Cool 
Woman in A Black Dress, non riu- 
scì ad entrare in classifica in Inghil- 
terra, ma fu un n° 1 negli Stati Uniti. 
Losfortunato Rickfors era spaccia- 
to. perla qual cosa se ne andò men- 
tre Clarke riprese il suo vacchio po- 
sto nella band e Il gruppo, come ri- 
nato a nuova vita, firmò un contrat: 
to con la Polydor e ritornò alle sue 
vecchie abitudini con un numero 
due in inghilterra nel 1974: il pezzo 
ara The Alr Thati Breathe, che ven- 
dette un milione di copie. Gli Hol- 
lies rimangono uno del complessi 
più professionali del mondo musì- 
cale anche se l'energia quasi magi- 
cache ha caratterizzato illoro lavo- 


108 


ro negli anni '80 è oggi lontana. 

La discografia non è completa e 
polché le pubblicazioni inglesi e 
americane sono notevolmente dit 
farenti, è stato necessaria civideria 


Another Night. Per gent. 
conc. Polydor. 


Discografia; 
Edizioni Ingieat: 

Stay With The Hollles 
(Parlophone) np 

In The Hollles Style (Puriop 


Would You Belleve? (Par 


ni 
For Certain Because 
(Parlophone) n 
Evolution (Pezlophone) n.p 
Butterfly (Parlophone) np 

Mollies Sing Dylan (Parlophone 


np 
Holllos Sing Hollies (Pa 
ni 
Confessione O! The Mind 
3n0) n.p 
Diatani Light (Farophone) n.p 
Rome y{Potori rp 
The Hollie (Poi )np 
Another Night (olycdor) n p 
Write On (Polycor 
Raccolte: 
The History OI The Hollles (EM) 
np. 
Edizioni americane: 
Hear Here (Imperial) np. 
Here | Go Again (Imperial) n.p. 
Beat Group (Imperial) n.p 
Bus Stop (Imperial) n.p 
Stop, Stop, Slop (Imperial) n.p 
Evolution (Epic) n.0 
Dear Elolse/King Midas In 
(Epic) np 
Hollles Sing Dylan (Epic) n.9 
He Ain't Hoawy, He's My Brother 
(Epic) np. 
Distant Light (Epic) n.p. 
Romany (Epic) n.p 
Another Night (Ep) np. 
Raccolte: 
Very Best (United Artists) n.0 
Greatest Mits (Epic) np 
Allan Clarke solo: 
Real Name Is'Arnold 
(Epic/RGA) np. 
Headroom (Epic /EMI) np 


Buddy Holly 


In poco più di due anni, Buddy Holly 
ascritto uno dei più importanti ca- 
pitali della storia del rock. ha ci 

to una leggenda che sopravvive fi- 
no ad 

Charles Harden Holley (questo 
era il suo vero nome: cancellò una 
par motivi professionali) era 
nato a Lubbock, Texas. il 7 settem- 
bra 1936;1 suoi primi interessi, così 
come per altri cantanti rock, sì vol- 
gevano verso la musica country and 
western. Con il suo partner Bob 
Montgomery suonava nelle feste 
della scuola e aveva anche una 
trasmissione, chiamata ‘Buddy & 


10 


Bob", alla radio locale; nel 1954- 
‘55 registrò undici provini che non 
vennero pubblicati fino alla sua 
morte. Gome cantante solista regi- 
strò nel 1956 altri sedici pezzi, que- 
sta volta instile rock, per la Decca 

Nashville: aveva firmato un contrat 
to dopo essersi esibito come ac- 
compagnatore di Elvis Presley e di 
Marty Robbins in occasione di una 
loro visita a Lubbock. La sua prima 
uscita fu Love Me Blue Days Black 
Nights, pubblicato Il 2 luglio 1956. 
Holly tornò presto a Nashville per 
egistrare con ll suo gruppo, chia- 
mato Three Tunes e comprendente 
Don Guess (basso), Jerry Allison 
(batteria). Sonny Gurtis (chitarre); 
sotto l'influenza di Presiey registra: 
rono materiale più specificatamen- 
te rock. 

Fu al fermine del contratto con la 
Decca, quando egli sì ara trasferito 
a Clovis, Nuovo Messico, che co- 
minciarono a cambiare veramente 
le cose. Con il suo nuovo gruppo, i 
Crickets, e con Norman Petty come 
promoter, Holly registrò di nuovo 
That'll Be The Day. Col complessa 
formato da Holly (chitarra è voce), 
Allison (batteria), Nikì Sullivan 
(chitarra), Joe Mauldin (basso). la 
canzone scritta da Holly e Allison 
sbbe mollo successo, raggiungen- 
do nel 1957 il n° 3 negli Stati Uniti a 
Il n°1 in Gran Bretagna. Così come 
tutti | primi successi, venne pubbli- 
cata semplicemente con il nome 
dei Crickets 

Per non mulare ll potenziale com- 
merciale, Norman Petty ebbe l'idea 
di pubblicare i dischi dei Crickets, 
con Holly come voce solista e con 
un gruppo che cantava armonie di 
accompagnamento, sulla etichetta 
Brunswick, e di pubblicare invece i 
dischi solo di Holly su etichetta Co- 
ral: più tardi Petty avrebbe usato 
tecniche di sovrapposizione astre- 
mamente ambiziose per i lempi, 
dando a Holly la possibilità ci arri: 
vare con la sua chitarra a risultati 
pirotecnici. Una prima anticipazio- 
ne di tecniche che sono oggi la nor- 
malità ma che prima dell'invenzio. 
ne dei registraiori a diverse tracce 
richiedevano complicati lavori di ri- 
versamento. 

ll risultato fu una fila di dischi oltre 


Solto: Charles Harden Holley si aggiusta la cra 


Il milione di copie, fra cuì Maybe 
Baby per | Crickets e Peggy Sue per 
Holly. Canzoni come Oh Boy e 
Think it Over hanno uni suono rifas 
sato e insistente che è rimasto at- 
tuale per almeno venti anni. 

Accompagnato da Allison e Maul- 
din, Buddy Holly compì una tour- 
née in Inghilterra con molto suc- 
cesso; al ritorno negli Steli Uniti 
sposò Maria Elena Santiago e si 
traster a New York, al Greenwich 
Village. A questo punto lasciò il 
gruppo, perché Petty voleva che 
registrasse con accompagnamen- 
to orchestrale è alcuni pezzi venne. 
ro incisì con l'orchestra e ll coro di 
Dick Jacobs. Formato un nuovo 
gruppo di accompagnamento a tra, 
Holly registrà anche con il ohitarri 
sta Tommy Alisup a ll sassofonista 
di colore King Curtis nel settembre 
1958 (la collaborazione sì trova In 
Reminiscing). 

Da questo punto In avanti Holly fu 
secondo in popolarità solo a Elvis 
Presley. Partecipò al Biggest Show 
af Stars nel 1959. Dopo un concer- 
to tenuto a Clear Lake, l'aeropie- 
no noleggiato decollò da Mason 
City e si schiantò pochi minuti do- 
po, all'1,50 del 2 febbraio 1959 
uccidendo tutti i passeggeri fra cui 
Holly, Big Bopper e Ritchie Valens 
Buddy Holly aveva 22 anni. 

Conla morte, la popolarità di Holly 
raggiunse nuove vette, particolar: 
mente in Gran Bretagna, dove Il 
Doesn't Matter Anymore rimase 
primoiin classifica per ben sei sett. 
mane. Continuavano ad uscire di 
schi di Holly, perché Norman Petty 
il produttore, continuava a riciclar 
vecchie incisioni, aggiungendo ar- 
chi e altri strumenti per rimpolparie, 
mentre la pubblicazione di antolo- 
gie continuò ininterrottamente per 
dieci anni, Da parte loro | Crickets 


seguitarono a registrare pur senza 
Holly: Love's Made A Fool Ot Youtu 
ll primo 45 senza ci lui 

Ii suono di Buddy Holly è stato 


spesso chiamato Tex-Mex (dalla 
zone del Texas e del nuovo Messi 
60), ma anche se era un prodotto 
del suo ambiente musicale, il suo 
stile era certamente unico @ ha 
esercitato una vasta influenza. 
Praticamente tutti | più importanti 


ta prima di uscire 


è influenzare profondamente il mondo del rock and roll. 


cantanti rock hanno riconosciuta il 
lora debito verso di lui. Gli Hollles 
nome da lui ei Beatles 
pensavano e un loro possibile no- 
me alternativo come Crickets. Nel 
1974 Bob Dylan ha detto che la mu- 


Buddy Holly. Per gent. 

Gone MEA Recorte 

sica di Holly è ancora valida come 
Jo era all'inizio. L'album di Don 
MoLean's American Pie era dedi- 
cato a Holly, ail brano che dava ilti- 
tolo alla raccolta, un*'Odissea Cul- 
turale Americana",  rintracciava 
nella morte di Holly l'inizio del de- 
clino dal rock e, per estensione, di 
tutto quello che riguarda gli adole- 
sconti degli Stati Uniti 


Discograia 

ping Crickets (Coral) 
np. 
Buddy Holly (Coral) n.p 
That'll Be Decca) np. 
The Buddy Holly Story (Coral) 


np. 
The Buddy Holly Story, Vol. Il 
(Coral) n.p. 

Reminiscing (Coral) n.p. 
Showcase (Coral) n.p 


Holly In The Hillis (Coral) np. 

The Best Of Buddy Holly (Cora) 
p 

Buddy Holly's Greatest Hits 


oral) np 
Buddy Holly's Greatest Hits, Vol 
N (Coral) n.p. 
Giant (Così) n p 
Good Rockin' (Vocallon) n p. 
Remember (Cosmi) n.p 
Buddy Holly: A Rock'n'Roll 
Collection (Decca) n 
Legend sora) n.p 
Sessions (Coral) n.p 
teeco Complete Buddy Holly Story 


(Coral) np. 


John Lee Hocker 
= Blues-American 


Nicky Hopkins 


Anche se nemmeno i più attenti fa- 
natici di rock sono in grado di dare 
un nome al volto, Nicky Hopkins è 
probabilmente il più noto sessione 
man dei rock elll miglior pianista del 
genere. 

‘Nacque nel sud di Londra il 24 feb- 
braio 1944, ex studente della Royal 
Academy at Music; l primo gruppo 
di Hopkins si chiamava Screamin' 
Lord Sutch's Savages, la formazio- 
ne più tardi avret aumentato Il 
nucleo delle AIl Stars di Cyril Davis 
(3). Questo era il migliore gruppo 
inglese di rhythm and biues dei pri- 
mi tempi ei Rolling Stones, nel loro 
lontano inizio, suonavano come 
spalla nei loro conoerti; Hopkins 
conserva un ottimo ricordo di que- 
sta formazione semileggendaria 


Ca che alb vette Call 


MNzioy Hopkins ritornò al lavoro di 
mao, un'attività fisicamente me- 
TFEFA di quella dei concert. 


Di iegioni accreditato "tt 
‘® è The All Sta; 

© aver colorito con gli 

Si 


o, fino al 4 giugno 1969, 
IGRCIGIA avorno abbastan: 


Ja stato contattato da 

Miller (8) per suonare nel suo 

È , La fama di Hop- 
rette fisgenioie n pela Ra 


‘esempio di coma negli Stati Uniti e 
in Inghilterra è possibile lare 
dide carriere senza Des 


poco famosi e ha col- 

laborato conl fratelli La Bionda per 

Il loro secondo album: si dice che 

sia collaboraiore fio del più re 

centi dischi dei fratelli De Angelis 
(Sandokan ecc.) 


Discogralia: 
The Tin Man Was A Dreamer 
(CBS) 


Johnny Fean chitarra. banjo e 
fiauto 


ava vota venne rimpiazzato da 
im. 


di onlrario alli gruppi ande 
Ù 


sfondare in Inghilterra. 
Nel marzo 1972 avevano un 45 di 


andarono in Inghilterra. Nell 
no del 1973 accompagnarono gli 


rosso successo di critica. 
"i 23 gruppo comunque non è riu è riuscito 
Un successo 


le sue 
Musicali celtiche in favore Gi un ape 
proccio più rock. 


Remoto Rios. Sory To Part 


fetta ico np. 


Cop oles 
(RCA) 


Formati da Errol Brown nel 1970, 


John 
con la RAK di Mickie Most, e da 
allora molti dei loro dischi sono 
stati successi in Inghilterra; gli Hot 
Chocolate non sono tuttavia un 
gruppo prolifico e tendono a pub- 
Dlicare del materiale solo quando 
sono completamente soddistatti 
della qualità. 
Olive, Ferguson e Hai 
sono stati presenti nella 
ne più © meno în dall'inizio. Nei 
1973 su invito di Hinsley sì è unito 
Gannor {che precedentemente 
aveva suonato per tre anni con gli 
Audience). mentre Tony Wilson, 
che suonava il basso e cantava, 
{aveva composto molto del mate- 
riale insieme con Brown) ha lascia- 
to ll complesso nel novembre cel 
1975 per proseguire, da solo, la 
carriera di compositore e di produt- 


tore. 
Love ls Life el Belleve in Love die- 
dero al gruppo i primi successi ® 


i nel 1973 la loro canzone, Brot- 
, interpretata negli Stati 
Uniti dagli Stories divenne un nu- 
mero uno. Anche il successivo 45, 
Rumours, vanne interpretato da un 


ti 45 giri, Emme, You Sexy Thing e 
Denriston stop N Now fanne ‘avuto suo- 

cesso sia in Inghilterra sia negli 
Stati Uniti 

Anche se il loro primo successo 
nei 45 giri in Gran Bretagna risale al 
1970, gli Hot Chocolate sì sono 
concentrati a produrra buon mate- 
fiale nel marcato dol 45, pubblican- 
Go i loro primo album initolato Ck 
cero Park, solo nel 1974 


Discografia: 

Cicero Park (victory) 
Hat Chocolate (\ictory) 
Man To Man (Victory) 
Raccolte: 


The Best OI Hot Chocolate 
(Victory) 


Hot Tuna 


Jorma Keukonen charra e voce 
Jack Casady basso 
Bob Sieeler batteria 


Formati attorno al 1969-70 dai 
membri fondatori dei Jefferson Air- 


plane (#), Kaukonen a Ci per 
suonare e registrare mentre gli altri 
membri del gruppo erano Ù 


occupa 
a fare bambini e album solistici. 
Jorma Kaukonen e Jack Casady 
cominciarono a suonare come duo 


no esclusivamente agli Hot Tuna 
dopo lo scioglimento degli Airpla- 
ne avendo nel RTS I ny 
Gasady era probabilment lo 
glior strumentista che gli Airplane 
avessero mai avuto, mai Tuna sem- 
brano limitati dalle scarse capacità 
di Kaukonen come cantante e com- 
positore e gli album recenti non 
fanno incontrato un grande entu- 
siasmo da parte della critica. 


ae {ACA) np. 
Burgers (Grunt) np 

rent Rat (Grunt) 
Timocoot Chloe carena 
Yellow Fever (Grunt) 


Hudson-Ford 


| cantanti e compositori Richard 
Hudson e John Ford arrivarono la 
prima volta alla notorietà rispattiva- 
mente ponte batterista © bassista 
del gruppo inglese degli Strawbs 


cai lterra reazioni, dele 
stampa nazionale dovuti 

contenuto politico, SoMenziainene 
fe sproporzionato al suo peso affet. 
tivo, Si trattava di un buon disco 
pop che finì l'anno vincendo un 
premio come migliore composizio: 


"Ba questo punto in avanti Hudson Hudson 
@ Ford non lavoraror 


, duo ha pubbli 
tre album: Illavoro del 1875, Worlde 
, è stalo registrato allo stu- 


do Ascot di Ringo Starr con l'aluto 
di Ken Laws (batteria), Chris Par- 
ren (tastiere), pi ù Il 


(A&M)n.p, 
(A&M) np. 
(A&M) np. 


Alan Hull 
® Lindisfarne 


A destra: gli Humble Pie 
originali. Da sinistra: Jerr 
Shirley, Peter Frampton, 
Marriott, Greg Ridley. 


gruppo continuò a provare per un 
notevole parioda nella casa di Mar- 
riott (nell'Essex) prima di pubblica 

re l'album di debutto As Safe As 
Yesterday. ll lavoro uscì nel 1989 
sull'etichetta di Andrew Loog O! 

dham, Immediate. 

Sia Marriott, come cantante e 
compositore, sia Frampton, come 
chitarrista e compositore non era 
ino talenti da poco; tuttavia rimase- 
ro entrambi infatuati, come molt 
tra | loro contemporanei, dalla mu- 
sica prodotta dalla Band (a) e il pri 
mo e secondo album degli Humbie 
Pie risentivano notevolmente ci 
questa influenza. 

Come capita qualche volta, anche 
agli Humble Pie venne dato troppo 
presto l'etichetta di super gruppo. 
‘n qual cosa finì per diventare più 
che altro un problema per la band. 
che ebbe serie difficoltà a inserirsi 
con successo nel mercato del 33 
giri. Ebbero comunque un 45 che 
entrò nai primi 5 nel 1969 in Inghil 
terra: Natural Bom Bugle 

‘Anche Il successo americano ini 
zialmente si dimostrò difficile e le 
Cose non si semplificarono quan 
al ritorno dalla loro prima tourné 
negli Stati Uniti scoprirono che la 
Immediate era stata messa in liqui 
dazione. ll gruppo rischiò lo sciogli- 
mento, ma riuscì ugualmente a re- 
sister e trovò un nuovo, uggressi 
vo manager nell'avvocato america» 
no Dee Anthony. 

Con Anthony Dee e con la ABM 
l'album del 1570, Humble Pie, rag 
giunse un successo minore negli 
Stati Uniti, ma successivamente 
Rock On (1971) fu uno degli album 
più venduti dell'anno. La tournée 
americana del 1971, con ll gruppo 
che si dirigeva da questo momento 
in avanti verso ll rock duro, ebbe re 
censioni addirittura estatiche e 
questo successo venne riflesso 
nell'album Partormance - Rockin' 
At Tha Filimore, che fu vendutissi- 


mo 
Peter Frampton (8) se ne andò po- 
co dopo e Steve Marriott prese al 
suo posto Dave Clempson dai di 
sciolti Colosseum (8) portando gli 


Humble Pie verso una identità ai 
cora più pesante, All'inizio del 19 
Smokin" fu un successo america» 
no, seguito nella ciassifiche da una 
nuova pubblicazione, sotto il titolo 
di Lost And Found, di due album 
che erano usciti con l'etichetta Im- 
mediate. 


Sotto: Janis In 


Eatit, nel 1973, è unalbum doppio 

inparte registrato dal vivo e In parte 
in studio. Nello stesso anno ll grup- 
po fece esperimenti con uno spet: 
facolo simile alle riviste show ai 
mentando la formazione con tre 
cantanti di colore, le Blackbarries. 

Da questo punto in avanti, comun 
que, Marriott aveva dimostrato una 
errata tendenza a imitare in modo 
manieristico | cantanti negri fino al 
punto di arrivare a essere negli ult. 
mi spettacoli degli Humble Pie, 
quasi una parodia. In parte per que 
sto e in parte per | problemi interni 
il gruppo si sciolse nel 1975. Dave 
Ciampson aveva abbandonato ll 
complesso già l'anno precedente 
per andare a lavorare con i Green 
slade (®) 

Dalla fine dello stesso anno e fino 
agli inizi del 1976 Steve Marriott ha 
fatto concerti con una sua Sieve 
Marriott All Stars, e ha registrato Un 
album solo a New York. lisuo nome 
è stato spesso legato dalla stampa 
rock a una possibile riunione degli 
Small Faces (= Steve Marriott), fi 
nalmente avvenuta alla fine del ‘76 
con la defezione di Ronnie Lane. 


Discografia 


As Sale As Yesterday 
(Immediate) n.5 


Humble Pie (A&M 
Rock On (A&M) 
Performance - Rockin Al The 


Street Rots (A&M) 


lan Hunter 
(Hunter-Ronson) 


Membro fondatora dei Mott The 
Hoople (=), lan Hunter è nato a 
Shrewsbury, in Inghilterra, secon 
do le biografie ufficiali nei giugno 
1946, anohe se è probabilmente 
anche considerevolmente) più veo 
nio. Con | suoi caratteristici capel- 
i ricci e suol onnipresenti occhiali 
scuri, Hunter full leader, come can- 
tante. e l'uomo di punia dei Mott 
ino a quando, nel 1974, lasciò ll 
gruppo In malo modo 
Egli trascorse un periodo di tempo 
in un ospedale del New Jersey, vit 
tima di disturbi nervosi e di un esau- 
rimento: ma la vera ragione del- 
l'uscita dal gruppo è da ricercarsi 
nei contrasti che vi si erano creati. 
L'ex chitarrista di David Bowie, 
Mick Ronson (), che aveva anche 
collaborato per un breve periodo 
con Ì Mott, se ne era andato nello 
stesso periodo, e i due pensarono 
di collaborare a diversi progetti pur 
ontinvando a seguire le loro car- 
riere soliste. Ronson ha prodotto il 
fimo album solo di Hunter, lan 
lunter (1975) da cul è uscito il suc» 
cesso inglese Once Bitten Twice 
Shy. Nello atesso anno con il nome 
dì “The Hunter Ronson Show 
(con la formazione completata da 
Peter Arnesen, tastiere, Jatf Apple- 
by, basso, Dennis Elllolt, batteria) 


decero concert in Amenta e 11 di 
ghilterra, ma più tardi si separaro- 
nio. ll secondo album solo di Hun 
ter, All American Allen Boy, fu rea- 
lizzato nella primavera del 1976. 


Don la moglie americana Trudi, 
Pianter risiede saltuariamente negli 
Stati Uniti, più che altro per ragioni 
Sì tasse. Hunter ha scritto le sue 
Superienze di stalla del rock nel li 
Bro pubblicato nel 1973 “Diary OA 
BocknRoli Star", ripubblicato nei 

5 con il titolo di “Reflections of 
& Rock n'Roll Star" 


Biscografi 
dan Hunter np 
&ì American Allen Boy 


Janis lan 


Mauando aveva 15 anni, Janis lan 
ma den conosciuta negli Stati Uniti 
DET 5 gin Societa Child 
mon solo perché ebbe un notevole 
Mmuncesso. ma per certi spunti etici 
stat contenuto (parlava dell'amore 
Sì ana ragazza bianca e di un ra 
azzo negro e di conseguenza di 
Fameggiamento ipocrita della so- 
neri 

Santa lan era nata a New York Il 7 
Imaagio 1951, durante una pausa 
tizi regolari spostamenti che | suol 


genitori effettuavano lungo le coste 
orientali. Nel 1965 cominciò a can 
tare al Village Gate edebbe un con- 
tratto con la Elektra Records, an. 
che se la compagnia bloccò l'op- 
zione quando scoprì che la cantan- 
te voleva anche essere autrice del- 
le sue canzoni. La sua famiglia sì 
Irasteri dal New Jersey a Now York 
dove essa incontrò il reverendo Ga- 
ry Davis, a cantò ai Gaslight, prima 
di avere un contratto con la MGM. 
Registrò Society's Child insieme a 
un album interamente imperniato 
sui contrasti fra vecchie e nuove 


generazioni; quest'album venne 
pubblicato nel 1967 con il titolo di 
Janis lan. 

A 18anni aveva ll suo primo album 


in classifica (Murray the K, il noto 
disk-jockey, passava ogni notte in 
radio qualche suo pezzo). conti- 
nuava a vivere con i genitori e face- 
va un enorme numero di concerti 
nel collega americani. Dopo questo 
nizio perse l'illusione di piazzarsi 
sul mercato pop e si ritirò per spo- 
sarsi e vivere a Filadelfia. 

Nel 1970 si sentì più sicura; regi- 
strò un album per la Capitol nei 
1971, Present Company, e ricomin- 
ciò a fare concerti. Comunque fu 
solo nel 1974 che riuscì a ritornare 


A sinistra: lan Hunter. 

Ha lasciato i Mott The Hoople 
per lavorare con Mick Ronson, 
ma la collaborazione è stata breve. 


‘appieno nelle simpatie del pubbli- 
co. Con un nuovo contratto con la 
Columbia fece l'album Stars che 
riuscì a far emergere completa- 
mente quel talento che le realizza» 
zioni iniziali avevano solo fatto 
tuire. Il brano che dava titolo all 
bum era un discorso quanto meno 
ardito sulle illusioni create dal suc- 
cesso. Batween The Lines, pubbl 
cato nel 1975, comprendeva At Se- 
venteen, che divenne numero uno 
dei 45 americani, un riconoscimen- 
to che dimostrava il successo del 
suo rilomno, 

Îl suo lavoro più recente e più ma- 
turo risente l'influenza sia del jazz 
che del folk; le sue canzoni hanno il 
carattere della confessione, tanto 
sono di tono personale. ll termine 
“sensibilità” è diventato quasi una 


Altertones. Per gent. conc. CBS. 


brutta parola per un cantante-auto- 
re, ma Janis ha dimostrato che per 


un paroliere può ancora avere un 
senso 

La sua situazione attuale è una te. 
stimonianza del lavoro altento e pa- 


ziente che l'ha portata alla maturi. 
tà. in unintelligente crescendo pro- 
grammato dal suo manageriato sin 
dai tempi ci Soclety's Child. 

Le sue canzoni sono stale racen- 
temente registrate da molti altri ar- 
listi: Jesse, per ‘asempio, ha conti 
nuato ad essere registrato, e fu in- 
cluso nell'album di Joan Baez Dia- 
monde And Rust. Nei 1976 ha pub- 
‘ato Aferiones, con Immediato 
successo di critica e di pubblico. 

azie a questo ritorno di popola. 
rità. molto del suo primo materiale 
è stato ripubblicato nel 1676. 


Discografia: 
Janis lan (Verve) np 
For AII The Seasons OI The 


Dick Morrissey si 
Terry Smith chitar 
John Mealing taste 
d. W. Hodkinson voce 
Dennis Elliott batteria 
Dave Quincy sax alto 
Jim Richardson bass 


ll gruppo venne formato da Morris. 
seye Smith alla fine degli anni "50. I 
primo aveva suonato in un quartet 
10 jazz nei primi anni del 50, chein- 
cludeva anche Ginger Baker, Harry 


South e Phil Seamen. Più tardi ave- 
va lavorato con gli Animals e Geor- 
gie Fame, che in quel periodo st 
vano facendo esperienze con il 
jazz-blues; fu anche fatto un tenta- 
tivo di organizzare qualche cosa 
con Graham Bond, ma senza risul- 
tato. 

La formazione citata è la più famo» 
sa. quella che suonò in I ill e If IV: 
era un gruppo di jazz-rook che fa- 
ceva molti concerti e che non riuscì 
mai a sfondare forse perché trascu- 
rava il suo seguito inglese per pas 
sare invece molti mesi a suonare 
negli Stati Uniti: una conseguenza 
di questo fatto fu anche che, verso 
la fine, gli If erano soggetti a conti 

biamenti di formazione. 
Elliott e Richardson se ni 
andarono, rimpiazzati de Dave 
Greensiade (tastiere), Cliff Davies 
(batteria) e Dave Wintour (basso), 

Questa formazione praticamente 
fece solo delle prove e, prima di fa- 
re dei concerti a di incidere un altro 
album, Greensiade e Wintour se ne 
erano entrambi andati. 

Quando ll gruppo, nel 1975, si 
sciolse, era Composto da Morris 
say, Davies, Geoff Whitehom (ohi 
tarra e voce), Gabriel Magno (ta- 
stiere e clarinetto) e Walt Mona: 
ghan (basso e voce). 

Davies si era unito agli It prove 
nendo dalla Roy Young Band, la cui 
formazione comprendeva anche 
Onnie Mcintyre (più tardi con la 
Average White Band (8) e Rick Dod, 
che ha pol continuato a suonare 
con Kevin Coyne. Monaghan ha 
suonato con la Mick Abrahams 
Band per tre annì 

Nonostante il loro scloglimento, 
gli If sono ricordati con simpatia in 
Inghilterra, Morrissey e Smith suo- 
navano in Svezia all'inizio del 1976, 

Hi IV uscì negli USA can ll titolo 
Waterfall 


Discografia; 
It (Island) np 
Ifii (Island) n.p 
iti 
{United Artists) 
niv 
Jnited Artists) n.p 
Not Just Another Bunch Of 
Pretty Faces (GUI) np. 
Tea Break Over, Back On Your 
Jade (Gull) n.p. 


The Impressions 


Gli Impressions hanno una lunga 
storia di gruppo vocale di colora di 
maggior successo In America. Nel 
1956 Curtis Maylisld e Jerry Butter, 
che già si conoscevano per aver 
cantato insieme nel coro di una 
chiesa, erano vicini di casa nel lato 
nord di Chicago. In quella stecsa 
zona si era eppena trasferito ll 
gruppo dei Roosters. In questo 
gruppo erano in tre: Sam Gooden, 
@ Arthur @ Richard Brooks (quello 
che era il quario membro, Fred 
Cash, aveva preferito rimanere a 
casa. a Chattanooga, nel Tennes- 
see). 

Butler e Mayfield si unirono al tre 
di Chicago, e si formarono così gli 
Impressione. La loro prima uscita 
arrivò nel 1958 quando For Your 
Precious Love divenne un succes 
30 prima locale @ poi nazionale. 
Sfortunatamente ciò ebbe risvolti 
negativi in quanto, avendo la casa 
discografica accreditato il disco a 


119 


Jerry Butler & The Impressions, 
senza consultare il gruppo, quasto 
creò attriti fra | membri, e Butler se 
ne andò per intraprendere una car- 
riera solista. ll gruppo stette nal- 
l'ombra per un certo periodo e 
Mayfield andò a suonare la chitarra 
con Buller, scrivendiogli anche il 
340 primo successo He Will Break 
Your Heart. Sotto la spinta di que- 
sto successo, il gruppo (cui si era 
unito Cash, rimpiazzando Sutler) 


El THETMPRESSIONS 
BIG SIXTEEN 


The Impressions Big Sixtean. 
Per gent. conc. ABC Records. 


segui poi Mayfiald a New York e rì- 
cominciò a registrare; nel 1981 
sfondò con Îì pazzo di Mayfield 
Gypsy Woman. 

| fratelli Brooks se ne andarono 
nel 63. mentre gli altri tre, vale a di 
ra Mayfield. Cash e Gooden, sì av- 
Viavano a diventare una Istituzione 
nel campo della musica soul, poi- 
ché Mayfialci scrisse una ventina ci 
pezzi di gran valore: People Get 
Ready; l'm So Proud, Keep On 
Pushing e altri, Tha Impressione 
Big 16, che è una raccolta di questi 
46 giri di successo, è organizzata 
molto bene, in modo da contenere 
di atto la documentazione di una 
incredibile mole di lavoro. È fuori 
dubbio che le armonie vocali del 
trio, molto alte, abbiano influenzato 
losiila di molti gruppi degli anni ‘60. 

La canzoni mostravano anche la 
potenza lirica di Mayfielo, in un mo- 
Mento in cui questa qualità veniva 
raramente chiesta ad un gruppo di 
colore: canzoni come Get 
Ready erano autentiche canzoni di 
lpirazione, e mostravano fermenti 
di presa di coscienza da parte dei 


pri, 
"evita portò questo discorso a 
un punto ancora più compiuto 
quando formò la sua etichetta, la 
Gurtom, nel 1968, avviando gli im- 
pressions ad una coscienza socia. 
la meno ambivalente attraverso 
canzoni come This ls My Country e 


The Yi Mods' For 
inparticolare Mighty Mighty Spe” 


de And Whitey, che è stata un nu- 
mera uno in USA. 

Nei 1970 Mayfield se ne andò per 
dedicarsi più intensamente alla sua 
carriera di solista (ricavandone an- 
che un grosso successo), anche se 
continuò a essere legato al gruppo 
In veste di “guida” di produttore e 
di discografico. 

Venne rimpiazzato da Leroy Hut- 
sonun autore chesi era laureato al- 
la Howard University di Washing- 
ton, e che stette nella formazione 
per poco più ci due anni prima di)n- 
traprendere anche lui Una carriera 
solista. A questo punto Cash e 
Gooden cambiarono la formazione 
del gruppo, e, accogliendo Torian 
® Jofinson. ne fecero un quartetto, 

Questo fu per gli Impressionsil se- 
gno di ripresa del precedente livel 
lodi successi e la prima uscita dalla 
nuova formazione, Finally Got My- 
soll Together dei 1974, ll riconter. 
mò in America come un gruppo vo- 


ma 


cale di grande attrazione (il brano 
che dà titolo all'album divenne un 
numero uno negli Stati Uniti, quan- 
do lu realizzato come singolo); in 
Inghilterra non dovettero aitencere 
molto per un successo di ciassifi- 
ca che venne nel ‘75 quando First 
Impressione ebbe un 45 nei primi 


Oggi gli Impressions hanno come 
prodiitore EG Townsend, ma cr 
Chi nutre qualche dubbio sulla pos- 
Sibilità che essi possano andare 
avanti sanza la guida di Curtis May- 
field (=) 

La discografia è parziale. 
Discografia: 
This la My Country (Budda) np 
The Young 


First Impressions (Curtom) n p 
Loving Power (Curiom) np. 
Raccolte: 

The Impressions' Big 16, The 


Impressiona' Big 16, Voi. 
[=> pria 


Incredible String 
Band 


Robin Williamson voce chitarra e 
“strumenti a 


narra e 


strumenti assorii 


Anche se la Incredible ha sempre 
avuto diversi membri per tutto il 
tempo che rimase in vità (ed era un 
quintetto quando si sciolse nel no- 
vembre del 1974) questi furono 
sempre poco più che semplici ac- 
compagnatori del tandem ci autori 
Willamson-Heron. 


sieme in Scozia nai 1965 prima che 
sì aggiungesse loro Mike Heron, e 
che adottassero ll nome di Incredì 

ble String Band. il loro album di de- 
butto per la Elektra nel 1966 fece 
sensazione nei circuiti folk, anche 
se fu l'anno seguente, con The 
5000 Spirits Or The Layers OI The 
Onion, a portare loro riconosci- 
menti più vasti, è questo poco pri. 

ma che Palmer Il lasciasse. 


Lavorando essi da quel momento 
in avanti sempre di più fuori della 
Scozia (Heron e Williamson hanno 
fatto Il loro debutto in un grosso 
concerto a Londra, in cartellone 
con Judy Collins a Tom Paxton), la 


The Hangman's Beautiful 
Daughter. Per gent. conc. Elextra. 


loro musica aveva assunto una 

complessità di influssi @ una stru» 

mentazione ugualmente esotica, 

‘entrambe derivate in parla dai viag. 

gi intrapresi dai due alla ricerca 
le culture musicali indigene 

La loro musica si trovò profonda- 


aisi 


mente inserita nella cultura aller- 
nativa giovanile inglese del mo- 
mento; il secondo album della in- 
credibile String Band divenne prati- 
camente la bibbia” della nascente 

“generazione acida". | concerti fe- 
cero il resto per questo milo sem- 
pre più in crescendo. 

ll terzo album, The Hangman's 
Beautiful ter, apparso nel 
1968, è considerato ancora oggi 
qualcosa di molto vicino al capola- 
voro. Acclamato dalla critica (e non 
solo dalla stampa underground. ma 
anche cai grandi quotidiani) ate: 
mava ancora di più le capacità di 
compositori di Heron e Williamson 
come uniche per stile e varietà di 
spunti. “Folk” era diventato un fer- 
mine restrittivo per una musica così 
aclettica e ricca nella trama. ll bel- 
lissimo Hangman's Daughter ha 
costituito un termine di riferimento, 
definendo più a fondo un preciso 
ambito espressivo. 

Sfortunatamente questo standard 
non venne mantenuto e lo stesso 
loro ambito espressivo si rivelò un 
vicolo cieco. 

Dopo Hangman, la direzione del 
gruppo cambiò; entrarono nella 
formazione due amiche dei musici; 
sti, Licorica McKenzie (violino) e 
Rose Simpson (basso). Le appari- 
zioni in concerto del gruppo divan- 
nero quasi parodie, con Williamson 
ec Heron che parevano lutti presi a 
dimostrare che potevano suonare 
tutti gli strumenti non solo alla ma- 
niera convenzionale, ma anche in 
modi che non erano ancora stati in 
ventati 

Wee Tam And The Big 
(1968), un album doppio, menire 
mostrava alcuni aspetti della primi- 
tiva vena ganiale, era eccessiva 
mente ambizioso e largamente au- 
tcindulgente e la Incredible String 
Band non riguadagnò più la m 
atria @ l'equilibrio del primo mo- 
mento. ln retrospettiva possiamo 
dire che Williamson ed Heron sono 
nati è morti con la "cultura della 
roga”": una volta che i due inco- 
minciarono ad allontanarsi dalla 
droga, se non dalla cultura, si ritro- 
varono al declino delle loro capaci- 
tà creative 

Tra Il 1969 è 1970 apparirono di- 
versi album deludenti. Le pubblica- 
zioni del 1970, U e Be Glad For The 

Has No Ending erano stati 
scritti rispettivamente per una rap- 
presentazione teatrale e per un 
im. Rose Simpson se ne andò nel 

71 esi unirono al gruppo Malcom 
LeMaistre (basso, voce e danza), 
nel 1972, @ Gerald Dott (lastiere e 
reeds), nel 1973. 

Avendo raggiunto l'apice della 
carriera così velocemente, gli in- 
credible furono da quel momento in 
declino, anche se le avventure da 
solista di Heron, Smiling Men With 
Bad Reputations (1971), e Myrrh di 
Williamson (1972), in un certo qual 
modo recuperarona quello che il 
Gruppo aveva perso dopo ll ‘68. 

De comunque poco gentile 
Niquidare l'ultimo periodo del grup- 
po senza ricordare che gli Incredi- 
dle hanno sempre avuto un seguito 
nei concerti. Agli inizi degli anni 
settanta hanno praticamente suo- 
nato in tutti festival all'aperto, rice- 
vendo spesso onori da gruppi di 
grosso nome, e riuscendo in molti 
casi a convertire pubblici inizial- 
mente scettici con ll loro approccio 
esuberante e naif. 

Facendo un bilancio della Incredi- 
ble String Band in una intervista 
della fine dal 1974, Mike Heron ha 
riconosciuto che | dischi sono stati 
il talione di Achille del gruppo nei- 
l'ultimo perioco, pur essendo stato 


mantenuto un buon seguito dal w= 
vo. 

Lo scioglimento Inevitabile arrivò 
nel novembre del 1974, suscitandia 
più solllevo che dispiacere in parti- 
colare presso i critici che avevano 
acclamato gli inizi degli Incredible, 
€ guardavano li loro declino con 
costernazione sampre più grande. 

Robin Williamson se ne andò a 
Los Angeles; Mike Heron (converti 
to alla scientologia) rimase in In- 
ghilterra per lavorare negli studi, 
Scrivere, ed eventualmente format 
re un nuovo gruppo. La Mike He. 
ron's Reputation manteneva tre 
membri dalla formazione finale del- 
la Incredible String Band, LeMal- 
stre, John Gliston (batteria) @ Gra 
Forbes (chitarra) con | nuovi 
venuti David Barker, ex Magna Car- 
ta, e Mike Tomich, ex If. Hannofatto 
concerti in Inghilterra e realizzato 
un album, Mike Heron's Reputa- 
tion (1975), senza troppo succes 
so 


Discografia: 
The Incredible String Band 
(Elektra) n.p. e 
The 5000 Spirite Or 
OI The Onion (Elektra) n.p 
The Hangman's tu 
ner (Elektra) np 

Wee Tam And The Big Huge 
(Elektra) n.p 
Changing Horses (Elektra) np. 
1 Looked Up (Elektra) n p 

U (Elektra) np. 

Be Giad For The Song Has No 


Ei (Island) 
Li mu roba As Rogarda The 


Ale (Island) np 

Earthspan (Isiano) 

No Ruinous Feud (Isin 

Hard Rope And Sliken Twine 
{isiana) 

Raccolte. 

Relics Of The Incredible 
Band (Elekira) n.p 
Robin Williamson: 
Myrrh (Reprise/Melp) n.p. 
Mike Heron: 

Smiling Men With Bad 
Reputations (Island) fp 
Mike Heron's Reputation 
(Neghbourhood) n.p, 


Iron Butterfly 


Erik Braunn chitarra è voce 
Ron Bushy batterie 

Phil Kramer basso 

Bill De Martines tastiere 


Archetipo delle formazioni ‘heavy 
metal" americane, nata a San Die- 
fo, Caltornia, con il tastierista 

cug Ingle, membro fondatore, più 
ll batterista Bushy. e Jerry Penrod, 
Danny Wes e Damyi DeLoach. 
Questi cinque registrarono l'album 
di debuttò Heavy agli inizi del ‘88, 
ma diversi problemi portarono Pen: 
rod. Weis e Darry! DeLoach ad an- 
darsena poco dopo. 

Ingle e Bushy chiamarono al loro 
posto Il chitarrista di Boston Erik 
Braunn e il multistrumentista Li 
Dorman, 

in quattro, alla fine del ‘88, regi. 
strarono l'album In-A-Gadda-Da- 
«Vida. che restò nelle classifiche 
americane dei 33 giri per più di dua 
anni diventando uno degli album 
rock più venduti di tutti | tempi 
Sembra chesia anche stato il primo 
album rock a diventare disco di pia- 
fino 

Comunque questo grandissimo 
successo iniziale finì per ritorcersi 
contro ll gruppo. Braunn se ne an- 
cò alla fine del ‘59 per essere rim- 
piazzato dai chitarristi Mike Pinera 


= Lay Reinhardt (quest'ultimo 
Gana prima lavorato con Duane 
Aran) 
Cos izzati registrarono 
= Live e Metamorpho- 
Maia (ambecue nel 1870). Il gruppo 
mor aveva nulla di originale; ara s0. 
fes'atra band di rock pesante 
ella costa occidentale, e, dopo il 
Soom del 1968, andò sempre più 
Meeziengo il contatto con il pubbli- 
= 
Maso una toumée di addio, sì 
uccisa nel inaggio del 1971. Co- 
Mmuangue. dopo tentativi di carriere 


im Gadda. Da. Vido. Per gent 
sane Ataotie. 


[mutate d scarso successo, Bushy e 
Mltutano si riunirono nel 1974 per 
ie ei a una seconda edizione de- 
Mess Buttertiy, con Phil Kramer 
ko ® Howard Reltzes (tastie- 
‘ono Scorching Beau: 

poi Bill DeMartines rim. 


.Vida (Atlantic) 
fazanio) np 
Buttertiy Live (Attante) n p 
(Allante) ni. 
Beauty (MCA) 
IMCA) 


PR 


Iisley Brothers 


laley carcanta solista 
Maley vo 
voce 


ctutarra e 
basso 
tastere e ARP 


batteria 


dimostrato di esser 
pra versatili gruppi ameri- 
it soutrock degli ultimi ven. 


erano in tre fratelli; Ro- 
o @ 21 maggio 1941), 0- 

n 25 dicembre 1987: più 
fumate aliminato la “0” dal 
Ruziolph (nato ll 1 aprì 
lasciarono la loro casa 

ì nefl'Ohio, per fare | 

jprimi dischi a New York, nel 
iegiatrarono per le etichette 
Gone un materiale che 

alte ballate al più rauco 
Mesi 1959 firmarono per la 
in produttori Hugo e Luigi 
Sap possiedono l'etichetta 
via cui guidano gli Stylistics 


Shout, una canzone 

quasi energia pura; pre: 
@ì gospel. in modo 
le sue caratteristiche di 
le risposta. e praticamen- 
ie porte alla musica soul de- 
Sa Fa un notevole succes- 


‘80 (è entrato nei primi 50 nelle clas- 
sifiche americane), anche se ha 
avuto più fortuna nelle versioni di 
altri artisti, come Joey Dea and The 
Starlighters in USA e Lulu and the 
Luvvers in Inghilterra. 

Gli Isley cambiavano compagnie 
discografiche frequentemente co- 
me cambiavano stile, Per un certo 
periodo ebbaro come produttori 
Lelber e Stoller delia Atlantic. ma, 
‘nei 1962, annoin cui cominciavano 
a imbarcarsi sulla nave del twist, 
ebbero un successo con l'etichetta 
Wand, Twist And Shout, sotto la tu- 
tela di Berl Berns. Si trattava di una 

izione di un brano dei Topno- 

ma l'intensità cell'interpreta- 
zione degli Isley è stata quella che 
ha portato la canzone nella storia 
{anche se poi l’aci lei Beatles 
ha finito per cancel altre). 

Seguì un periodo selvaggio, du- 
rante ll quale gli lsley formarono 
una lora casa di produzione, la T- 
Neck. e furono uno dei primi gruppi 
di colora a muoversi in questo sen- 
‘50, anche se con scarsi risultati im- 
mediati. Durante il 1964 suonarono 
con ungiovane chitarrista mancino 
chiamato Jimi Hendrix, i dischi che 
quest'ultimo tece con loro indicano 
che anche allora egli era qualcosa 
di più di un notevole musicista di 
studio, e la sua relazione col grup- 
po doveva avere profondi effetti più 
tardi. 

Nei dicembre 1965 gli Isley accet. 
tarono un invito di Berry Gordy ad 
andare alla Motown. La loro prima 
uscila, This Old Heart ol Mine (pro- 
dotto da Brian Holland e da Lamont 
Dozier), fu un immediato successo 
americano, & anche in Inghilterra 
dove venne ripubblicato due anni 
dopo. Ebbero altri successi per la 
Motown, come Behind A Painted 
Smile e | Guess l'Il Always Love 
You, ma mancavano ancora di con- 
sistenza (avevano ancora un gros- 
50 potenziale inespresso che avreb- 
bero sviluppata pienamente alia fi- 
ne degli anni sessanta). 

Da dodici anni nei mondo della 
musica gli lsley avevano ancora le 
stesse difficoltà che alla partenza, 
tuttavia avevano mantenuto per tut- 
to questo periodo uno spettacolo 
pieno di anergia e la forza del can. 


This Old Heart Of Mine. 
Tamia Motown Records. 


tante Ronald. Nel ‘69 riaprirono ja 
T-Neck e quasi immediatamente 
juadagnarono un disco d'aro con 

l's Your Thing. che era molto lon- 
tano dallo stile soft-squi di quanco 
erano alla Motown. 

Sull'onda del successo di questo 
lavoro, Emnie, Marvin e il loro cugi- 
no Chris Jasper sì unirono agli altri 
Isley per-formare un gruppo esclu- 
sivamente composto di familiari, 
che velocemente prese le distanze 
dalla musica soul convenzionale. 
Gi Isey furono tra | primi gruppi a 
fare proprio quello che Stevie Won- 
der stava facendo con i sintetizza- 
torì, aanche quello cha il rock pote- 


va offrire alla musica soul. Come 
era da aspettarsi, vennaro anche 
influenzati da Hendrix, special- 
mente Ernie, che civenne uno dei 
primi chitarristi a fare un uso intel- 
ligente a creativo della tecnica del- 
l'artista. Gli sley cominciarono ad 
osare maggiormente, a ad allarga- 
re il loro repertorio in tutte la dire- 
zioni. 

Nel 1873, con un nuovo contratto 
di distribuzione della Columbia, 
pubblicarono ll superbo 3+3 che 
era pieno di nuovi ritmi eccitanti ed 
abbe vasti riconoscimenti. i brani di 
maggior spicco, That Lady, scritta 
da loro stessi. e Summer Breeze, 
dai Seals anci Croft, avevano en- 
trambi due ottimi assolo di chitarra 
di Ernie. L'album fu un grosso suc- 
cesso e portò Il gruppo al pubblico 
di massa 

Da quei momento in avanti i loro 
album Live it Up a The Heat is On 
furono semplicemente dei progres- 
sivi affinamenti al loro grande tema; 
ma si può dire che, dopo vent'anni. 
glì Isley hanno finalmente creato 
qualcosa di esclusivamente loro, di 
eccitante. fresco è destinato a du- 
rara. Nel 1975 ebbero un altro al- 
bum e un altro singolo numero 1 
negli USA # il singolo Fight The 
Power non ebbe minor successo. 
.La discografia elenca solo gli al- 
bum recenti. 


ratio 
This Old Hearl OI Mine (Tala 
Motown) n.p. 

Brother Brother Brother (T-Neck) 
Live (T-Nack 

Giving It Back (T-Neck) np 
3+3(T-Neck) np, 

Live Up CT Noci) no 

The Heat ls On (T-Neck) np 
Harvest To The World 


np. 
Raccolte: 
Super Hits (Tamia Motown) n p 


Isotope 


Dan K. Brown tastiere 
Gruppo inglese di jazz-rock, forma- 
lo nel 1973 dal chitarrista Boyle 
(che era nato in India), dapprima 
coni Trinity di Julie Driscolî e Brian 
Auger. Membro originaria del grup- 
ra anche il londinese Morris, 
Insieme a Jeff Clyne (basso) e Brian 
Miller (tastiere), che lasciarono il 
gruppo nel maggio del ‘74. 

Questi ultimi vennero rimpiazzati 
dal bassista Hugh Hopper, ex Soft 
Machine (®), musicista con impor 
tanti credenziali, e da Laurence 
Scott alle tastiere. La raccolta lilu- 
sion, del 1974, fu prodotta da John 
“Poli” Palmer. un tempo suonatore 
di tastiera col Family. 

Avendo avuto poco successo 
commerciale, gli Isolope si riorga- 
nizzarono ancora per l'album del 
1976 Deep End, con la formazione 
elencata sopra. 


Discografia: 
Isolope (Gui) 
Hilusion (Gui) np 
Deep End (Gull) np. 


It's A Beautiful Day 


David Laflamme volno 
elettrico 
Val Fuentes battena 


Pattie Santos voce 


Bill Gregory chitarra 
Tom Fowler basso 


it's A Beautiful Day era un comples- 
so di San Francisco, cresciuto in- 
tomo allo straordinario violinista 
Laliamma, dapprima esecutore di 
musica classica. 


® Marrving Maiden 


Marrying Malden. 
Per gent. cono. CBS. 

Il gruppo esplose sulle scene 
(quasi letteralmente) con il suo al- 
bum di debulto Il's A Beautitul Day 
del 1969, a in particolare con uno 
strumentale White Bird. 

Questo ritmo comunque non pote- 
va essere mantenuto. | musicisti 
che suonavano con Lafiamme era- 
no comprimari di non grandissima 
importanza e quindi venivano tre» 
quentemente cambiati. Dai tempo 
del secondo album, Marrying Mai- 
den(1970), Gregory e Fowler erano 
‘stati rimpiazzati rispettivamente da 
Hal Wagenet e Mitchell Holman, è 
Fred Webb è stato Inrocotto ale 
tastiere; anche così, Marryi 
den ebbe | suoi momanti teli hi ic 
particolare ll primo pezzo Don And 
Dewey, un omaggio al duo rock de- 
gli anni ‘50, scritto da Lafiamme..In- 
teressante anche l'esagramma di | 
Ching della copertina. Dopo un ink 
zio elettrizzante. comunque, ll 
gruppo suscitò sempre meno inte- 
resi, ino a che si dissolse. 


rr Ne Booutiu Day 


(Columbia/ CBS) 


Mi Maiden (Columbia C85) 
parigi Stutt 


(Golumbia/C8S) 
Live At Carnegie Hall 
(Columbia/CBS) 


Jack The Lad 
® Lindisfarne 


Lee Jackson 


Nato a Newcastle l'8 gennaio 1343, 
si impose per la prima volta all'al- 
Tenzione del pubblico come bassi- 
sta @ cantante dei Nice (s), dopo 
aver lavorato con Keith Emerson, 
nel T-Bones di Gary Farr. Allo scio» 
glimento dei Nice, dovuto alla par- 
tenza dei tastierista Emerson, il 
bassista formò un suo gruppo, | 
Jackson Heights, inizialmente 
composto da Jackson (basso e vo- 
ce), John MeBurnie (chitarra). 
Bran Chatton (piano), e al quali si 
aggiunsero più tardi Charlie Har- 
count e Tony Connor. 

Jackson spese molto del proprio 
danaro nel gruppo che, nonostante 
qualtro album pubblicati e molti 
concenti, non è mai riuscito a ston- 
dare. Nel 1973 egli prese contatto 
‘con il tastierista Patrick Moraz, ve- 


115 


dendo nu la persona che avrebbe 
potuto portare un po' di nuova vita 
Nel suo gruppo. 

Tuttavia divenne ben presto chia- 
ra che ll talento di Moraz non era 
‘adatto adun gruppo essenzialmen- 
te acustico come quello dei Jack- 
‘son Heights. Jackson lasciò allora 
ilsuo gruppo, ì cui membri andaro- 
no avanti per qualche tempo con Il 
nome di Heights, e sì diede da fare 
per formare uno nuovo con Moraz 
in primo piano. L'ex batterista dei 
Nice, Brian "Blinky Davison (che 
avrebbe poi guidato senza succes- 
$9 Un suo gruppo, gli Every Which 
Way) completò il nuovo trio, | Re- 
fugee, lanciato nell'estate del 1974 
con un grande battage pubblicita 

lo 

Registrarono un album di discreto 
successo, Refugee (Charisma. 
1974), fecero dei concerti, è poi 
nell'estate del ‘75, Moraz se ne an- 
dò per andare con gli Yes (8). la- 
sclando Jackson e Davison a lec- 
Garsì le ferite 6 a far considerazioni 
sulla crudeltà del destino. 


The Jackson 5 


Jackie Jackson voce solista ® 
chitarra 
Tito Jackson chitarra e voce 


Michael Jackson voce solista 


Il complesso dei Jackson 5 è for- 
mato dai figli maschi di Joe e Kathy 
Jackson, tutti nati a Gary, nell'in- 
diana: Jackle il 4 maggio ‘51; Tito il 
15 ottobre ‘53: Jermaine l'11 di- 
cembre ‘54; Marion, il 12 marzo '57; 
‘@Nichael. ii 29 agosto '58. Un sesto 
ago: Randy (nato ll 29 ottobre '62), 
‘suona i bonghi e canti 

ra troppo giovane per suonare sta- 
bilmente nel gruppo. | coniugi 
Jackson hanno anche tre figlie. 

Agli inizi degli anni "50, Joe Jack- 
‘son era un chitarrista di un gruppo 
di Chi | Falcons. incoraggiò 
molto gli interessi musicali dei suoi 
figli. comprando gli strumenti (di 
saconda mano) perché imparasse- 
ro a suon ® insistendo che 
ognuno diventasse bravo almeno a 
suonare uno. 

Tito era deciso a formare uri grup- 
po stabile e così | fratelli comincia- 
fono a cantare nai dintorni di Chi- 
cago, prendendo principalmente 
materiale dai Temptations o dal Mi- 
racles. Vinsero un concorso per di- 
lettanti alla scuola locale, la Roo- 
svelt High, e diverse competizioni 
regionali 

quattro fratelli maggiori passaro- 
no al professionismo nel 1967 e. 
dopo aver vinto un concorso a cui 
presenziava Mayor Richard Hat- 
cher di Gary, fecero con lui una 
campagna di beneficenza nel 1969 
che li portò direttamente a ricevere 
un'offerta dal boss della Tamia Mo- 
town, Berry Gordy. Si dice anch 
che siano stati scoperti da Diana 
Ross (=). ma questa probabilmente 
è solo una piccola leggenda che si 
racconta alla Tamia. 

Quando cominciò il rapporto con 
la casa di Detroit, il controllo dei lo- 
ro affari venne tolto dalle mani del 
padre e passò direttamente nelle 
mani di Gordy e alla “Corporation”, 
termine con cui sì voleva proba- 
bilmente indicare lo staff che ha 

stitto Alrimo praicamente fi 

loro pezzi, e cioè Fonso Mizell, 

Freddy Perren e Deke Richards. 

Sin dell'inizio ll gruppo ebbe un 
successo fenomenale. Tutti i loro 
primi 45 passarono il milione di co- 


ni 


pie. Want You Back, ABC, The Lo- 
ve You Save e l'Il Be There vendet- 
te quattro milioni di copie. Breve- 
mente diventarono il gruppo della 
Motown che aveva venduto di più. 
Non c'era nulla di artificioso nei 
Jackson; erano dei talenti puri e Il 
Îoro spettacolo (che conducevano 
conla collaborazione di due cugini, 
Ronnie Rancifer, al piano elettrico, 
@ Johnny Jackson, alla batteria), 
era alettricità pura. Praticamente 
qualsiasi cosa facessero agli inizi 
degli anni ‘70 si traduceva in ora 
sonante; e la Motown, astutamente, 
affiancava ai lavori del gruppo an- 
che prodotti solistici di Michael e 
Jermaine. Michaei ebbe una serie 
di successi personali con il suo Ben 
(il motivo conduttore del film dallo 
stessotitolo), arrivando al n. 7In UK 
in.1 negli USA alla fine del 1972. 


Got N Together. 
Per gent. canc. Tamia Motown. 


Nonostante tutto questo successo 
le cose cominciarono a complicar- 
si. Venne Il sospetto che, in un pe- 
riodo in cui gli Osmonds (8) face- 
vano piazza pulita sul mercato dei 
giovanissimi, l'immagine più hippy 
dei Jackson fosse stata costruita 
tavolino. Su di loro venne anche 
preparata una sene di carloni ani- 
mati per la TV. 

Un altro numero 1 americano fu 
Dancing Machine, nel 197. ma ri- 
maneva l'i che la loro 
produzione fosse limitata dalla Mo- 
town, sia per quanto riguarda ll tipo 
di pubblico a cui erano indirizzati, @ 
sia per il materiale che gli veniva 
dalo da registrare, che era sempli- 
cemente del funk, tipico della casa 
di Detroit. Certamente fu difficile 
per loro ricatturare ia frenetica in- 
tensità delle loro prime canzoni. 

Conseguentemente fecero un 
cambio di casa discografica. molto 
pubblicizzato, passando alla Epic, 
nel 1975. Jermaine, che aveva spo: 
sato la figlia di Berry Gorby, nel 
1973, ise di rimanere alla Mo- 
town. Per questo e anche per ragio- 
ni contrattuali, soprattuîto riguar- 
danti li nome del gruppo. i Jackson 
5. divennero i Jackson Family e ll 
giovane Randy cominciò a parteci- 
pare sempre più regolarmente alle 
attività del gruppo. Gli album solo 
nion sono elencati nella discogra- 
fia. Anthology, pubblicato nei 1976. 
è uscito come album triplo in Ame- 
rica, e doppio in Inghilterra. 


DI 

Blana Ross Presents The 
Jackson 5 (Motown) 

ABC (Motown) 

Third Album (Motown) 

Jackson 5 Christmas Album 
(Motown) 

Maybe Tomorrow (Motown) 

Nadia Tara Tre Wines 

(Motown) 


dia (Motown) 
T (Motown) 
Moving (Motown) 


Raccollle: 
Jackson 5 Greatest Hits 
(Motown) 


(Motown) 


The James Gang 


Dale Peters basso e voce 
Jimmy Fox batteria e voce 
Bubba Kelth chitarra e voce 
Richard Shack chitarra 


Fondato a Cleveland, nell'Ohio. da 
Jimmy Fox come un trio di rock du- 
ro, con Joe Walsh (chitarra) e Tom 
Kriss (basso). li gruppo prese nome 
da un famoso fuorilegge. e si fece 
una notevole repi le nel mid- 
West tra Il 1968 6 ‘89, prima di pub- 
blicare l'album di debutto (Yer Al- 
bum, nel 1969). Kriss venne rim- 
piazzato da Dale Peters nel ge 
naio del ‘70. 

Molto dell'interesse iniziale verso 
di loro veniva dalla stella nascente 
della chitarra Walsh, ex studente 
all’Università di Stato dei Kent, nei- 
l'Ohio. Le capacità tecniche di 
Walsh furono molto lodate da Pete 
Townshend, e, sotto la sua prote- 
zione, Il gruppo fece divarse tour- 
nées nelle quali aveva ll ruolo di 
spalla degli Who. 

Dopo Yer Album, vennero regi- 
strati tre dischi di successo con 
Walsh ql disco d'oro Rides Again 
(1970), Thirds (1971) è Live in 
cert (pubblicato nel 1972), prima 
che ll chitarrista se ne andasse nel 
novembre del ‘71 per formare un 
300 gruppo e per inraprendera poi 

Walsh). 


una carriera solista (1 
Peters e Fox riorganizzarono il 
fuppo prendendo ll canadese 

{Domenic) Troiano (chitarra e 
pe] ® Roy Kenner (voce). Così 
costituito, il gruppo registrò due al- 
bum ‘Shooter (1972) e Pas- 
sin' Thru' (1973), prima che Trola- 
no, nell'agosto del ‘73, se ne andas- 
se per unirsi più tardi sì Guess Who 

(n). Alsuo posto James Gang reclu- 

tò Tammy Bolin. 

Questa formazione produsse due 
album Bang(1973) e Miami (1974). 
quest'ultimo con il produttore Tom 
Dowd, presso gli studi “’Criteria" 
Alla fine del ‘74 sia Bolin che Ken: 
ner se ne andarono e lì gruppo si 
Selolse e Tommy Bolin, Beep Pur 


pie) 

Peters e Fox riformarono il gruppo 
nel gennaio del 1975 con Keith e 
Shack. Questa formazione ha rogi- 
strato Newbom, uscito nel giugno 
dello stesso anno. 

Quello della James Gang è co- 
munque un tipico esempio del de- 
terioramento di un gruppo alla par- 
tenza dei capi (in questo caso Joe 
Walsh). Da allora gli album hanno 
venduto sempre meno. Attualmen- 
te la posizione del gruppo non è 
chiara, anche se restano comun- 
que legati contrattualmente alla At- 
co/Atlantic. 


YerAum ARC) no 


James Gang Rides Again 
ABC) n.p 
irda (ABC) n.p 
Live in Concert (ABC) np. 
‘Shooter (ABC) np. 

in' Thru' (ABC) np. 
Bang (Atiantic) n.p. 
Miami (Asiantic) n.0. 
Nevivom Iiarto, np 


Raccolte: 

The Best Of The James Gang 
(ABC) np. 

18 Greatest Hits (ABC) n.p. 


Jan And Dean 


Secondi solo, ai primi del ‘50 
Beach Boys (=) come espon 
della surf music. Jan Berry (na 
Los Angeles 3 aprile 1841) eD 
Torrance (nato a Los Angeles 
marzo 1940) si incontrarono la 
ma volta giocando nella squadi 
fool-ball della scuole, e, dope 
primo successo con Jennie 
(accreditato a Jan And Arnie)pi 
Arwin Records nel 1956, regis 
rono una serie di hits per e elio 
te Dove e Challenge mentre ar 
vano ancora a scuola, 

Linda fu un altro successo 
1861, quando passarono alla LÌ 
ty, ma ia loro fortuna salì realme 
con Surf City, nel 1963, diver 
numero uno In America nel gi 
due settimana. La canzone gli 
stata data da Brian Wilson 
Beach Boys e rappresentava I 
nere surf meglio di ogni altra, 
rendosi ad una sorta di Utopia 
polata da giovani, dove ‘onde 
col pennallo dirompevano in Sg 
ge assolate e dove c'erano dui 
gazze per ogni ragazzo" 

Questo segnò l'inizio di una © 
orazione sempre più sirelta 

gruppi — spesso, a 
delle rispettive etichette, | me 
di un gruppo cantavano nei d 
dell'altro, luesto abbe com 
sultato una lunga serie di suci 
classici: Honolulu Lulu, Drag 

Dead Man's Curve (in cuì è pr 
bilmente Brian Wilson la voci 
sta) Ride The Wild Surl, The 
Qid Lady From Pasadena © 

a 

Pol, nell'aprile del 1966, Jan 
Ty. che aveva continuato a stu 
medicina anche nei periodi di 
cesso del duo, ha avuto un gras 
mo incidente automobilistico 
Angeles sul Whittior Boulevare 
solando la sua Corvette. Ne 
danneggiato fisicamente © me 
mente (era scampato quasi pe 
racolo), e fu totalmente para 
per più di un anno. 

Dean Torrance cercò di ar 
avanti da solo, ma poi sì dedio 
nuova carriera di artista gr 
con una sua compagnia spec 
zaia in copertine di dischi, la 
hawk. Jan Berry (sotto il patre 
di Lou Adler, primo produtto! 
gruppo), registrò, più che alte 
me tentativo di terapia, alcuni 
ri, ma la sua capacità di paroli 
‘coordinazione dei movimenti 
‘008ì compromessi, che non g 
scì più di tornare completar 
alla normalità. 

Il duo tentò un ritorno al Su 
risul 


l'onda perfetta 

ll meglio dei loro successi 
anni "60è disponibile in una ri 
ta del 1975 della United A 
Gotta Take Thal One Last 
realizzata con la supervisione 
stesso Dean. 


Bert Jansch 


Nato a Il 3_novi 
1943, Jansch lavorò ad Edim 
come balia primati ari 
Londra dovela sua \ecnica 
stica lo aiutò a diventare Ì 
tempo uno degli arlisti di m 
talento della scena folk. 
Anche ss originariamente 


È 


zato da biuesmen come Big Bill 
Seoonzy. Jansch, che seguiva la 
strada di Davy Graham, divenne po 
gli esponenti più Importanti 
dello stile folk barocco, che applicò 
n Molto successo a sue canzoni 
came Needie ot Death, aci Anji di 
Davy Graham e anche a materiale 
tradizionale, in Jack Orlon. Dono- 
san fu particolarmente impressio- 
pato da Jansch e gli dedicò due 
canzoni. 
Dope Nicola, un esperimento falli 


to con un'orchestra, nel 1967 si unì 
ai Pentangie (@) 

Dopo lo scioglimento di questo 
gruppo, Jansch fu riportato al lavo 
ro da Tony Stratton-Smith alla Cha- 
risma Records, per cui Jansch ha 
fatto due album, LA. Tumaround, 
che è stato registrato nel Sussex e 
a Los Angeles e prodotto da Mike 
Nesmith (») e Santa Barbara Ho- 
neymoon, registrato in California. 
Anche se i risultati sono general- 
mente considerati di ottimo gusto e 


Jefferson Airplane 


(Starship) 


Duesta è la più nota, anche se non é la originale, formazione degli 
in “Jefferson 
furono il primo e miglior gruppo di San Francisco, che emerse alla 


se si sono poi trasforma! 


‘Airpla: 
tarship' nel 1974. Gli Air- 


metà degîì anni sessanta, inizialmente come punto di richiamo della 
Gamunità freak di San Francisco, poi come portabandiera della nuova 


cssuen 
ga 


giovanile americana, sorta sullo sfondo della politica e delta 


Ga Aepiane hanno rappresentato per San Francisco quelio che i Beatlas 


Importanti nello sviluppo individua: 
le dello stile di Jansch, non hanno 
avuto molto impatto commerciale; 


Rosemary Lane (Transatlant 
Moonshine (Wamer Bros) 


LA. Tumaround (Charisma) n p 


Janschsi esibisce di nuovo dal vivo.—Santa Barbara Honeymoon 
con concenti negli Stati Uniti e in (Charisma) n 

Inghilterra. 

Discografia: 

Bert Jansch (Trans: Sotto a sinistra: Grace Slick 
It Don't Bother Me ) decolla. Soto: Marty Balin 


Jack Orion (Transatiantio) 
Nicola {Transallantic 
Birthday Blues (Transatlantc) 


{une loto da Woodstock). 
Sotto a destra: Papa John 
Creach In piena azione, 


suno stati per Liverpool, anche se, per Ironia cena sorte, | membri della 
formazione citate. fatta eccezione per Kantner (nato il 12 marzo 1942) 
non erano di San Francisco. In realtà ben pochi degli artisti che entrarono 
afar parte delle varie formazioni degli Airplane/ Starship, erano nati nella 
zona della baia. Ballin (nato il 30 gennaio 1943) era di Cincinnati. nel 
l'Ohio, anche se era cresciuto in California; la Slick (30 ottobre 1943) ve- 
niva da Chicago, Dryden (7 aprile 1943) da New York: Casady (13 aprile 
1944) e Kaukonen (23 dicembre 1944) venivano dalla città di Washington 

ll gruppo incominciò all'inizio del 1985 con Balin e Kantner, a cui sì unì la 
cantante Signe Anderson, anche lei ci Washington, e più tardi Kaukonen 
Quest'ultimo chiamò nel gruppo Casady. Skip Spence fu l'ultimo a unirsi, 
verso la metà del ‘65. Era ll batterista, ma non si trovava particolarmente a 
suo agio in quei ruolo. così come si può vedere dalla sua decisione di 
lasciare Il gruppo e di dare vita ai Moby Grape (8) come chitarrista rit- 
mico. 

ll gruppo all'inizio non era molto forte strumentalmente, ma la nascente 
comunità hippy della Bay Area chiedeva all’inizio solo entusiasmo (la raf 
finatezza l'avrebbe richiesta più tardi) e ll gruppo cominciò a diventare 
molto noto a livella locale. Quando Bill Graham (8), che fu il Ioro manager 
per un breve periodo, apri il suo leggendario Fillmore Auditorium, gli Air- 
piane furono uno dei primi gruppi di Frisco a diventare una leggenda e il 
primo a assicurarsi un buon contratto discografico, 

Jefferson Airplane Takes Off fu pubblicato dalla RCA nell'agosto del 


1965. Sebbene il gruppo fosse ancora alla ricerca della sua strada, questo 
debutto. in chiave quasi folk-rock e ben poco rappresentativo dello stile 
che avrebbe assunio successivamente, portò la fama degli Arpiane = 
vello nazionale e divenne loro primo disco d'oro. ll risultato fu Una corsa 
della case discografiche a San Francisco per offrire contratti praticamen- 
te a qualsiasi cosa fosse in movimanto. Non molto tempo dopo, comun 
que, se ne sarebbero andati Signe Anderson, per avere un bambino, @ 
Spence per formare | Moby Grape. L'ex jazzista Oryden prese il posto d. 
Spence, e quella della Anderson fu preso da Grace Slick. La Slick era stata 
nun altro dei primi gruppi di San Francisco, la “Great Society”, insieme al 
marito Jerry 8 al cognato Darby, che era sul punto di sfondare quando 
arrivarono | Jefferson Airplane {avevano registrato due album per la 
Columbia che vennero pubblicati solo dopo che Grace Slick era diventata 
famosa). La Great Society suonava spesso la prima parte dello spettacola 
pergli Airplane nella zona di San Francisco e sì dice che nelle serate in cui 
“gruppi non lavoravano insieme, Kantner andasse ai concerti per sentire 
gantare Grace. Quando sì è unita ai Jefferson Airplane alla fine dei ‘66, la 
Slick non ha portato solo la sua voce, pralicamente unica nel rock, ma 
‘anche due pezzi eccellenti che facevano parte del repertorio della Great 
Society. Erano Somebody To Love (scritto da Grace, Jerry e Darby Slick) 
£ While Rabbit, una canzone influenzata dalla cultura della droga che 
Sviluppava il tema di “Alice nel paese delle meraviglie‘: di Lewis Carroll in 
chiave di "viaggio". Entrambi furono considerevoli successi (negli Stati 
Uniti) nel 1867: | primi degli Alrpiane 

Congliultimi due “tasselli’' al posto giusto (sempre con la formazione ci. 
tata all'inizio) il gruppo si dedicò a ragistrare Surrealistic Pillow (1967) 
ghe, oltre al due 45 già menzionati, comprendeva altri due ottimi pezzi 
Plastic Fantastic Lover e il brillante Today. Il contributo vocale della Slick 
5i senti immediatamente: con le voci di Kantner e Balin creava amonie 
Sirane e penetranti, mentre ll gruppo forniva un solido background di in 
terludi strumentali impravedibili con sviluppi inusuali della chitarra 
Sta che polevano anche urtare. Era un pot-pourri decisamente sccitante 
di linguaggi blues, folk e jazz, attentamente filtrata da parole e da un les- 
Suto di fondo estremamente legati a quello che era ll retroterra della 

‘drug-culture’ 

Son il dicembre 1967 a con ll terzo album After Bathing At Baxters, gl 
Aitplane erano qualcosa di veramente speciale. Questo album lì vedeva 
Sviluppare il loro primo stile in campi ancora sconosciuti. come peresem 
pio con l'entusiasmante, audace, anche se forse troppo lunga nei suo! no: 
ve minuti, Spayre Change, una jam di Kaukonen, Casady, Dryden e l'ele- 
fantiaco Rejoyce deita Slick, una ambiziosa interpretazione dei classico 
di.Joyce, “Ulisse”, Già in questi due album si scorgono segni dei problemi 
che stavano nascando. La guida del gruppo stava progressivamente pas: 
sando da Balin (era suo În gran parte ll concetto del primo album) 
fondatore del gruppo, alla coppia Kantner-Slick. artisticamente compie: 
mentari @ per di più destinati a stare Insieme per diversi anni. In Baxters, a 
Balin rimaneva un solo pezzo firmato mentre Kantner componeva tre 
quarti dell'album. L'opinione di Kantner al proposito era che lui era 
l'unico a riuscire a scrivere in tournée, e in que! momento gli Airplane 
facavano molte tournée. 

Nel 1968 venne il loro capolavoro, Crown OI Creation. Conteneva cel 
materiale del gruppo veramente buono (Lather della Slick) più la compo. 
sizione di David Crosby (®), Triad, una canzone su un ménage a trois, che 
erastata rifiutata dal Byrds (=). allora il gruppo di Crosby. li materiale forni- 
to dalla Slick e da Kantner era superiore a quello di Balin anche se si co- 
minciavano ad intravedere segni di appesantimento nello stila della cop. 
pia Comunque qui, senza dubbio, c'era una parte del materiale più vitale 
che ll gruppo avesse mai avuto. con la canzone che dava titolo all'album 
che aveva parti vocali di insieme mozzafiato. 

Venne poll 1969, l'anna in cui “l'onda di pace e d'amore" di Haight Ash- 
bury incontrò la sua Waterloo, 

Gli Airplane regiatrarono un album dal vivo Bless Its Pointed Little Head, 
g andarono in studio per registrare il fortemanta politicizzato Volunieers, 
Sontenevail grido di battaglia ‘Tear down the walls, Mothertuckers!" (tutti 
contro ll muro. figli di ..1) @ il suo tono aggressivamente propagandistico 
gra forse eccessivo, SÌ trattava comunque di un eccellente album la più 
potente raccolta di rock mai fatta dagli Airplane, con un giolellino; Woo- 
den Ships. scritto da Kantner, Crosby e Sleve Stilis (8), comparsa anche in 
Crosby, Siilis And Nash, 

Stills 8 Crosby erano alcuni dei musicisti della West Coast che collabora- 
vano con il gruppo, insieme a Jerry Garcia, Nicky Hopkins a Joey Covin. 
gton (quest'ultimo avrebbe pol rimpiazzato Dryden alla batteria) 

Ancora confinato a comporre solo mezza canzone in un album, per Balin 
questo era il momento di lasciare il gruppo che aveva fondato. 

‘A queste punto dopo una serie di durissime tournée americane e ci festi- 
val gratuiti (fra cui ll terribile episodio di Altamont (=) dove gli Airplane 
suonarono come spalla degli Stones) cominciarono ac apparire alire 
Spaccalure nel gruppo, aggravate soprattutto dal fatto che Grace Slick 
aspettava un figlio da Kaniner, 

Questo preciudeva al gruppo ulteriori concerti, e Kaukonen e Casady. 
peri quali i concerti erano di Importanza primaria, si buttarono, insieme 
Sovington, sul loro ‘‘progetto Hot Tuna”. Originariamente questo era una 
appendice del gruppo che apriva i concerti degli Airplane. Gii Hot Tuna 
sono anche importanti per aver introdotto “ei gruppo il veterano del violi- 
no Papa John Greach, nato nel maggio del 1617 (® Hot Tuna) 

Nel Irattempo la Slick e Kantner si dedicavano alle registrazioni. Utiliz 
zando il solito contorno di musicisti (Garcia, Crosby, Graham Nash e altri) 
nel 1970 produssero Blows Against The Empire. Accreditato a "Pay 
Kantner and The Jefferson Starship (era la prima volta che veniva usato 
quel nome) era un miscuglio di misticismo e atteggiamenti plateali che, 
gualunque fossero le intenzioni, rappresentava una ritirata dalle posizioni 
dure di Volunteers. 

A perte una raccolta perversamente intitolata The Wor 
Alrpiane (1970), questo era l’ultimo album per la RCA. 

Per Bark, ll successivo album del gru strato in studio, crearono 
una loro etichetta, la Grunt. Come già derto Balin se ne era anca n 


na 


OI Jefferson 


roT€€€€m— omo ooo EEE 


vida Sat 


Sopra: Alter Bathing At Baxtor's. Per gent. conc. RCA. 


Sopra: Manhoie. Per gent. conc. RCA. 


grano comparsi sulla scena Creach e Covingion. Bark appari, quasi si- 
multaneamente con l'album Sunfighter di Kantner e Slick 6 forse una co. 
5a che va detta è che | due diedero l'impressione di tenere il materiale mi 

gliore per il loro disco 

Sunfighier, infatti, che era apparso dopo la nascita della figlia di Stick, 
China, era un ottimo lavoro, in grado di mantenere il confronto coni pil 
Imporianti lavori del primo del gruppo. 

Ma da quel momento in avanti si notarono sempre di più | segni di un de- 
tericramento. L'album successivo degli Airplane, Long John Silver 
(1972). anche se migliore di Bark, aveva le stesse caratteristiche di au- 
toindulgenza. Kantner e Slick davano l'impressione di due che se ne sa- 
febbero stati volentieri da soli, mentre Kaukonen e Casady sembrava che 
avessero la mente più rivolta agli Hot Tuna. 

A questo punto |l gruppo lu aumentato dall'ex cantante e bassista del 
Quicksilver Messenger Service (a), David Frieberg, che suonò nel secon: 
0 album dal vivo del gruppo Thirty Seconds Over Winteriand (1973), che 
comprendeva materiale di Bark e Long John Silver. Dopo questo, il grup. 
po degli Airpiane “schiacciò il boltone dell'autodistruzione”, cosa che 
per tanto empo aveva minacciato di fare 

Casady e Kaukonen dedicarono a tempo pienu le loro energie agli Hot 
Tuna, mentre Slick. Kantner e Frieberg (l'album è accreditato a tutti e tre) 
lavorarono in studio a Baron Von Tollbooth And The Chrome Nun (1973). 
Von Telibooth è venuta fuori, sambra, da una presa in giro di Crosby nei 
confronti di Kantner. Era meglia degli ultimi lavori degli Airplane, ma co- 


Amunzue non molto convincente, e dopo questo Grace Slick produsse il 


uo album solo Manhole. 


Ta quel momento in pol gli Airplane si dispersero completamente: una fi- 
eignominiosa per un gruppo che al culmine della creatività aveva fatto 
alcune celle cose migliori del rock del suo tempo 
(Gomunaue, anche la Slick e Kaniner non erano completamente soddi- 
atti del loro lavoro di solisti; al primi del ‘74 decisero di ricominciare ad 
Rnare e giro a suonare: la prima volta dopo due anni. Kaukonen e Casa- 
im Europa, Introvabili; così assi riunirono un gruppo con Frieberg. 
each. il batterista John Barbata e due nuovi venuli, il bassista inglese 
Feter Sears. e il giovanissimo chitarrista Graig Chaquico. Entrambi 
Miano suONAto nelle registrazioni degli album solo di Kantner e Slick 


oamarono il nuovo gruppo Jetferson 
[pina sardo materiale del primo repertorio degli. 
Mai Sìck-Kantner. La tournée andò così bene che 


ship a fecero una toumée di 
lane e dei dischi so- 
Starship si praparò 


mueaziatza. e andò n studio per registare Oregon Fi. Non si potevano I 
in uni colpo solo delle polemiche che erano legate al loro dischi 50. 
Ma ma l'altum superò le 450000 copie negli Stati Uniti ed era importante 
gno che conteneva uoa canzone, Caroline, che luna 009 Mar 
«he sorisse infatti le parole per una composizione originale ci 


id 
Remo del secondo album, ll vi 


‘dutissimo Red Octopus, numero uno 


tmerica. in più di una occasione, nell'estate del 1975, Balin ora rientra- 
bite gruppo a lutti gli effetti. Quell'anno il gruppo, nel corso di una tour- 


fu acclamato con fervore quasi messianico. 


Was carai che si dimostri che questa seconda ondata non sia definitiva, 
3 sono abbastanza entusiasmi e propositi dielro a questa nuova 

si zione del portabandiera della controcultura di San Francisco 
fine degli anni sessanta, da suggerire che una rinascita artistica e 


ciale sia a portata di mano. 


Mecha se in Inghilterra gli Airplane non hanno mal avuto successo com- 
paragonabile a quello americano. possono vantare un seguito 


‘egualmente devoto, nonostante le minime apparizioni in con- 


viel quali ha tre pezzi ca Jefferson Airplane Takes Off, quest'ultimo 


cato in Inghilterra solo nei ‘70. Gli Airplane cor 
i Woodstock (in cui c'è una versione di 


Sì quella in studio) e, 
de Fratelli Maysies “Gimi 


jono anche 
fooden Ships 


vendo suonato ad Almont, compaiono nel 
Shelter!" (1870) sugli Stones. 


Airplane Takes Off 


Pillow (RCA) np 
‘Betting Al Baxters 
lor'creatton (aCA) 

np. 
Rs Pointed Littl 


‘Sliver (Grunt) np. 
Seconds Over Winterland 


on Jennings 


@ Willie Nelson (»). Jen 
Ra ta | primi nel movimento 
della musica 
Aveva già un notevole se- 
imegli anni cinquanta quando 
Mie un certo periodo, uno dei 
\& Buddy Holly. Nati a Lit- 
met Texas. sia lui che Holl, 

ano nella stazione radio 
CA Nel 1959. quando l'aereo» 
Maleggiato di Holly cadde 
cando la morte dei tre famosi 
che vi erano a bordo, anche 
Sn avrebbe dovuto prendere 
nolo, ma, all'ultimo momento, 
Geduto il suo posto a Big 


Riennings tornò a cantare country 
diversi standars, tutti ca- 

zati dalla sua voce proton- 

Ma. trovando l'ambiente musi- 
1 Nashville troppo restrittivo. 


Biows Against The Empiri 

(RCA) n.p. 

Pai Kaniner Grace Bilok: 
lighter (Grunt) n p. 

Baron Von Tollbooth And The 

Chrome Nun (con Fneberg) 


(Grunt) n 
Grace Slick 
Manhole (Grun1) n. 
Jetterson Starship: 
Dragon FIy(Grunt 
(Giuni) 
Spittire (rune) 


Quahi (Gun) 
Papa John Creach: 
Papa John Creach (Gan') np 
Filthy! (Gruno) n 

My For You 
(Gruntò 


feca un nuovo contratto che Inclu- 
deva la produzione di dischi in au- 
tonomia. 

Nel 1972, con Ladies Love Ou- 
tiaws, apparve chiara ia sua scelta 
per la musica country, scelta che fu 
riconfermata. al tempo di Honky 
Tonk Heroes (1979), da una rac- 
colta di canzoni tristi intense, la 
maggior parte delle quali scritte dal 
giovane sutore di Neshvile, Bity 

‘Shaver. Anche se Jennings ha 
Spesso latto concerti per il pubbli- 
<a rock (per asempio con ì Grateful 
Dead) insiste nel non considerarsi 
un'artista country rock, ma sempli- 
cemente un ‘country boy* che ha 
scelto di portare la sua musica in 
direzioni più avventurose. 

La sua musica è oggi una parte 
accettata di Nashville ed egli entra 
regolarmente nelle classifici 
country; più recentemente ha avu- 
to un successo nelle ciassifiche na- 
zionali americane in un duetto con 
Willie Nelson (un 45 girì a due fac- 


ciate con Are You Sure Hank Done 
it This Way?/Bob Wills ls Stili The 
King). Nel 1976 Jennings è stato 
uno dei quattro artisti che sono ap- 
parsi nella raccolta The Outlaws, 
che è entrata nel primi 20 in Ameri- 
ca. GIi altri t'e erano Nelson Tom- 
pali, Giaser a Jessi Colter, la moglie 
di Jennings 
La discogralia è parziale. 


Discogra 

Ladies Love Outiaws (RCA) np. 
Tonk Heroes (FCA) np 

The Ramblin' Man (FCA) np 


Jethro Tull 


lan Anderson chitarra voce e 
fiauto 

Martin Barre chitarra 

John Evan tastiere 
Barriemore Barlow batteria 
John Giascock basso 


Trail 88 eil'87 lan Anderson, John 
Evan, Barrie Barlow e l'ex bassista 
dei Jethro Gienn Cornick a Jeffrey 
Hammond-Hammond furono tutt 
coinvolti in tempi diversi con la 
John Evan Band, un gruppo semi. 
professionale che operava intorno 
alla loro città natale, Blackpool, 
nell'inghilterra settentrionale. li 
gruppo (in que! periodo era costi- 
tulto da sette musicisti) sì trasfen 
nell'inverno del 1987 ai sud, verso 
Londra, per registrare e cercare di 
sfondare nel circuito londinese del 
concert 

Solo Anderson (nato ll 10 agosto 
1947), uno scozzese ex studente di 
arte, e Glenn Cornick resistettero in 
città, mentre gli altri cinque, a poco 
a poco, tornarono a casa. i due si 
Mick Abrahams (chi- 
a Clive Bunker (batteria), 
provenienti dalla zona di Lutton, @ 
concepirono | Jethra Tull all'inizio 
del ‘66, prendendo il nome da un 
agronomo inglese del diciottesimo 
secolo, il cul libro lu trovato da An- 
derson nella casa di Terry Ellis, che 
sarebbe stato il loro futuro mana» 
ger. 


Gent Jethro 
Aqualung. cone. 


All'inizio la loro musica era unibri- 
do, naif ma interessante, di jazz e 
blues, praticamente unico nel giro 
rockdi quel tempo, eil ragi- 
damente si stabilizzò un buon se- 
quito nei circuiti inglesi del rock 
progressivo insieme con contem- 
poranei come | Ten Years After, | 
Fleetwood Mac, | Pink Floyd e i Ni- 
ce. Sindagli inizi lan Anderson si ri- 
velò una figura accentrica; i capelli 
lunghissimi, un cappotto troppo 
grande e un palo di i estrema- 
mente vecchi. A tutto questo si ag- 
giungeva che era uno spirito cau- 
stico. un lipo davvero unico, un uo- 
mo da prima linea che suonava Il 
flauto. Non molto bene all'inizio in 


verità — aveva solo imparato alcu- 


ne cose ascoltando Roland Kirk — 
ma quello che gli mancava agli inizi 
come esperienza lo imparò con un 


entusiasmo contagioso. 
Una ovazione inaspettata al Festi- 
val nazionale dal Jazz a del Blues 
nei 1968, diede una grossa spinte 
alla loro crescente reputazione e 
indo l'album di debutto dei Tull 
Was fu pubblicato (più tardi, 
ma nelllo stesso anno), antrò imme: 
diatamente nelle classifiche ingle- 
sì, prendendo l'establishment mu- 
sicale completamente di sorpresa. 
Comunque, la non facile alleanza 
tra le idee musicali in contlitto di 
Anderson e Abrahams, arrivò a Una 
conclusione alla line del 1968: il 
chitarrista Mick Abrahams sa ne 
andò per formare il suo gruppo, ll 
BI Pig (e). Tony lommi, ora 
con | Black Sabbath, stette con il 
gruppo per qualche settimana, fino 
è quando Martin Barre lu preso do- 
po una serie di audizioni come per- 
manente sostituto del chitarrista 
Abrahams. 
lan Anderson divenne a quel pun- 
to il leader indiscutibile del gruppo 
{un ruolo che ha reso sempre più 
forte attraverso gli anni, fino al pun- 


A Passion Pley. Per gent. conc. 
Clepeniia "9 Per Den 


to di diventare virtualmente egli 
stesso | Jethro Tull) e lo spinse in 
una delle fasi più produttive. Nel 
1988 il complesso produsse un 45 
girì, Living in The Past, che fu ira i 
primi cinque in Inghilterra, e ll brll- 
lante album Stand Up, che molti 
considerano ll più classico contri- 
buto dei Tull al rock. 

Questa lavoro mostrava Anderson 
che si staccava molto dalle escur- 
sioni di Abrahams nei blues (una 
forma popolare di quel tempo) e 
che produceva invece una serie di 
piccole canzoni pulite, precise, for- 
ti dal punto di vista melodico e con 
delle belle parole. L'album andò al 
n° 1 in Gran Bretagna e cì rimase 
per diverse settimane. 

Segui una serie di concerlì che 
facevano il tutto esaurito, con An- 


una specie di acrobata del rock, 
con la sua tipica posizione su una 
gamba sola, suonando contempo- 
raneamente ll fiauto con la stessa 
ferocia con cul altri suonano la chi- 
tarra; ll tutto divenne un marchio di 
fabbrica per i Jethro Tull, più ome- 
no come è stato per gli Who rompe- 
re le chitarre. Descritto una volta 
come ‘mad dog Fagin", Anderson 
ara l'antitesi dal più recente movi- 
mento del lravestitismo glamour 
nel rock inglese, ma non per questa 
era meno uomo di spettacolo. 

Nei frattempo Sweet Dream e The 
Witches Promise entrarono nelle 
classifiche dei 45 inglesi, costrin- 
gendo il mondo dell'industria di- 
scografica a stare all'erta e a pren- 
dere nota. Non c'è dubbio comun- 
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que che i Jethro Tull, insieme con 
Fleetwood Mac, hanno giocato una 
parle estremamente importante 
nell'aprire la porte del mercato in- 
glese a un'intera ondata di gruppi 
che venivano in quel tempo chia- 
mati progressivi 

ll successo negli Stati Uniti fu 
egualmente istantaneo con i Tull 
che si esibivano come attrazione 
praticamente dalla prima delle loro 
numerose tournée Nt, che ap- 
parve nel 1970, vendette molto ne- 
gli Stati Uniti, ma in Gran Bretagna 
non riuscì a raggiungere il succes- 
50 del lavoro precedente — un pri- 
mo segno chelli crescente Impegno 
del gruppo verso il mercato ameri- 
cano veniva pagato in termini di se- 
guito in patria. 

Musicalmente, comunque, non 
era molto lontano da Stand Up. in- 
troduzione ad alcune delle migliori 
composizioni melodiche di lan An- 
darson con la collaborazione del 
tastierista John Evan (quello cella 
già ricordata John Evan Band) che, 
fornaio a Blackpool, aveva prose- 
quito gli studi fino a diventare far 
macista. TE 

Da Aqualung (1971) Evan era di 
vantato membro fisso del gruppo, 
mentre ll bassista Gornick se ne era 
andato par formare il suo comples- 
30 chiamato Wild Turkey. Fu preso 
per sostituirio un membro della 
John Evan Band originale, Jeffrey 
Hammond-Hammeond, un nome che 
era già noto ai fans del gruppo a' 
traverso canzoni fhe Anderson gli 

‘a dedicato. A Song For Jettrey 
{il loro primo 45), Jettrey Goes To 
Leicester Square ecc. Prima di 
unirsi i Jethro Tull, aveva studiato 
arte, e qualcuno racconta che sia 
stato proprio Jan Anderson a inse- 
gnargli | primi rudimenti del basso, 

Aqualung, con parole della can- 
zone del titolo della moglie di An- 
darson, Jenny (sì sono poi separa- 
ti), fula prima escursione dei Jeth- 
ro Tull negli album-concept, con un 
intero lato dedicato alle opinioni 
del leader del gruppo sulla religio 
ne nei suol aspetti ufficiali @ nella 
sua organizzazione. Anche sa una 
parte dell'aspetto più gentile della 
bandera rimasto, questo lavoro era 
largamente pratenzioso. Forse par 
rispondere alle esigenze del mer- 
cato americano,  riffs sì moltiplica 
vano all'infinito, a la presenza sce- 
nica di Anderson si riduceva a 
un'autoparodia. Considerandolo in 
retrospettiva. possiamo notare che 
ha marcato un grosso cambiamen- 
10: ara un avviso delle cose che si 
rebbero arrivate. Il lavoro comun- 
que ottenne un considerevole suc- 
casso commeroiale sia negli Stati 
Uniti sia in Gran Bretagna 

Più tardi, sempre nello stesso an- 
no, Clive Bunker lasciò Il gruppo: 
Anderson rimaneva così l'unico 
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Sopra: lan Anderson nel 1968. 


membro fondatore. Una telelonata 
@ Blackpool, @ arriva Un altro ex 
John Evan Band, Barriemore Bar- 
low. la cui prima registrazione con i 
Tull full maxi singolo Inglese Life ls 
A Long Song 

Tra il 1971 e ll 1972 continuarono 
le lunghe toumée (soprattutto in 
America), mentre i Jethro Tuli ave- 
vano imparato a vivere con unmuro 
di ostilità per aver abbandonato il 
pubblico inglese, 

Venne poi As A Brick, il pri- 
mo album interamente concepi dei 
gruppo, un continuo brano musica» 
la costruito in modo elaborato e 
suonato in modo perfetto, che fu 
accolto negativamente dalla criti- 
ca. Stesso discorso per A Passion 
Play. del 1973, che ricevette un pol- 
lice verso, praticamente unanime 
dalla stampa rock. Anohe i concerti 
dal 1973 incontrarono la reazione 
ostile della stampa inglese, rinfor- 
zata da vendite relativamente scar- 
se perli disco (anche se in America 
andò bene). 

Qualche mesa più tardi, nall'ago 
sto del 1973, adducendo la delusio- 
ne per “gli abusi della stampa” co. 
me fatto principale, i Jethro Tull an- 
nunclarono il loro ritiro dai concer- 
ti. Fu un gesto fatuo, 

Quello che era successo, così co- 
me lan Anderson disse ai reporters 
nel 1975, quandoli gruppo ricomin- 
ciò a concedere intervista, fu che si 
era semplicemente stancato della 
continue tournée ed aveva altre co- 
se In mente, tra cui il progetto di un 
film con il gruppo. Spiegando ll tut- 
t0 al suo manager, Anderson si tro- 
vò stupidamente a ripetere la paro- 
la “ritiro‘’ (anche se era vero che 
non aveva gradito le critiche del 
giornali), Oltre a questo ammise 
che il loro ritiro era malgestito ed 
era un errore. 

Pur tuttavia li complesso non andò 
più in giro, prese casa a Montreux, 
In Svizzera, e sì mise a lavorare in 
studio a War Child, originariamen- 
te concepito come colonna sonora 
del film che avrebbe dovuto avere 
lo stesso titolo. Il film non andò in 
porto per difficoltà finanziarie. ma 
l'album apparve nel 1974. 

Anderson aveva abbandonato la 
formula concept (anche se ha ne- 
gato decisamente di averlo fatto 
per la critiche della stampa) e que- 
Sto album in qualche modo catturò 
di nuovo la magia del primo periodo 
dei Jethro Tuli. Successivamente il 
gruppo si esibì in concerti di “ritor- 
no” che fecero il tutto asaurito ne- 
gli Stati Uniti e in Gran Sretagna 
dalla fine del ‘74 alla prima parte 
del ‘75. mentre il 45 giri Bungie in 
The riportava | Tull nelle 
clessiliche americane. 

Minstrel In The Gallery (1975) fu 
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similmente una raccolta di canzoni, 
moderatamente accolta dalla 
stampa; come lavori che lo aveva- 
no preceduto, vendette molto me- 
glio negli Stati Uniti che in Inghilter- 
ra_Nel dicembre 1275 Hammond- 
«Hammond ritornò ai suoi studi arti 

sticie venne sostituito da John Gia- 
scock 

Dai lempi di This Was, un lavoro 
del 1968 Jethro Tull sono diventa- 
ti, come abbiamo detto prima, es- 
senzialmente Ùl gruppo di lan An- 
derson, anche se ll contributo cel 
giovane manager Terry Ellis (uno 
del fondatori della Chrysalis Re 
cords) è stato egualmente influen- 
te. Anderson è uno dei talenti più 
intelligenti e complessi del mondo 
rock: c'è chi pensa che egli abbia 
sprecato il suo talento in aree di- 
spersive, comunque otto dischi 
d'oro negli Stati Uniti e un'orda di 
ammiratori fanatici potrebbero di- 
mostrare il contrario. 

Delle due raccolte alencate sotto, 
Living In The Past è nettamente su: 
periore a quella pubblicata nel 
1976 col titolo di M.U. - The Best OI 
Jethro Tull. Tra le sue attività astra» 
noe al gruppo, lan Anderson ha 
prodotto Now We Are Six, l'album 
del 1974 di Steei 


This Was (island) 
Stand Up (Island) 
Benefit (Chrysali 
Aqualung (Chrysal 
Thick As A Brick (C 
A Passion Play (Che 
War Child (Cheysalis) 
Minstrel in The Gallery 
{Chrysalis) 
Too Old To Rock'n'Roll 
Too Young To Die 


Living in The Past (Chrysalis) 
M.U, - The Best OI Jethro Tull 
(Chrysalis) 


J. Geils Band 


d. Gela chitarra 
Petor Woll v 
Magic Dick arm 


ica a bocca 


Justman tastiere 


Si sono formati a Boston, Massa- 
chusatts, nel 1969 come .J. Geils 
Blues Band (Wolf a Bladd avevano 
lavorato prima con gli Hallucina- 
tions). Avevano guadagnato un no- 
tevole seguito locale prima di veni- 
re scoperti dalla Atlantic quando 
facevano da spalla a Dr. John: da 
questo punto in avanti sona diven- 
ati — e molto velocemente — una 
delle principali attrazioni america- 
ne dei concerti, con una fusione ad 
alta energia di rock and roll blues e 
shythm and blues. Il gruppo ha due 
eccellenti musicisti in Magio Dick e 
4. Gells stesso che, nonostante il 
nome del gruppo, non svolge un 
ruolo particolarmente Importante. 
La stella è il cantante Peter Wol, 
la cui lunga e pubblicizzata relazio- 
ne con l'attrice Faye Dunaway sì è 
conclusa con il matrimonio, cele- 
brato nel 1974 
Nonostante consistenti piazza 
menti nelle classifiche americane, 
li album non sono mai stati il loro 
le. J. Gells Band (1971) e The 
Moming After (1972), sono stati 
buoni album di debutio ma è stato 
con Bloodshot (1973), disco d'oro 
negli Stati Uniti, che li gruppo è riu- 
scilo a produrre un album in studio 
veramente convincente. lì succes- 
sivo Ladies invited (1974), ha fatto 


A destra: Ellon John. 


Live Full House. Atlantic. 


perdere alla band un po' di quall'ap- 
prezzamento tributatole dai critici 
in occasione di Nightmares And 
Other Takes From The Vinyl Jun- 
gie. un lavoro dello stesso anno. 

Rimane ll fatto che a fare dischi, Il 
gruppo non è un gran che. 

Wl terzo album dal vivo (1972), co- 
munque. mostra la J, Gells Band, al 
meglio della sue possibilità. 


Discografia: 

4. Gelle Band (Allantio) n.p. 
The Morning After (Atlantic) n.p 

Full House (Aliantic) np. 

Bloodshot (Atlantic) np. 

Ladies Invited (Atlantic) n.9 
Nightmares And Other Takes 
From The Vinyl Jungle 
(Atlantic) n.p. 

Hottine (Atlantic) np. 

Blow Your Face Out (Atlantic) n.p. 


Jo Jo Gunne 


Jay Ferguson voce a tastiera 
Matthew Andes vo 


Mark Andes voce L 
Curly Smith batteria è voce 


Gruppo di Los Angeles che è stato 
formato nel 1971 da Ferguson e 
Mark Andes, entrambi ‘appena 
usciti dagli Spirit (=). Tuttifacilmen- 
te riconoscibili per la loro fotoge- 
nia @ per il loro aspetto di giovane 
complesso califomiano, furono | 
primi a firmare con la Asylum, 

li loro album di debutto, Jo Jo 
Gunne, pubblicato nel 1972, è ge 
neralmente riconosciuto per il mi- 
gliore lavoro del gruppo; contene- 
va la eccellente Run, Run, Run che 
arrivò al n°8 in Inghilterra a al n° 27 
negli Stati Uniti. 

Dopo questo lavoro Mark Andes 
venne sostituito da Jimmy Randall 
per i due successivi album, Bite 
Down Hard (1972) a Jumpin' The 
Gunne (1973). 

So... Where's The Show? (1974) è 
apparentemente l'epitatfio dafiniti- 
vo del complesso, În cui il texano 
John Staehely (una coincidenza 
anch'egli era stato un membro de- 
gli Spirit dopo che Ferguson e An- 
des se ne erano andati) era stato 
sostituito da Matthew Andes. | fra. 
telli Andes sì sono uniti ai rilormati 
Spirit e Ferguson ha pubblicato un 
album solo, All Alone In The End 

ine. 


DI 
Jo Jo Gunne (Asylum, 
Bite Down Hard (Asylum) 


Jumpin' The Gunne (Asylum) np. 
So... Where's The Show? (Asylum) 


Jo Mama 
= Carole King 


ne i 
Elton John 
i al 


marzo 1976, dopo innumerevoli dischi d'oro, migliaia di pala di occhia- 
li, tournée con Il tutto esaurito, cambi di costumi, capelli persi, e con un lo. 

tale di vendite di dischi che si aggira sugli 30 milioni di copie, Elton Hercu- 
les John ha aggiunto un ulteriore onore alla sua carriera: in quel giorno 
l'atfige del cantante, compositore, tennista, presidente ci una squadra ci 
calcio si è unita a quella di sovrani e di altri grossi personaggi della storia 
‘nel Museo delle cere di Londra. È stata la prima celebrità del mondo della 
Musica pop dal tempi dei Beatles, nel 1964, ad avere un simile onore. 

E stata una strada molto lunga sulla via del rock'n'roll per un ragazza 
nato col nome di Reginald Kenneth Dwight nella anonima città di Pinner 
nel Middlesex, Inghilterra, |l 25 marzo 1947. 

Reginald non era molto forte a scuola, ma sua madre e i patrigno (ì suoi 
genitori sì erano saparati quando il ragazzo aveva 14 anni) iNcoraggiava- 
Mo li suo interesse verso Il mondo dello spettacolo. A 16 anni, lasciata la 
Scuola. aveva tra occupazioni allo stesso tempo: Îl giorno lavorava come 
fattorino e uomo del lé in una compagnia di edizioni musicali, la notte suo- 
nava alternativamente con | Bluesology e faceva piano bar sl Northwood 
Hills Hotel. Quest'ultimo lavoro, per cui prendeva una sterlina a sera (au 
mentata dalle offerte che raccoglieva con Il cappello). prevedeva anche 
che egli Intrattenesse i clienti con standard inglesi da pub, come Roll Out 
The Barrel e When irish Eyes Are Smiling. 

Nal frattempo | Bluesology provavano al Northwood Hills e Dwight, cha 
ara riuscito a risparmiare abbastanza denaro per comperarsi un piano 
elettrico Hohner e un amplificatore, lasciò il lavoro al bar per dedicara le 
sue sere completamente al gruppo. Essenzialmente, anche se questo non 
soddistaceva le loro ambizioni, | Biuesology erano un gruppo semi-pro- 
fessionista che accompagnava cantanli soul in tournée. La maggior parte 
dei loro ingaggi avveniva attraverso l'impresario Roy Tempest, la cui 
agenzia era famosa, fra l'altro, per spremere il massimo dei chilometri dai 
gruppi che rappresentava: Elton ricorda pi esempio una volta in cul Roy 
Tempest aveva fatto scritturare Billy Stewart a | BI luasology in quattro dif- 
ferenti locali nella stessa sera! 

Patti LaBelle e le Biuebelles e Major Lance furona fra le altre stelle amerì- 
cane che si sarvirono del Bivesology per le loro date inglesi, anche 98 IU 
essenzialmente Stewart, con cui atbero modo di lavorare molto spesso e 
che diede al gruppo molto aiuto e guida musicale. Una volta Tempest ll 
propose a Wilson Picket che non li volle. 

I tempi erano comunque duri. IBluesology guadagnavano circa 15 ste 
nea settimana, e con questo dovevano pagarsi tutte la spase l'albergo. la 
benzina, ll noleggio degli strumenti, le riparazioni ecc. I tecnici erano fuori 
Questione, non rientravano assolutamente nelle spese possibili. Elton di- 
ce che dovendo portarsi il piano alettrico la sua era la parte più faticosa; 
comunque, quando il complesso lavorava vicino a Londra, John viveva 
ancora a casa così capitava che le 15 sterline qualche volla avanzassero 
anche, e complessivamente i suoi ricordì ci quel periodo sono soltanto 
Buoni. Una dei club dove | Bluesology suonavano frequentemente ara |l 
Gromwellian, Il posto più frequentato dal pop stars dell'epoca. Quando 
non suonava, Elton andava spesso lì, come semplice spettatore e fan. Una 
Volta prestò l'amplificatore a Stevie Wonder, così il futuro Elton John pro- 
vò l'emozione di guardarsi nello Specchia della gloria perché Stevie Won- 
der stava usando il suo Vox Continental. Mike Bloomtield fu un altro che 
usò l'equipaggiamento dei Bluesology per un concerto al Cromwellian. 

Fuin quel locale che il cantante Long John Baldry (#) vide esibirsi per la 
prima volta  Bluesslogy, eli organizzo successivamente come suo rego 
lara gruppo di accompagnamento 

(Elton John a quel tempo era esclusivamente un tastierista e, prima di 
Baldry, Stewart A. Brown era stato il cantante del Bluesology Dopo tutto, 
Il grassottelio 8 occhialuto Dwight non aveva assolutamente le phisic du 
rele dello showman piano di fascino, ma comunque cantò inun 46 giri del 
Bluesology registrato in 3 ore perché la canzone era fuori della estensio» 
ne vocale di Brown.) 

Elton è stato con ì Biuesology fino a quando Baldry, che rimane tuttora 
uno dei suoi migliori amici, decise, commettendo un grosso errore, ci ab: 
bandonare le sue radici rhythm and blues per cercare successo commer- 
ciale nel campo della muSICA pop. Quando Lel The Heartaches Begin an- 
dava n° 1 in Inghilterra nell'ottobre del 1967, la formazione del Bivesolo- 
gy, l'ultima, comprendeva Red Owight alle tastiere, Neil Hubbard alla 
«hitarra, Pete Gavin alla batteria, Maro Charig alla tromba, Freddy Gand a 
basso e un sassofonista chiamato Elton Dean 

Piu tardi. cercando un nome d'arte per cambiare quel suo nome, Regi 
mnald Dwight, tanto poco adatto a una stella, lo trovò unendo i nomi propri 
di Dean e Baldry. Elton John qualche anno dopo avrebbe cambiato nome 
anche all'anagrafe. 

Da questo punto In avanti, con Baldry che si era dedicato completamen- 
teal circuito dei cabaret.i Biuesology si erano sciolti. Disperatamente alla 
Nicerca di lavoro, Elton rispose a un'inserzione della Liberty apparsa sul 

“New Musical Express" perla ricerca di nuovi talenti. L'audizione si svol 
se in uno studio. Elton, che come abbiamo detto non aveva mai fatto il 
cantante nei Bluesology, fu costretto ad attingere dal suo repertorio dei 
giorni di Northwoog Hilis. I Love You Because di Jim Reeves fu una delle 
cinque canzoni che cantò per l'orrore degli exsecutives che assistevano 
Gamunque, qualcuno dei presenti ricordò il nome di Bernie Taupin, 
egualmente sconosciuto, un paroliere che aveva anche lul risposto all'an: 
nuncio del New Musical Express" 

Elton se ne andò con un pacco di lesti di Taupin, su cui si diede da fare 
per comporre. Lui e Taupin non sì incontrarono che sei mesi dopo, quan- 
do Elton aveva scritto venti canzoni. 

L'interesse della Liberty ara svanito, ei due sì rivolsero alla casa di edi 
done dì Ditk James, ‘pico esponente del mondo suettamente commes- 
ciale della musica. James offri a John e Taupin un contrattodi tre anni co- 
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me autori a 10 sterline la settimana, dando ai due la sensazione di essere 
finalmente arrivati 

Dick James aveva comunque progetti diversi su quello che avrebbero 
dovuto scrivere, insistendo perché si dedicassero a materiale da primi 40 
In classifica da dare a artisti molto popolari come potevana essere in quel 
fempo Cilla Black a Engelbert Humperdinck 

Di questi tempi, John lavorava per incrementare le sus entrate con una 
delle numerose compagnie periferiche inglesi specializzate in raccolte ail 
successi a basso prezzo, cantati da artisti sconosciuti e non accreditati 
John è apparso. anonimamente, in diverse di queste raccolte, qualche 
volta vicino a Dana Gillespie (#) e David Byron 

Nel frattempo, lui e Taupin perdevano tempo nell'ufficio di Denmark 
Street di Dick James per un paio d'anni prima dell'arrivo di una canzone dì 
Steve Brown. Fu Brown che consigliò loro in termini estremamente brutali 
di mandarlo a quel paese 

Determinati a farlo, John e Taupin si dedicarono a lavorare un materiale 
completamente nuovo e il primo risultato fu Skyline Pigeon. Un altro fu 
Lady Samantha, che fu pubblicato come primo 45 giri di Elton John nei 
1969. 

li lavoro non riuscì a entrare In classifica, ma ebba buoni passaggi radio. 
tali da garantire il lancio del primo album di Elton, Empty Sky, dei giugno 
1969, prodotto su un quattro piste da Steve Brown. Fu un debutto promet- 
tante, ma non completo, a seguito del quale Steve Brown uscì di scena 
mentre John @ Taupin si rivolgevano al talenti del produttore Gus Dud- 
geon e dell'arrangiatore Paul Buckmaster. 

‘A questo punto | due autorì avevano preparato materiale sufficiente per 
tre album. Una parta fu selezionata per Elton John (aprile 1970), che fu il 
suo secondo album, Il resto venne utilizzato per Tumbleweed Connec- 
tion. 

In Elton John tutti gli errori iniziali erano stati rettificati. Dudgeon e Buok 
master l'avevano servito bene, così come, d'altra parte, avrebbero conti- 
nuato 2 fare in seguito. Border Song fu pubblicato come 45, provocando 
molto interesse da parle degli addetti, ma poco seguito di vendite. La can- 
zone da allora è stata interpretata ca numerosissimi artisti; Elton John giu 
dica la versione di Aretha Franklin come una delle sue preferite, 

Tumbleweed Connection, uscito nell'ottobre dei 1970 seguì pochi mesi 
dopo Ellon John, Era un lavoro meno rifinito e più energetico, che mostra» 
va l'interesse di Taupin per il mito americano del vecchio west: lo stile va 


TUMBLEWEED 
CONNECTION 


Elton John 


Tumbleweed Connection. Per 


Jent. conc. DJM. Il tema rifletteva gli 
Interessi di Taupin per la milo! 


la del veochio West. 


cale di Elton John, sempre più personale, incontrò il lavore sia della criti- 
ca sia del pubblico e segnò ll debutto del cantante nei primi 20 album In- 
glesi. Nello stesso periodo Your Song fu il suo primo successo nella clas- 
Sifiche dei 45 e. sulla spinta di tutti a due i lavori, anche il precedente Elton 
John si uni a Tumbleweed nelle classifiche inglesi (Empty Sky è stato pub- 
blicato in America solo nal 1975). 

Nel frattempo la situazione si era fatta anche più interessante in America. 
La MCA si era assicurata i diritti di distribuzione negli Stati Uniti, ela mac- 
china della pubblicità era partita a piano ragime per l'esibizione di Elton 
John, avvenuta nell'agosto del 1970 al Troubador Club di Los Angeles. 

Fuun successo enorme, in sala e sulle colonne dei giornali. Da qui, Your 
Songentrò nelle ciassifiche e diventò uno dei best seller dell'anno. Anche 
Elton John entrò in classifica. 

A questo punto Elton John usava come accompagnatori re, 
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Murray (basso) e Nigel Olsson (batteria). entrambi ex membri dello Spen- 
cer Davis Group (®). che non furono però molto in evidenza nei dischi fino 
8117-11-70, la registrazione di un concerto radio di Elton John che mette. 
Va in evidenza le sue capacità in rapida crescita, ma anche una certa 
auicindulgenza. 
Fortunatamentelasua puiublicazione a metà del'T1 coincise con quella 
di Friends, una colonna sonora scrittà da John e Taupin un po' di tempo 


Sara: Don't Shoo! Me, l’m Only The Piano Piayer. Per gent conc. 
ume È stato pubblicato nei gennaio ‘73. 


Grtma della loro scalata al successo. (Per |tonla della sorte, contrariamen- 
Manta scarsa opinione che ne avevano sia Elton sia coloro che lo recensi 
Sana. quell'album gli guadagnò ll suo primo disco d'oro negli Stati Uniti) 
Tamunque la sua successiva uscita ufficiale, Madman Across The Waler 
Siscarve sul mercato pochi mesi dopo, nall'otiobre del 1971, ponendo l'ar 
Sitia ie un serio pericolo di sopra-esposizione. Non c'è da meravigliarsi, 
Mana che gli fosse largamente rimproverato di sprecare | propri talenti 
Gan molta leggerezza. 

lex chitarrista dei Magna Carta, Davey Johnstone, che aveva contribui- 
Wi è Miaciman, venne preso stabilmente nella formazione nei febbraio del 
Nze Konky Chateau, del maggio 1972, li primo album in studio realizza» 
Rizoma The Elton John Group, indicava un ritorno alla piena forma 6 a 
dina popolarità più larga, consolidata dalle enormi vencite di Don't Shoot 
Sue Cm Qly The Piano Player {gennaio ‘73) e del dopplo Goodbye Yet 
Mme Brick Road (ottobre 1979) 

Mina lista completa dei 45 di successo di Elton John in tutto il mondo 00 
Mapacette probabilmente una pagina, ma da quando Your Song è entrato 
quite chasaiche inglesi e americane, Rocket Man, Honky Cat. Crocodile 
Mack Daniel, Saturday Night's Alright For Fighting, Yellow 
cà Rosd, Candie In The Wind è Bennie And The Jets (solo per 
Mesminaena alcuni) sono tutti entrati in classifica 

Matto Brick Road fu acclamato ovunque come il migliore lavoro di Elton 
Rist ima legato com'era a un contratto che prevedeva due album all'an: 
Siti c'erano pochi dubbi sul fatto che gli fosse possibile mantenere la qua: 
Mia Le Caribou (giugno 1974) certamente non lo fece 


Tutti | suoi album sono stati registrati in poco tempo {tra l'incisione di 
Captain Fantastio e ci Yellow Brick Road passarono solo 15 giorni),ma 
Caribou fu registrato in America addirittura in tre o quattro giorni in un 
momento di pausa tra una parlenza e l'alira in vista di intense tournée in- 
ternazionali. Lo stesso Elton ha aspresso la sua insoddistazio 
bum. in particolare per la sua interpretazione vocale. Per ironia, uno dei 
pezzi che a un certo punto voleva disperatamente eliminare perché non 
era soddisfatto di come aveva cantato. Don't Let The Sun Go Down On Me 
fu segnalato al Grammy Award per la migliore prestazione vocale dell'an 
nol 

Elton prometteva meglio nella sua successiva pubblicazione, ll quasi 
epica doppio Captain Fantastic And The Brown Dirt Cowboy (giugno 
1975), un racconto autobiografico, in forma ci canzone, del tempi iniziai 
suoì # di Bernie Taupin, che qualche critico sì sentì di indicare come un 
segno della eccessiva importanza che i due si attribuiscono. Confaziona- 
to In modo costoso, con l'artwork della copertina dell'artista Alan Aldrid- 
ge, portò comunque ll potenziale di vendita dell'artista a un nuovo livello 

andando n° 1 negli Stati Uniti nella prima settimana di pubblicazione e 
standoci un bel pezzo, fino all'estate). 

Poco dopo, e proprio prima del suo grosso concerto allo stadio di Wen 
bley di Londra, nel giugno 1975, Elton pose fine alla sua lunga collabora- 
zione con Nigel Olsson e Dee Murray. Generalmente lavora con una for- 
mazione più ampia e più flessibile (che a Wembley includeva Caleb 
Quave, Kenny Passarelli e Jett Baxter dei Doobie Brothers). 

Un pezza cell'album Someone Saved My Lite Tonight (che portò a pen 
sare a un lentato suicidio da parte del cantante, quando viveva a Islington, 
Londra, in un appartamento con una amica che odiava la sua musica) an» 
dò aln°1 nelle classifiche americane, più tardi ma sempre nello stesso an: 
no, mentre Captain Fantastic teneva ancora testa in quella dei 33. 

Da allora, anche se Rock Of The Westles (ottobre 1975) e l'album dal vi. 
vo Here And There (aprile 1978) furono garantiti come dischi d'oro ancora 
prima dell'uscita, tuttavia le incisioni di Elton John sono state oggetto di 
critiche sconcerlate. Alcuni critici hanno suggerito che l'artista stava solo 
aspettando che finisse il suo contratto con la DJM di Dick James, anche 
se Elton John ha sempre negato questo atteggiameni 

Elton John rimane comunque uno dei più famosi e più pagati artisti rock 
del mondo — la MCA (la sua atichetta americana) sì dica abbia stipulato 
un'assicurazione di 25 milioni di dollari sulla sua vita dopo aver firmato 
con lul uno dal più grossi contratti discografici mai fatt 

Oltre a dischi, Elton John ha altri numerosi interessi. Nel 1973 con il gio- 
vane manager John Reid ha lanciato la sua etichetta, Rocket Records, 
che, dopo una partenza poco convincente, ha incontrato notevole suc- 
cesso con contratti importanti con i Kiki Dee (s) e Neil Sedaka (»). Nel 
1975 è apparso come Pinball Wizard nei film “Tommy''(#) di Ken Russell 
Fanatico sportivo, John è un responsabile degli Aztecs di Los Angeles e di 
una società Inglese di calcio, il Wattord F.C è stato tifoso fio dalla 
sua gioventù (suo cugino, Hoy Dwighi, fu giocatore professionista nel 
Nottingham Forest F.C ) 

in verità la disponibilità di Elton John di non vergognarsi della sua posì- 
zione (in marcato contrasto con alcuni dei suoi conlemporanei), e di uti 
lizzare le possibilità che la fama gli ha dato, è una delle sue migliori quali- 
tà 

Essenzialmente è ancora un fan, così comello era al giorni del Cramwel- 
fian, appare costantemente sulla scena con altri artisti (Faces, Doobie 
Bros, John Lennon ecc.), gioca a tennis con Billie Jean King, facendo par. 
ticine insieme a idoli di Hollywood come Groucho Marx e Mae West, che 
idolatra come se fosse ancora un bambino. 

Ha tre case lussuosissime, in Inghilterra, America e Francia, tutte fornite 
di comfort incredibili. ma ha resistito alla tentazione di lare come altre 
stars del rock Inglese che se ne sono andate dal Regno Unito per sfuggire 
alle severe leggi fiscali. La sua generosità è leggendaria: regala Rem- 
brancts e Rolls Royces ai suoi amici per il compleanno 6 nei 1975 ha 
portato in volo negli Stati Uniti. spesandoli di lutto, i suoi amici tifosi della 
sua squacra di calcio e tutto io staff londinese della Rocket, regalando 
loro una vacanza pagata di sette giorni in occasione di due concerti tenuti 
all'Hollywood Bowl. Tutta l'avventura è stata filmata dalla TV inglese e in 
parte mostrata anche in Italia alla rate dua della televisione, a ‘’Odeon'’ 
nella primavera dal ‘77. 

Di evidente, rimane solo ll dispiacere di perdere sempre più capelli in una 
vita in cui può indulgere (0 indulge) a togliersi ogni capriccio. Le prospet- 
tive per gli anni a venire continuano ad essere buone, tanto da farci consi 
derare la Irase di Madame Tussaud sul fatto che il suo museo seleziona 
personaggi che possano durare almeno tre anni, sembra in qualche modo 
conservatrice. 

Bernie Taupin, The Brown Dirt Cowboy del titolo dell'album, ha collabo: 
rato a tutti | dischi di Eiton John. li suo album solo è stato pubblicato nel 


1971. Nel ‘78 ha pubblicato The One Who Writes The Words For Ellon 

John. 

Discografia: Goodbye Yellow Brick Road 

Empiy Sky (DJM) {DIM 

Elton John (D.iMi Caribou (0 

Tumbleweed Connection Captain Fantastic And The 

DIM Brown Dirt Cowboy (DIM) 

Rock Of The Wi IM) 
Here And There (DM 
Bernie Taupi 
Bernie Taupin ( 


Honky Chateau (JM 
Don't Shoot Me, l'm Only The 
Piano Player (05M) 


Raccolte: 
Elton John's Greatest Hits (DJM) 


A sinistra: Captein Fantastic And The Brown Dirt Cowo] 
conc. DJM. ll disegno della copertina è di Alan Aldridge. 


.. Gent. 
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Robert Johnson 
= Blues - American 


Bob Johnston 


Considerato ll primo dei super pro 
duttori, inizialmente attraverso ll 
suo lavoro nello staff della Colum- 
bia/C8S con Bob Dylan, Simon & 
Garfunkel e Leonard Cohen. 

Ha prodotto tutti gli album di Bob 
Dylan, da Highway 81 Revisited a 
New Morning. È anche intimo ami- 
co personale di Cohen ed è stato 
membra del suo gruppa nelle tour- 
née con Il complesso The Army 
suonando chitarra e tastiere 

Si è specializzato in produzioni 
molto attente. parche, esattamente 
ll contrario della sua attività degli 
‘anni cinquanta, che era invece in- 
ditizzata a una produzione com- 
merciale come, nel caso di How 
Much la That Doggie ls In The Win- 
dow? di Patti Page. 

Negli anni recenti ha lavorato co- 
me lore indipendente, ed è 
uscito dall'attenzione del pubblico, 
anche se ha lavorato in Inghilterra 
per un certo periodo. e ha prodotto 
due album per Lindistarne (#) Fog 
On The Tyne e Dingley Dell, anche 
se lì gruppo non fu soddisfatto di 

ultimo. 


aa MIMO Li le 
Janis Joplin 


Nata il 19 gennaio 1943 a Port Art- 
hur, Texas, dove crebbe senza di- 
sagl, Janis disse più tardi: «Il Texas 
va bene, ne vuoi sedere ma non 
va bene per la gente oltraggiosa e 
o sono sempre stata oltraggiosa: 

Ha ascoltato Bessie Smith e Le: 
belly nei dischi eall'inizio degli anni 
sessanta ha cominciato a cantare 
country e blues con un complesso 
bluegrass. Nel ‘61 lavorava a Au- 
satin, Texas, e nel 1962 a San Fran- 
cisco; aveva anche per breve tem. 
po, frequentato Unkersità di 

'exas. 

Nel ‘66 ritornò a San Francisco 
per fare la ci Ile dì un gruppo lo- 
cale con una crescente reputazio- 
ne, Big Brother And The Hoiding 
Company. La formazione era: Sam 
Andrew (chitarra), James Guriey 
(chitarra), Peta Albin (basso), DI 
vid Getz (batteria). Il gruppo era 
buzno, e con Janis come cantante 
era qualcosa di speciale; la loro 
energia iniziale è ben documentata 
da un album Big Brother And The 
Holding Company (che venne nuo- 
vamante pubblicato dalla Colum- 
bia nel 1971). Ma li momento in cul 
esplose la sua popolarità e Janis 
Joplin diventò una super star in 
ascesa sì può Individuare probabil- 
mente nella esibizione del gruppo 
al Festival di Monterey dell'agosto 
1967. dove Janis ebbe un pubblico 
estatico e recensioni entusiasti- 
che. 

La sua voce ara grande e roca co- 
me quella di un motore; ara forte In- 
sistente, idolitrava Otis. Redding 
(divise li successo a Monterey con 
Jul e con Jimi Hendrix una colnci- 
denza, tutti @ tre sarebbero morti 
nel giro di tre anni) a cantava ll 
blues come poche altre cantanti 
bianche. Sulla scena ara partico- 
larmente potente e dava uno spet- 
tacolo particolarmente sensuale. 

Dopo questo festival la sua noto- 

crebbe rapidamente e nel 
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gennaio del 1968 firmò un contrat- 
fo manageriale con Albert Gros- 
‘sman (8). { Big Brothers regisiraro- 
no Cheap a New York, a l'al- 
bum vendette un milione di copie 
all'uscita nel settembre ‘68. Alla 
ne dell’anno Janis era famosis: 
ma, molto di più del suo gruppo ed 
era praticamente inevitabile che sî 
dividessero (anche se la parlenza 
non fu senza qualche amarezza). 

Si esibì con gruppi di accompa- 
gnamento diversi, a | Got Dem Ol' 
Kozmio Blues Again Mama! fu pub- 
blicato nai 69 con ottime recen- 
sioni, Il suo comportamento rima- 
neva oltraggioso; forse era divanta- 
ta una star tr rapidamente 
qualunque cosa facesse a livello ci- 
scografico non le sembrava mai 
adeguato. lì suo comportamento 
sembrava dettato dalla necessità di 
mantenere la sua reputazione dì i. 
belle. 

Beveva molto ed era come un 
mercurio; un minuto poteva sem. 
brare vecchia @ usata, un minuto 
successivo giovane e vulnerabile. 
Nei marzo 1970 ebbe un processo 
per linguaggio osceno in un con 
certo. Mise insieme un nuovo grup- 
po di accompagnamento. The Full 
Tilt Boogie Band, con la formazio 
ne John Til (chitarra), Ken Pearson 

[organo) Richard Bell (piano), Brad 

‘ampell (basso). Ciarck Pierson 
(batteria). Aveva finito di regletra: 
11 canzoni con loro per Il nuovo. 
bum Pearl, quando fu trovata morta 
nella sua stanza d'albargo a Holly- 
wood il 4 ottobre 1970. Vittima del 
rock'n'roll morì di una dose ecces- 
siva di eroina; la maggior parte del- 
la sua breve carriera, come una co- 
meta, era stala segnala da ogni ge- 
nere di eccessi 


Cheap Thrilis. Per gent. cone 
CBS. 


Pearî (che era il nome con cui la 
chiamavano gli amici) vanne pub- 
bilicato postumo ed era ovviamente 
non finito, con due pezzi di cui 
c'erasolo labase. Fuohiesto a Nick 
Gravenites se voleva cantar, ma 
egli declinò l'invito. Inciudeva co- 
munque alcune delle sue cose mi- 
gliori e Me And Bobby McGee andò 
numero uno nel 45 americani, Fu 
pubblicato un doppio dal vivo nel 
1972 e una raccolta nel 1973. Un 
documentario, "Janis", fu comple- 
tato verso la fine del ‘74 @ anche 
quello ebbe inevitabilmente il suo 
doppio album dalla colonna sono- 
ta. C'erano più dischi pubblicati 
dopo la sua more di quanti non ce 
ne fossaro prima. 

Ci sono anche due biografie: «Bu- 
ried Alive» di Myra Friedman, sua 
amica, che aveva lavorato nell'uffi- 
cio di New York di Grossman e 
«Going Down With Janis», di Peg- 
9y Caserta. un racconto ancora più 
sordido della sua vita e della sua 
morte. 

1 Big Brother And The Holding 
Company, ue, non hanno 
‘ceduto le armi. juratesi le pre- 
stazioni di Nick Gravenites come 


cantante, hanno pubblicato Be A 
Brother nel 1972 

Janis Joplin è stata una delle più 
drammatiche testimoni del disagi e 
dell'impotenza dei giovani. 
Discografia: 
Big Brother And The Holding 


l'aot bem OI Kozmic Biues 


Janis (colonna sonora) (088) 


Pearl. Per gent. cane. CBS. 


Journey 


Gregg Rolle, voce, tastiera è 
chitarra 
Neal Schon chitarra 

Tichner chilarra mimica 
Aynsley Dunbar batteria 
Formati 


fine del ‘73, i Joumey 
fecero il loro debutto al Winteriand 
di San Francisco a Capodanno. 
suonando pol Îl giorno seguente 
davanti a centomila persone al Fe- 
stival annuale del sole alle Hawai. 
Questi pubblici enormi non erano 
sconosciuti almeno a tre membri di 
questo supergruppo minore. 

Rolle a Schon erano stati entram- 
bi membri dei Santana (»); Rolie era 
stato cofondatore del 
Carlos Santana nei 1 
nato in quattro album, che sono 
stati dischi di platino ed era princi- 
palmente responsabile per gli ar- 
rangiamenti e la parte cant 
ma che i movimenti di Carlos verso 
il jazz causassero problemi e la di- 
visione che ne seguì. 

Schon (una specie di chitarrista 
prodigio che a 16 anni aveva deoll- 
nato l'offerta di suonare con Eric 
Glapton e | suoi Derek e Dominos) 
ha trovato grande incoraggiamen- 
to in Carlos Santana; con ii gruppo 
ha registrato due album ed è appar- 
so anche nei disco dal vivo insiame 
a Buy Miles Prima di entrare nel 

mey ha suonato per un breve pe- 
riodo con Graham Central Station 


®) 

Il batterista Aynsiey Dunbar, nato 
a Liverpoo!, Inghilterra, ha anche 
lui illustri precedenti. Si impose la 

ima volta all'attenzione come 
molto stimato con | 
Bluesbraakers di John Mayali, for- 
mando successivamente un suo 
gruppo. Arrivò in America per unir- 
si alle Mothers Of Invention (8), re- 
gistrando quattro album e facendo 
diverse loumnée. Quando Flo è Ed- 
die (8) se ne andarono, Dunbar ri- 
mase con loro. Diversi lavori di regi- 
strazione includono collaborazioni 
con Jeff Beck, Lou Reed, David Bo- 
wie. li quarto membro, Tickner, era 
un session-man con quattro anni di 
esperienza che aveva suonato nel- 


la formazione dei Frominaus Ban- 
dersnaich con il bassista originale 
dei Joumey, Ross Valory, il quale 
aveva lasciato il gruppo dopo il pri- 
mo album. Ro 
Journey è stato pubblicato 
1975; un secondo album è uscito 
nel 1976. 


Discopete 5 

Loorang [nto Ne Future 
(CBS) np. 

Joy Of Cooking 


Toni Brown voce e tastiere 

Terry Garthwalte voce e chitarra 
Ron ‘Conga e armonica 
Fritz Kasten batteria 

David Garthwalte basso 


Fandiati nel 1987 In California con 
la formazione citata poco comune, 
visto che includeva due cantanti 
donne (e se questo sia stato un van- 
taggio a uno svantaggio è stato ar- 
gomento di varie discussioni sulla 
stampa) 

Musicalmente, il gruppo era orien- 
tato verso Il rock, con dei forti tonì 
jazz e country. ll carattere del grup- 
o era documentato nel loro album 
di debutto nel 1970, Joy Of Coo- 
king, che ebbe buone recensioni 
dal critici più sensibili alla proble- 
matioa del movimento femminista. 
Tutto questo non era comunque 
sufficiente per raggiungere un se- 
guito di massa € | loro album suo- 
Cessivi, Closer To The Ground e 
Gastles non fecero molto. 

Nel 1971 Jeff Nelghbor rimplazzò 
Garthwalte ai basso, maligruppo si 
sciolse nel 1973, quando Toni @ 
Terry decisero di andare per la loro 
strada, registrando insieme nel 
1973 Cross Country. Ancora una 
volta l’album ebbe buone recensia: 
ni ma scarse vendite, un fatto chi 
avrebbe caratterizzato anche I‘; 
bum solo di Toni Brown, Good For 
You Too, nel 1974. Nol 1976 
trambe la ragazze lavorano nel 
cali del nordi della Gallfornia (ognu- 
na per proprio conto), 


Ciasor To to 
(Capito!) n.p. 
Castles (Capitol) n.p. 

Toni Brown & Terry Garthwalte: 
Cross Country (Capitol) n.p. 


Toni Brown: 
Good For You Too (Capito!) n.p. 


Terry Garthwalli 
Terry (Arista) n.p. 


KGB 
Ken 
Akte Sioomteid tara 


(Capito!) n.p, 


1 KGB, formati nel 1975. sono pro- 
babilmente ll più recente super 
gruppo del mondo, certamente |l 
più clamoroso. 

Messi insieme dalla MCA, regi- 
strarono un album molto poco inte- 
ressante, dopo il quale Rick Grech 
(8) e Mike Bioomfield (=) se ne an- 
darono entrambi immediatamente, 
affermando pubblicamente di non 
aver mai avuto nessuna fiducia nel 
gruppo. Per il nuovo disco furono 
rimpiazzati da Greg Sutton a Ben 


on ll nome di Tiel Ricge In 
francese della Louisiana, 

Kershaw incominciò a inte- 

presto alla musica locale; 

1 8 anni suonava il violino 

‘e negli anni '50 

Revoraio in duo con suo iratello 

Dai 1857 suonava regolar- 

nel Grand Ole nel 

MiSE1 ia sua canzone, lana 

ita civenne un grosso successo 
elia per lui quasi un inno. 

Basnò comunque la maggior parte 
(eg anni 70 nell'ombra e non fu 
[ene aaando incontrò i so produt- 
a Buddy a passò 
marmer Bros che cominciò ad ac- 

una reputazione nazionale; 
(aiutato in questo anche da una 
nello show televisivo 
Cash dal momento che mi 
messo spettacolo c'era anche 
o Dyan 
Mecbe se non ha avuto nessun 
tangibile in termine di 
di vendita, la sua carrie- 
rivitalizzata negli uitimi 
perché è un ottimo 
in grado di farsi appi 
ee con Uno spettacolo estrema- 
mente vivace. Ha avuto alcune 
Meceienze cinematografiche: è 
\annarso in “Zachariah” ed ha avu- 
(ii uma pane in ‘Medicine Ball Ci 
mean”, ha anche la sfortuna di es- 
tte sinto coinvolto in un noloso 
Miistrocà. Wa Havo Come For Your 
Mitane comunque l'unico musicì- 
junto se non 
massa con Il 
rock. Nel 1975 ha latto 


Tama breve visita in Inghilterra suo- 
Mmenzio ca solo In un concerto a 


damos Kershaw (Warner 
co 
Kernhaw's Boy (Warner 
na 


on È nome di Frederiok 
Londra, ll 23 di- 


fiuenza. 

Artista prolifico discograficamen- 
te, Kidd non ha mai veramente go- 
duto il successo che meritava. Of- 
fuscato dalla espiosione del Mer- 
seybeal, non riuscì a conquistare 
praticamente nessun riconosci- 
mento. Comunque Johnny Kidd e | 
Pirates sono stati praticamente 
l'unico autentico gruppo rock in- 
glesa prima del 1962. 

Shakin' All Over è diventato da al 
lora un classico del rock 

Kidd morì in un incidente stradale 
Il 7 ottobre 1966. Principalmente un 
gruppo da 45 giri e concert, I loro 
album non sono mal molto seguiti e 
slortunatamente non c'è stato nes- 
suntentativ da parte dla casa di 
scografica ingi pubblicare 
una raccolta definitiva del suo lavo- 
ro. Esiste comunque un album In 
seria economica pubblicato in In- 
ghilterra dalla Emi, intitolato Shaki- 
n° All Over. Dopo un lungo periodo 
di anonimato come musicista di sa- 
la, Mick Green è emerso con un 
nuova gruppo, gli Shanghai (hanno 
Nirmato con la Warner Bros in In- 
ghilterra), nel 1975. 


Kilburn 
And The 
High Roads 


lan Dury voce 

Ted Spelghi chitarea 

George Dynysluk basso 

Malcolm Mortimore 
batteria 

John Earle piatti 


Formati nel 1973 a Canterbury, In- 
ghilterra, da un ex studente ci arte, 
pittore e Illustratore, Dury, che la- 
vorava in quel periodo come assì- 
stente di arte. Il chitarrista origina- 
le, Keith Lucas, era uno dei suol 
Btudenii. il resto della prima forma- 
zione comprendeva: Russel Hardy, 
piano, Davey Payne, saxsofono, 
Charlie Sinciaire, basso, e Tony Ri- 
charde, batteria. 

Uno dei primi gruppi del circuito 
londinese del pub-rock a raggiun- 
gere un seguito più ampio, | K- 
burns originali riunivano la più va- 
sta galleria di ) che il 
rock abbia mai prodotto. À parte ll 
batterista zoppo che doveva essere 
condotto a braccia fino alla batte- 

ria, e ll bassista alto più di due me- 
tri, l punto focale era ll cantante e 
autore Dury. Con la mano fasciata 
da un guanto nero, Dury era una fi- 
gura di bruttezza insuperata, che 
strillava pluttosto che cantare, con 
un piglio lirico di notevole ispirazio» 
ne che rimandava con vigore e du- 
rezza, una volta tanto, all'autentico 
retroterra culturale della classe la- 
voratrice. 

Cominclarono a guadagnarsi un 
seguito molto attento, furono messi 
solito contratto manageriale dal fa- 
moso scrittore rock Charlie Gillett 
(2) e lurono largamente acclamati 
dalla stampa rock come ll più inte- 
ressante sconosciuto che 
Si affacciava alla scena rock ingle- 
se. Furono fatti paragoni con | primi 
Stones e Who, sia in termini di im- 
magine che di aggressività. 

Tutto lasciava prevedere una ve- 
loce scalata al grosso successo ma 
Improvvisamente tutto cadde. Il 
perché è un enigma. Forse i primi 
‘entusiasmi erano prematuri. Quello 
che realmente successe fu che i Dr 
Faaigood (®) arrivarono e catture- 
tono molto del seguito di stampa e 
di pubblico del Kilburns: seguirono 


traumatici cambiamenti di perso- 
nale nel gruppo, Gillett se ne andò 
£ quindi l'ultima botta: dopo molto 
interesse ma poca concretezza, il 
gruppo aveva finalmente avuto un 
contratto con la Raft (una deriva- 
zione appena formata della Warner 
Bros); avevano già registrato un al- 
Bum conii produttore Tony Ashion. 
quando la Raft fu chiusa così velo» 
Cemente come era stata aperta. 
L'album, giudicato poco soddista- 
cente, non fu mai pubblicato. 

Inqualche modo disincantati, iKil- 
burns continuarono a suonare nei 
clubs e nel 1975, dopo 6mesi di giri 
con i nastri per la città. finalmente 
ebbero un nuovo contratto disc: 
grafico con la Dawn. da cul uscì il 
deludente e prodotto con mezzi 
scarsi Handsome. 

Da allora i Kilburns si sono ancora 
riorganizzati — la formazione del 
1976 è quella segnalata, con DI 
come unico membro fondatore 
hanno Introdotto dei toni di jazz in 
quello che è oggi, ancora, uno dei 
Migliori gruppi che ci sono In giro. 
È un peccato che abbia una circo- 
lazione così limitata. 

Ora sono sotto contratto con la 
Bieckhill Enterprises e suonano 
conii nome di lan Dury And TheKil- 
bums, e può darsi che anche per 
loro, prima 0 poi, arrivi il successo. 

Una nota interessante è che Hum- 
phrey Ocean è stato utilizzato co- 
me cartconist da Paul McCartney 
por la tournée negli Stati Unit del 
1 


Discografi 
Hendisome (Cav) np 


Albert King 


Nato il 26 a 1923, King venne 
Ispirato da T-Bone Walker @ si Ira- 
sfer a Chicago dove fece le sua 
prime registrazioni all'inizio degli 
anni ‘50, anche se rimase pol inatti- 
vo fino a quando firmò con la Bob- 
bin Records di St. Louis nel 1959, 
Poi King spari ancora nell'oscurità, 
fino a quando, dopo alcuni 45 per 
una piccola etichetta del Tennes- 
s8e, firmò con la Stax di 8, 
una mossa che si sarebbe dimo- 
strata il punto più Importante della 
sua carriera, 

In quelle registrazioni fu accom- 
gagnalo da musicisti cali, Booker 

@ The MGs. Anche se ha mante- 
nuto il suo suono blues e corposo, è 
entrato sia nelle classifiche pop 
che in quelle ReB con Crosscut 
‘Saw e ha anche registrato notevoli 
pezzi come Laundromat Blues, che 
divennero materiale ci base per 
chitarristi di blues bianco. 

King, intatti, fu uno dei grandi can- 
tanti blues influenzati dal rock: ha 
un suo stile particolare, con la sua 
chitarra Gibson fatta a V, che com- 
pleta ll timbro corposo della sua vo- 
0e. Caratteristica è anche la sua fi- 
gura, massiccia e alta quasi due 
metri. 

Con | nuovi chitarristi come Eric 
Clapton, che hanno creato un inte: 
resse negli innovatori del blues, 
King ha beneficiato del nuovo pub- 
blico bianco del rock, e registrato 
Live Wire/Blues Power 2ì Fillmore 
West. Da allora i suoi album hanno 
incominciato ad avere successo, 
sia da parte della critica, sia da per- 
te dei pubblico. | Wanna Gel Funky 
è stato un album particolarmente 
dinamico. 


Bom Under A Bad Sign (Stax) 


np. 


King Of The Blues Guitar (Stax) 
no. 
Live Wire/Blues Power (Stax) 


ne. 

Years Gone By (Siax) n.p. 

Albert King Does The King's 
Things (Stax) n. 

Lovejoy (Stax) np 

ll Play The Blues For You (Stax) 
np 

1 Wanna Get Funky 

(Sta) np 


B.B. King 


Nato con ll nome di Riley King il 16 
settembre 1925, atta Bena, Missis- 
sippi, King venne allevato da una 
famiglia adottiva prima di trasferirsi 
a Memphis, dave incontrò Sonny 
Boy Williamson Il. che aveva uno 
show alla radio. Williamson gli die 

de uno spazio di 10 minuti come 
disk-Jockey, a fu fi che fu sopran. 

nominato blues Boy. che egli poi 
abbreviò In B.B. 

Insieme ai programmi radiofonici, 
suonava con artisti Jazz © blues, 
chiunque cì fosse in giro al momen- 
to. Il suo primo disco, Miss Martha 
King. fu pubblicato dalla Bullet Re- 
corcs nel 1949; immediatamente 
dopo andò alia Modern Recarde, 
apparendo nella loro etichetta 
RPM fino a quando firmò per la 
ABC-Paramount nel 1981. Three 
O'Clock Blues fu un grosso suc- 
cesso nazionale ReS nel 1950, e 
King andò avanti tirando fuori una 
serie di classici del blues Woke Up 
This Morning. Sweet Littie Angel, 
Eyesight To The Blind e altri che lo 
portarono a essere uno degli espo- 
nenti di primo piano del linguaggio 
blues. Aveva ascoltato suo cugino, 
l'artist blues Bukka White, 
mà era stato infivenzato anche da 
Charlie Christian, e il suo stile puli- 
to. quasi jazz, contrastava con la 
natura corposa di artisti blues 00- 
me Muddy Waters ed Elmore Ja- 
mes, rancendo facile per King il 
contatto con il pubblico sia blanco 
che negro. 


To Know You ls To Love You. 
Per gent. conc. ABC Records. 


Live At The Regal, considerato da 
alcuni come ll suo migliore album, 
venne registrato a Chicago all'ini- 
zio degli anni ‘60; ma la mossa più 
significativa per King fu nel 1969, 
quando lavorò con il produttore 
rock BIli Szymezyk per Live And 
Well; un lato venne registrato con Il 


suo durante uno spettacolo 
al Village Gate di New York e gli al- 
tri in studio a Los Angeles con un 


piccolo gruppo di musicisti bianchi 
rock e famosi session-men negri: Al 
Kooper, Hugh McOrackan, Herbie 
Lovelle, Paul Herris e Jerry Jem- 
mott parteciparono tutti. La stessa 
formazione, meno Kooper, fu utiliz= 
zata per Completely Well, Un album 
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Swingante e moderno, che include- 
va numerose lunghe jams, è chi 
dava con la sensazionale The Thri 
Is Gone, in cul King fece la mosse 
radicale di usare gli archi in un 
pezzo puramente biues. Il risultato 
fu un 45 di successo negli Stat 
Uniti, il secondo disco di King ollre 
{l milione di copie. Da allora in poi 
King, amato dai musicisti bianchi 
rock e blues e considerato da loro 
come una influenza estremamente 
formativa, si trovò chiamato sem- 
pre più spesso a suonare in concer- 
ti rock. Misa fuoco il suo materiale 
In questa direzione e utilizzò Joe 
Walsh, Laon Russell e Carole King 
come musicisti inIndianola Missis- 
sippi Seeds 

‘ome Johnny Cash, King si inte: 
rassò al problemi delle prigioni e ha 
registrato Live In Cook County Jati: 
seguendo l'asempio di altri blues 
man andò a lavorare a Londra. Per 
B.8.King In London ebbe la colla- 
borazione di Pater Graen, Alexis 
Komner, Steve Marriott @ Ringo 
Starr 
Superbo uomo di spettacolo, King 
è uno del più grandi solisti dì chitar- 
ra nel mondo, ed è certamente il più 
conosciuto all più influente di tutti i 
bivesman: confessa comunque, di 
non essare capace di suonare i rit- 
mi, e nemmeno di cantare mentre 
sta suonando. 


Discografia: 
Live Al The Regal (ABC) n p 
Live And Well (ABC) n.p 
Completely Well (AC) n 
Live In Cook County Jall (AR 


n 


Indianola Mississippi Soeds 
{ABC)n.p 

B.8. King In London (ABC) np. 
Guess Who (ASC) np 

To Know You le To Love You 
(ABC) np 

Friande (ABC) n o 

Luoille Talks Back (ABC) r 
Raccolte: 

The B.8. King Story, (Blue 
Horizon) n.p 


The 8.8. King Story, Chapler Two 
je Horizon) n. 
The Besi Of B.8, 


Toghether, Live . 
The First Time (ABC) 


Carole King 


Nata con ll nome di Carole Klein a 
ata id Bay, Brooklyn. New 
York 8 febbraio 1942, sapeva suo- 
nare il piano fin dall'età di 4 anni. A 

14 bussava alle porte della scena 
ballanda tra il pubblico negli shows 
di rock di Alan Freed a rookiyn. 

Alla scuola superiore mise Insie- 
me un Complesso fock chiamato 
The Cosines, e cominciò a scrivere 
da sola testi, tutto sommato di scar- 
80 Interesse, 

La prima volta chel pubblico senti 
pariare di leì fu quando il suo amico 
Nall Sedai ibbe un successo nel 
1959 con Oh! Carol, un pezzo dedi- 
cato proprio a lei. Dal canto suo, 
scrisse una replica chiamata Oht 
Nell, che finì nel nulla: stess: ao 
per gli altri suoi primi 5 giri, Goln' 
Wild. Baby Siti © Queen Of The 
Beach. 

Si diplomò alla Scuola superiore a 
ancò'a Queens per Irequentare il 
Queens College dove, alla fine del 
‘58, incontrò Gerry Goffin. Lui ave- 
va sorto una commedia in. cui 
c'erano tante parole che avevano 
bisogno della musica, e lai aveva 
invece. numeroelssime ‘ canzoni 
FG and roll che avevano Sun 
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Sopra: Carole King. Con Il marito Gerry Goflin ha scritto una serie 
di classici degli anni ‘80; nei '70 è stata all'avanguardia dei 


fenomeno dei cantautori. 


delle parole. 

Lavorarono bene insieme. Inizia: 
mente il loro scopo era quelle di fa- 
re soldi: Carole era incinta e si sta- 
vano per sposere. Un giorna Goffin 
tornò dal lavoro e Carole gli suonò 
una melodia che aveva appena 
scritto: Gerry scrisse immedi 
mente le parole ec ebbero Il loro 
primo successo quando WIll You 
Love Me Tomorrow? venne regi 
strato dagli Shirelles e andò nume- 
ro uno negli Stati Uniti ne 1960 @ 
terzoin Inghilterra l'anno successi. 


vo. 
Goffin e King firmarono con la A} 
don Music e Don Kirshner di Ai Ne- 
vins diventando dua del reclusi nei- 
la stanzette al Brill Building, 1650 
Broadway. Hanno scritto più suc- 
cessi di chiunque altro a parte Len- 
non; McCartney: basti ricordare Up 
On The Roof @ When My Littie Giri 
4s Smiling per i Drifters, Go Away 
Little Girl e | Want To Stay Here per 
Steve Lawrence 6 Eydie Gorme, 
Tek Good Care OI My Baby, She- 
ring You e How Many Tears per 
Bobby Vee, Don't Bring Me Down 
per gli Animals, Wasn't Bom To 
Follow peri Byrds, La lista è senza 

ine 

Lavorarono la prima volta con Phil 
Spector (8) quando scrissero Every 
Breath 1 Take per Gene Pitney nel 
1961. Carole ha suonato il piano in 
Uptomm dei Crystals. e lei & Goffin 
hanno anche scritto per loro Hurt 
Me e He Hit Me (And | Feît Like A 
Kiss). Insieme con Spector hanno 
Scritto Just Once In My Life e Hung 
On You per i Righteous Brothers 
(®). Nei 1962 arrangiarono, scrisse- 
ro, diressero e produssero una 
canzone per la loro baby Sitter, Lit- 
tie Eva (Boyd), The Locomelion 
che lu n. 1 in America e n. 2 in 
laghilterra nel 1962. Pochi mesi 
dopo I tra cantanti sconosciuti che 
avevano utilizzato per i cori presero 
{l nome di Cookies ed ebbero un 
successo anche loro con Chalns, 


una composizione del due che 
venne più tardi registrata dai Bea- 
ties. Lou Adier (e) apri la Dimension 
per produrre provini per il gruppo 
editoriale Kirshner-Navins: prese 

un provino che Carole aveva fatto e 
lo pubblico. Il Might As Well Rain 
Until September fu un successo, 
ma Carole non face né promozione 
né concerti, è | seguenti, School 
Bells Are Ringing e He's A Bad Boy 
non andarono bene. 

Alla metà degli anni ‘80, Goffin e ia 
King. insieme al giornalista Al Aro- 
nowiiz aprirono la sfortunata eti 
chetta Tommow, pubblicando la 
versione di Carole di Road Ta Now» 
hore e un paio di dischi dei Myddle 
Class, li bassista di questo gruppo 
si chiamava Charlie Larkey è non ci 
valle molto tempo prima che Carole 
e Gery divorziassero (Carole ha 
nuto i figli, Sherry, per cui Goffin 
aveva scritto Child Of Mine, a Loui- 
50) e Carole e Charlie si sposasse- 
ro 

Nello stesso circuito di New York 
In cui suonavano i Myddle Class 
C'erano | Fiying Machine, con |l 
cantante James Taylor a il Ohitarri- 
sta Danny Kortohmar. Quando que- 
sti due gruppi si sciolsero, Larkey e 
Kootch si unirono inizialmente ai 
Fugs. suonando in tre dei loro al 
bum e poi nei 1968, si uni anche 
Carole per formare un gruppo noto 
come The City. 

Il progetto di portare il gruppo in 
concerto fu abbandonato, quando 
la timidezza di Carole ebbe il me- 
glio su di lei, ma il gruppo fece co- 
munque un album superbo, Now 
That Everything's Been Said. Fra | 
pezzi c'erano: That Old Sweet Roll, 
(HI-DI-Ho), che divenne un succes: 
so per | Bicod, la versione di Caro 
le, Wasn't Bom To Follow e You've 
Gol A Friend, che riapparve più tar- 
diin due album di grosso successo, 
ll suo Tapestry e Mud Slide Slim 
And The Blue Horizon di James 
Tayior che ebbe da quel pezzo an- 


che un grosso successo a 45 giri 
Carole sì trasferi a Los Angales, e 
cominciò ad apparire come ospite 
nei dischi dei suoi amici, suonando 
in Sweet Baby James di Taylor e 
Willard di John Stewart 

Questo face crescere la sua fidu- 
cia e nel 1970 registrà Il suo primo 
album solo. Wriler. suonando con 
Danny Kosich, chitarra, Larkay, 
basso, Ralph Shuckett, tastiere, 
Joel O'Brien, batteria. Con l'ag: 
giunta della cantante Abigail Har- 
ness. da questa formazione sono 
derivati i Jo Mama che hanno fatto 
‘due album per la Atco/ Atlantic, do 
Mama e J ls For Jump con Carole 
che suona ll piano In entrambi i pez- 
zi 


Writer aprì la strada per gli album 
del cantautori. Non fu un successa 
tolale — la produzione di Lou Adler 
è dabole, e Carole canta per troppo 
tempo, Ma ll suo pubblico era cu- 
rioso di sentire come la stessa Ca- 
role avrebbe trattato Up On The 
Rool, ed ebbe una buona acco» 
glienza dalla stampa 

James Taylor ia persuase a unirsi 
a lui in tournée @ hanno usata i Jo 
Mama come gruppo di accompa- 
gnamento. Nel 1971 ha impiegato 
ancora la stessa gente, incluso 
James Taylor, per registrare l'al 
bum Tapestry che u ancora pro- 
dotto ca Adler. 

‘Aveva fatto centro. L'album cattu- 
raval'atmosfera della campagna, e 
divenne un grosso successo. Ne 
venne tratto Un 45, Il's Too Late, 
che fu numero 1, così come lo fu 
l'album stesso. Fino a oggi ha ven- 
duto più di 13 milloni di copie ed è 
stato per 250 settimane consecuti 
ve nella classifiche americana, ll 
secondo album nelle vendita di tutti 

tempi. Le canzoni rappresentava» 
no un grosso cambiamento dai me. 
lodrammi adolescenziali: eruno 
mature e sofisticate e sì rivolgeva: 
no praticamente a tutti quelli che 
acquistano dischi. 

Tapestry fu seguito da Carole 
King Music che, anche se un buon 
album, nonaveva la magia che ave- 
va fatto di Tapestry un lavoro così 
giusto per il suo tempo. Usò un'or- 
chestrazione più ampia a in un bra- 
no, Music, Curtis Amy suonava Il 
sax tenore. 

Rhymes And Reasons (1972) era 
Itreprensibile e rifletteva una vite 
piacevole e senza grandi emozioni 
‘a Los Angeles, circondata da amici 
e bambini. Nel 1973 Fantasy e. 
completamente all'opposto. un 
bum che la coinvolgeva con i pro- 
blemi sociali, la dipendenza dalla 
droga, lì movimento di liberazione 
delle donne e ghetti; la musica che 
aveva scritto era intensamente ca- 
ratterizzata da delicati ritfs di trom- 
ba © dagli arrangiamenti di Isaac 
Hayes. 

Alla fina dal ‘74 ebbe un altro nu- 
mero 1 americano nei 45 con Jazz: 
man (con un break di sax di Tom 
Scott, che si era introdotto nel giro 
dei sessionmen di Hollywood), pre- 
so da Wrap Around Joy, un album 
mollo aparto alle infivenze pop e 
jazz. 

Quando David Crosby e Graham 
Nash andarono in tournée, nell'ot- 
tobre del ‘75, Carole si unì a loro 
sulia scena per una parte dello 
Spettacolo cantando del nuovo ma 
leriale che aveva soritto con Gerry 
Goffin Erano le canzoni del suo al- 
bum successivo, Thoroughbred, în 
cui Crosby. Nash e l'inevitabile 
Taylor, cantavano nei corì. 

N 1976 la vede a New York che in 
ganna Il tempo e la cosa più proba- 
Bile è che ancora, invece di diven. 
tara un'istituzione musicale, conti- 
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Miamagtòred. Per gent. cono 
AE Bacorcs 


Freddie King 


Minute 1003 nacque ll 30 settem- 
Mme RES a Longriew, Texas, e fu 
Mimmente infiuenzato sia da T. Bo- 
Quniitattae è 3.5. King (nessuna pa- 
Mimi 4 15 anni cominciò a su 
Mum arctenzionalmente nel grupp: 
Mime Sonny Copper. e dal 1954 è 
flat: ai Blues Cats ci Eari Pay 
Mint eta mepistrato la prima volta con 
Mimun some per la EI-Bee nel 1956. 
Mino ce questo momento in 
nnt a Chicago, a facendo parte 
filma iccrtante scena blues, ha 
sumncato = guidare un suo grup: 
Muicat 1980 quando firmò un co 
Miumicon ia Fecera! Record di Cin. 
lm Ha registrato molto negli 
Mimi seguent incidendo diversa 
Nimmini notevoli. in partiociare. 
Mie Ru Ever Loved A Woman? a 
mie des 
Misaccancante interasse dei negri 
uit ie 10 lasciò senza con- 
fatti metà degli anni ‘60, ma, per 
mnziata sorte. ebbe più larghi ri 
fmancimenti abbandonando il 
mete arc biues commerciale per 
Minnie più sozzo, atnico, simile a 
agant:.3 3.5 1059 nel momento in 
muimazesco bianco del rock si 
femme ai bives puro. Dopo un 
de inghilterra al Savile 
Uffa a mesto dai contatti con 
fina cat Biues Revival e re- 
tue aibum per la Cotilion. 
la A Blues Master e 
The Blues, prodotti 
Cosa 
fia uesto ba firmato per la 
Leon Russel a si è TOVatO 
megolarmente con musi 
Bere specialmente 
lame avevano formato i Derek 
Me avevano inclu; 
Mim You Ever Loved A _Wo- 
Layta And Other Assoried 
i angat: 38 album di Freddie 
Sbeter +i-o20 Gettin Ready 
è Woman Across 


ing Crimson del 
a sinistra: Robert Fripp, 
81 Brutorg, John 
Comss se ne andò e 
4 Crimson si 


The River. Nel 1974 è passato alla 
SG per cui ha registrato Burglar 
con l'assistenza di Eric Clapton. 
La discografia è parziale. 


Discografia: 
Freddie King ls A Blues Master 


My Feeling For The Blues 


Burglar (FSO) 

Larger Than Lite 

Raccolte: 

King Of Ahythm And Blues Vol. 
Mi (Polydor) n.p 

The Best Of Freddle King 


Jonathan King 


Nato a Londra il 6 dicembre 1946, 
Kingarrivò la prima volta alla atten- 
zione del pubblico nel 1965, scri 
vendo e registrando Everyone's 
Gone To The Moon, inciso quando 
andava all'università. La canzone 
arrivò n. 4inInghilterra e n.17 negli 
Stati Uniti. 

A questo successo iniziale fece 
seguito l'e Good News Week, che 
entrò nei primi cinque In Inghilterra 
e nei primi 50 negli Stati Uniti 

It'a Good News Week era una spe- 
cie di canzone di protesta, e fino a 
quel momento King aveva fatto una 
regola del ridurre la formula del 
POP rock ai suo: livelli più commer- 
ciali e cretini. È difficile rispettare 
qualcuno che ha dimostrato così 
cinicamente di saper trarre | mag- 
giori vantaggi commerciali facen- 
do riferimento al più basso denomi- 
natore comuna del gusti del pubbli 
co, ache ha praticamente fatto una 
viriò della sua mancanza di fibra 


morale. insua difesa si può dire che 
è sincaro in modo disarmante per 
quel ct.3 concerne! valore del suo 
materia!e, che scrive infallibilmen- 
te canzoni commerciali e che ha 
una parvenza di autocoscienza del 
‘suo ruolo; ha ragistrato ultimamen- 
te Sugar Suger degli Archiesin stile 
heavy-metal, a'cendo che era di un 
gruppo chiamato Sakkharin @ la 
canzone è stala un successo 

King si è laureato al Trinity Colle 
ge di Cambridge nel 1966. Quasi 
immediatamanie ebbe UN SUO show 
alla televisione inglese; si chiama- 
va “Good Evening" e durò sei mesi 

Divenne assistente del presidente 
della Decca e scoprì e inizialmente 
produsse | Genesis (#), continuan- 
do a seguire la sua carriera disco- 
grafica. Ha lesciato la Decca alia f 
ne dei 1970 producendo diversi 
successi minori, cantando lui. con 
vari pseudonimi, 0 utilizzando dei 
cantanti in UK che operavano sotto 
la sua quida King attribuisce a se 
stesso la responsabilità di avere 
mandato | Bay City Rollers (®) nei 
primi dieci con Keep On Dancing. 
anche se non è chiaro se lo consì- 
deri una cosa di cul andare orgo- 
glioso 0 un'ammissione di colpa. 

Nel 1972 ha fondato una sua eti- 
chetta, la UK. Anche se si è sempre 
cecupato di musica di consumo, 
uno dei suoi primi contratti è stato 
coni 10 cc (@) e si è assicurato an- 
che diritti di svariati pezzi che han: 
no pol avuto successo; tra l'altro è 
anche stato abile ad assicurarsi | 
diritti inglesi di Rock'n'Roll | Gave 
You The Best Years Of My Lite, 

sì rivelò un successo 

re di quanto era sta- 

to prima. Ha latto anche un contrat. 

to par l'inghilterra con | Kursaai 
Fiyers (=) nel 1975. 

Ha avuto un altro grosso hit in In. 
‘terra con Una Paloma Blanca e 
continua a pubblicare dischi con ll 
suo nome, Gre: I Hits Past Pre- 
int And Future è un ottimo esem. 


pio della sua Irreprimibile vanità. 


Discografia: 
Or Then Again (Dacca) np 
Bubblerock ls Here To Stay (Uk) 


Try Something Different (Uk) n.5. 
Pandora's Box (UK) np 


A Rose In A Fisted Giove (UK) 


Greatest Hits Past, Present And 
Future (UK) np 


King Crimson 


Robert Fripp chitarra e me 
lan McDonald ance è lastiere 


Pete Sintleld test è luci, 


fa la formazione originale 
gennaio 1969, e Robert Fripp 
sarà l'unico a esserci ancora nel 
settembre 1974, quando il gruppo 
si scioglie. Le origini comunque 
vanno indietro di almeno 16 mesi, 
prima del gennaio 1959. All'inizio 
c'erano Giles Giles And Fripp, un 
trio leggero orientato verso il pop. 
che emerse dai sud dell'inghilterra 
intorno al 1967 eche comprendeva 
Fripp e | Iratelli Mike, batteria, 6 
Pete Giles. basso. Firmarono con la 
Deram e lacero due 45 e un album 
The Cheertul Insanity OI Giles Gi- 
les And Fripp, 1868. Questi dischi 
non ebbero nessun seguito. L'al- 
bum ha venduto circa 600 copie in 
tutto ll mondo e nan erano riusciti a 
fare un concerto quando sì sciolse- 
ro nel novembre del '68. Pate se ne 
andò per lavorare come operatore 
ai computers, mantre Mike e Fripp 
concepivano | King Crimson. 

Due degli altri membri originali 
avevano già avuto rapporti con ll 
gruppo alle origini. SI era unito a 


toro ad un certo punto lan McDo- 
naid, che suonava prima nella ban- 
da dell'esercito (I Talk To the The 
Wind dell'album di debutto era sta- 
to fatto come provino casalingo di 
rante il periodo del GG&F) e MoDo- 
nald, da parte sua, aveva Introdotto 
il paroliere Pete Sinfield. (Anche la 
grima contante del Falrport Cor 
vention, è stata 
vamenta nei GOA} 

Greg Lake, anche iui della zona di 
Bournemouth, e arrivato da poco 
Londra, fu preso come bassista e 
cantante, eil nuovo gruppo comin- 
ciò a provare nella cantina di un 
cattà di Fulham Palace Road. Pete 
Sinfleld divenne road manager e gli 
fu anche dato l'incarico di prepara- 
re un light show. Justin Hayward 
Graeme Edge dei Moody Blues era- 
nofra quali che li andarono a senti. 
re e considerarono la possibilità di 
farai King Crimson contratto con la 
loro etichetta, la Threshold da poco 
aperta. 

Anche prima del loro primo vero 
concerto allo Speakeasy di Londra 
i19 aprile 1969, cominciava a ciroo- 
lare la voce dei suoni nuovi a affa- 
scinanti prodotti nella cantina del 
cattè. Passavano amici, ascoltava- 
no e passavano parola anche attra- 
verso la stampa underground 

Quando cominciarono i concerti 
la voce si sparse ancora più alla 
svelta. | Crimsonsi assicurarono un 
lancio di prim'ordine quando ven- 
nero invitati a suonare al concerto 

ratulto dei Rolling Stones a Hyde 

*ark Il 5 luglio. | King Crimson stu- 
pirono un pubblico di 850000 per- 
‘sone con ll loro uso devastante del 
mallotrons e con le loro infiuenze 


classiche in formato rock 
Pochi mesi dopo. nell'ottobre ‘69, 
venne l'uscita del loro album di de- 


butto, In The Gourt OI The Crimson 
King, che ricevette un'accoglienza 
eccellente Considerato un classi 
coai suoi tempi — Pete Townshend 
ha dichiarato alla stampa che sì 
trattava di un impeccabile capole- 
voro — teca diventare | Crimson 
più è a page sia in inghilterra che 
‘negli Stati 

Quello che successe dopo fu sin- 
tomatico della carriera del gruppo. 
Durante la loro prima tournée ame- 
ricana in dicembre, lo straordinario 
batterista Mike Giles e lan MoDo- 
nald — un carattere schivo e ritira- 
to, li cui contributo al primo album 
non fu mai completamente ricono- 
seluto — decisero di andarsene. 
Entrambi talenti eccentrici, dacise- 
rodi rifiutare quello che considera» 
vano come la “plastica”’ del rock e 
degli Stati Uniti. | due collaboraro- 
no ancora nell'omonimo McDonald 
And Giles. un album Atlantic del 
1870 che venne ben accolto dalla 
che fu un fallimento 


Indebitati @ disillusi, ridotti a un 
trio, I King Crimson, ritornarono in 
Inghilterra per lavorare al loro se- 
conda album, durante la registra- 
zione del quale Lake se ne andò per 
unirsi a Emerson per formare gli 
Emerson Lake And Palmer (8). | 
duesi erano incontrati la prima vol- 
li Stati Uniti durante la tour- 
née dei Crimson. Nel frattempo 
Fripp rifiutò l'offerta di rimpiazzare 
Pele Banks negli Yas e di unirsi ai 
Blue Whale di Aynsley Dunbar. 
Venne Gordon Haskell, un amico 
di Fripp, per completare le parti vo- 
cali del nuovo all , mentre Pete 
Giles fece un breve ritorno come 
bassista. Mai Collins suonò i fiati e 
Mike Giles rimase fintanto che il 
gruppo cercava un nuovo batteri- 
sta. in mezzo a tutti questi problemi 
non è una sorpresa che il loro se- 
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| SO — 


Sopra: in 


The Court OI The Crimson King, uscito nell'ottobre 1965. 


Ger gente gentile concessione della E.G. Records. 
Ottima copertina per un eccellente debutto. 


condo album, In The Wake Of Po- 
seldon (1970), arrivò come una co- 
pia Impoverita del suo predecesso- 
re. (Una nota storica Interessante è 
che l'allora. sconosciuto Elton 
John, era stato originariamente 
chiamato per cantare in Poseidon, 
ma che Fripp decise poi che il suo 
stile non andava bene per il grup- 


po.) 

Alla fine dei ‘70 Fripp aveva aggiu- 
stato la formazione dei nuovi Crim- 
son con Haskell (basso 6 voce), 
Collins: (fiati), Andy McCulloch 
(batteria) » Pete Sinfield, le cui 
parole per lo più erano fonie di co- 
stante imbarazzo per | fans del 
gruppo. Questa formazione, au- 
mentata dai jazzisti Keith Tippett 
giano) e Marc Gharig (comett) 
andò In studio per registrare LE 
zard. Jon Anderson dagli Yes, fece 
un'apparizione vocale. Due giorni 
dopo il completamento dell 
Gordon Hoskeli e mandato via 

lal gruppo. 

{King Grimson ritornarono di nuo- 

‘cantina del caffè, dove Sin- 
field cominciò a giocare con ll sin- 
tetizzatore VCSI e Fripp cominciò 
@ sentire musicisti per ll nuovo 
gruppo. Bryan Ferry fu uno dei can- 
tanti che non soddistecaro le sue 

ze. Mel Collins, che se ne era 
Jato e ritornato tre' o quattro vol- 
te, rimase. lan Wallace venne alla 
batteria. ll basso costituì un proble- 
ma più difficile da risolvere: Rick 
Kemp (che più tardi si è unito agli 
Stesleye Span), provò perun breve 
periodo, ma Fripp. con uni 
ca bizzarria scelse uno 
fo cantante, Boz Burrell. che non 
sapeva suonare lo strumento. «Non 
preoccuparti», disse Fripp, «T'in- 
segnerà lo» — = lo fece. 

Questo gruppo registrò Islands 
{fine 19715, © moro n America par 
un'altra toumée all'inizio del ‘72, 
incontrando una sorte simile a 
quella della prima. lì problema era 


completamente diversa dall'intelli- 
gente e riservato Fripp. Erano dei 
giocherelloni e lui sicuramente non 


to era. 
Quali che fossero le ragioni, que- 
sto gruppo, come il primo, si scio!- 
sein America. Collins (ora coni Ko- 
komo), Wallace (più tardi con | 
Chapman - Whitney Sireetwalkers 
@ Alvin Lee) e Burrell (adesso con | 
Bad Company) se ne andarono per 
formare con Vesta Komer (8) un 
gruppo di breve durata, gl 
Anche Pete Sinfield se ne e 
dal alla fine del 1971. Ritornò sulla 
scena come produttore dell'album 
di debutto dei Roxy Music (») 
li morale del gruppo — o più spe- 
lente quello di Fripp —, 
non è stato risollevato nemmeno 
dal pubblico americano che chie- 
deva costantemente | primi succes- 
Sì dei Crimson, vecchi pezzi come 
Epilaph © 21st Century Schizold 
n 
Comunque, Il gruppo non se la ca- 
vò male in tournée, come è docu» 
mentato _ dall'album seguente, 
Earthbound (1972), anche se la re- 
gistrazione non è molto buona. 
Così rimase solo un membro fon- 
datore del gruppo. Un musicista di- 
silluso, che era stato forse troj 
perfezionista. Fripp ritornò in 
ghiltarra per un lungo periodo, na- 
scondendosi nel suo cottage nel 
Dorset, fino alla fine del 1972, 
quando ritornò alla ribalta con 
quella che alcuni considerano la 
migliore incarnazione del King 
Crimson 
Questa comprendeva l'ex batteri. 
sta degli Yes, Bill Bruford; John 
Wetton ax Family, un eccellente 
bassista e potente cantante; il fino 
ad allora sconosciuto percussioni- 
sta Jamie Muir e l'egualmente sco- 
nosciuto giovane violinista è tastie- 
rista Cross. L'arrivo di Bry- 
ford, che aveva lasciato un lavoro 
con gli Yes, estremamente vantag- 
oso dal punto di vista economica, 
Îimostrava se non altro Il credito di 
cui godeva Fripp. Un certo Robert 
Palmer-Jones scriveva le parole 
per questo gruppo orientato essen- 
Zialmante verso la musica strumen- 
tale. anche se in questo campo ci fu 
poco miglioramento da quando se 


ne era andato Sinfield. L'album ri- 
sultante, Lark's Tongue in Aspic 
(1973) era sicuramente il migliore 
dei Crimson da molto tempo ed evi- 
denziava uno stile chiaramente di- 
verso nel comporra, che sfruttava 
tutte le possibilità dei gruppo — ia 
chitarra di Fripp, il canto di Wetton, 
€ la combinazione tra Muir e ru- 

ford, 

Le loro apparizioni in concerto 
erano ovunque acclamate. 

Poi, Jamie Muir fece un enigmati- 
co annuncio a proposito del fatto 
che lasciava gli atfari musicali e se 
ne andò, così dicono, in un mona- 
stero 

In quattro fecero un altro album in- 
teressante, Starless And Bible 
Black (1974), dopodiché David 
Cross se ne andò, ritornando nel- 


IT? luglio King Crimson finirono la 
tournée americana, che produsse il 
oro secondo album in concerto, 
USA (1975), con un concerto al 
Central li New Yark. Sarebbe 
stato l'ultimo concerto in assoluto, 
Tornato in Inghilterra in settembre, 
Fripp annunciò la dissoluzione fi- 
nale del King Crimson, A quel pun- 
to il membro fondatore, lan McDo- 
paid, era sul punto di riunirsi, e in- 
fatti appare nell'album pubblicata 
postumo, Red (1974) 
altri alunni, Mei Collins e Marc Cha- 
rig. Era un eccellente album. che 
vandeva bene, i che rendeva la de- 
cisione di Fripp di sciogliere il grup- 
po ancora più enigmatica. John 
Wetton è stato poi coni Roxy Music 
per un breve periodo prima di unirsi 
Uriah Heep (e). Bili Brutord ha 
anche suonato per periodi brevi 
con | Paviov's Dog 
mente ridotto le sue 
attività a due album esoterici in col- 
laborazione con Brian Eno (»), fa- 
cendo con lui anche una tournée 


esauriente racconto della turbolen- 
ta storia del gruppo e include diver- 
si commenti della stampa. Questi 
mostrano che, come minimo, per 
ogni fan dei Crimson c'è qualcuno 
che li detesta nella loro essenza. 
Un gruppo controverso a vario nek- 
le sue diverse incarnazioni; con tut- 
ta probabilità qualche anno di tem- 
00 ci aluterà ad averne una visione 
più chiara. 


Islands. Per gent cone. 
E.G. Records. 


Discografia; 

In The Court Of The Crimson 

King (island) 

in The Wake Of Poseidon 

(islana) 

Lizard (Island) 

Islands (Isianci) 

ta 
"s (istand) 

Starless And Bible Black (istand) 

Red (Island) 

USA (Island) 


È Young! Guide T. 
Person's ‘o Ki 
Crimson (Island) ta: 


Treo e Eno: 
yiootin' (island) 
Emening Star (Isiand) 


The Kinks 


Bay Davies voce e chitarra 
Tave Davies chiarra è voce 
Mick Avory batteria 

dan Dafton basso 

dote Gosling tastiere 
Mimurse Brown tromba 


Minka nacquero a Londra nel 1954 
unme un quartetto: Ray Davies (na. 
MERI giugno 1244), Dave Davies 
Minato iS tobbraio 1947), Mick Avo. 
eonto 115 febbraio 1944), e Peter 
{nato il 27 dicembre 1943); 
fuio Quaife, nato a Tavistock, De 
mon. non era iondinese. 
Fay Davies era studente d'arte a 
Mat tempo. e, dopo aver suonato 
Saiciube a Londra, formò Il gruppo 


Mncio bene, così come il secondo 
È You Do Something To Me, che 
Rmemtra abbia venduto 127 copie. Il 
You Really Gol Me, andò n° 1 
ma nel 1964 e n° 7 negli 
Really Got Me aveva un lem- 
Bara. Beato, con un riff che era 
{probabilmente incon- 
) da Loule Loule dei King- 
Bervi a stabilizzare l'immagi- 
il suono del gruppo 

he a indicare la for- 


UE 


î 
ti 


odo! 
{o furono gli altri 
nei successivi 


Î 
I 


jmemento non aveva minima: 
ominciato a sfruttare le sue 


suna delle più famose can- 
mai state un Nit in In- 
Davies fu così incorag- 


The Kinks Are The Village Green Preservation Soclety. Gent. conc. 
WEA. Tema ecologico per | Kinks nel loro primo album concept. 


fatto era che | Kinks, pur essendo 
parte della scena rock, riuscivano a 
vederla con lucidità, dal di fuorî, e a 
Ironizzare su di essa. 

La canzone andò al n° 4 in Inghil 
terra nei 1966 e Davies non sì è mai 
più voltato indietro. Il suo modo di 
scrivere nasceva da lui stesso e le 
considerazioni di carattere ci 
merciale erano secondari 

Lo stile delle osservazioni tragioo- 
miche maturò attraverso Sunny Af- 
lencon, Dead End Street, Water. 
loo Sunset, Autumn Almanac e 
Days, & Davies lo applicava in un 
contesto specificatamente inglese 
seguendo coscientemente la traci- 
zioni del music-hall. 

Fu questo un momento importante 
per li gruppo, che cominciò a fare 
tournées meno regolarmente; Ray 
si interessò a certi suoi progetti so- 
loesuo fratello Dave fece lo stesso, 
pubblicando un 45 solo nel 1987. 
Death 1A Clown, che abba un tale 
successo che fu incoraggiato a 
continuare con Susannah's Stili 
Alive a Lincoln County. Degli al- 
bum del Kinks di questo periodo. 
Live At The Kelvin Hall (a Glasgow) 
‘@ notevole per la sua atmosfera rau- 
ca, e Something Else By The Kinks 
fu l'ultimo album prodotto per loro 
da Talmy (con Davies che sì occu- 
pava della produzione); altro mate- 
riale che hanno registrato in gui 
periodo è stato pubblicato in USA 
negli anni ‘70 come The Kink Kre- 
nikles e The Great Lost Kinks Al- 


Così | Kinks cominciarono a 
espandere i loro orizzonti e The 
Kink Are The Village Green Pre- 
servation Society è il loro primo al- 
bum che sia più di una raccolta di 
canzoni. Rappresenta la continua 
evocazione del passare del tempo, 
unafi ‘seppia della vecchia 
Inghilterra, che fu espansa in termi- 
Di più specifici 0 più cinici con Art- 
hur (Or The Decline And Fali 01 
The Empire), un album mol- 
to acclamato che era stato origina- 
riamente commissionato come co- 
lonna sonora per la televisione. Pri- 
ma che Arthur venisse registrato, 


comunque, Qualte, della cui par- 
tenza sì era molto parlato, fin 
mente se ne andò. Il suo posto 
preso da Jonn Dallon. 

A questo punto Il gruppo non ave- 
va più bisogno urgente di hits e. dal 
momento che i foro nuovi album 
concept inizialmente sorpresero Il 
pubblico, non ebbero 
scontri di classifica fino 
1970. quando l'acci 
dò n°2ininghilterra en°9in Ameri- 
ca, a fu velocamente seguito da 
Apeman e da un album Lola Versus 
Powerman And The Moneygo- 
round, che conteneva commenti 

sull'operazione di 
idustria della musica 
pop: | Kinks stessi erano vittime di 
molia delle malattie del mondo de- 
gli affari. 

Nel frattempo, Davies aveva com- 
pietato la colonna sonora di “Per- 
cy”, anche se il film non fu un suo- 
02830 e la musica suscitò uno scar- 
50 interesse 

Era ormai chiaro che | rapporti 
can la lora casa disoogralica e con 
ti loro manager non erano dei mi- 


gliori e quindi fecero un nuovo con- 
tratto con la RCA 
La loro prima pubblicazione fu 


Muswell Hilibililes, uno dei loro al- 
bum più soddisfacenti, con canzoni 
che i: serabbero profenceciente 
legate al gruppo - Skin And Bone e 
Alcohol, 


In questa occasione introdussero 
ll tastierista Gosling e chiamarono 
anche la Mike Cotton Sound per i 
fiati, dopo di che Brown, Holmes e 
Beecham divennero membri rego- 
lari del gruppo. 

Ebbe vendite deludenti: ma pro- 
prio nel momento in cui il gruppo 
aveva un periodo commercialmen- 
te difficile in Inghilterra, il loro se- 
guito in America cominciava a cre- 
scere, probabilmente per lo spetta- 
colo che Davies offriva e Il suo uso 
di alementi del musio-hall inglese. 

3 In iverybo- 
dy's À Star consolidò questo nuovo 
successo. In Inghilterra ll relativo 
fallimento di Supersonic Rockets- 
hip e Celluloid Heroes, entrambi 


ottimi, dimostrarono che | Kinks 
non avevano più un grosso seguito 
nel 

incoraggiato dal successo amerì. 
cano, Davies s'imbarcò in una serie 
di progetti grandiosi per sfruttare a 
fondo le possibilità teatrali. Ritornò 
all'album Village Green per il per. 
sonaggio di Mister Flash, e ripensò 

‘a trama come un triplo album con- 
cept (Preservation fu pubblicata in 
due parti: la prima nei 1973 era un 
doppio e Part il nel 1974, un singo» 
lo). Schoolboys In Disgrace lilu- 
strava l'adolescenza di Mr Flash e 
uscì In America tre masi prima che 
in Inghilterra, il che illustrava per- 
fettamente la situazione del gruppo 
sui due lati dell'Atlantico, 

Per | concerti | Kinks furono au 
mentati da tre ragazze che canta- 
vano e recitavano ruoli secondari 
nella parte narrativa. Schoolboys 
In Disgrace andò bene per alcune 
trovate teatrali ben congegnale, 
ma era temalicamente molto debo- 
le e la musica era risaputa. Ma, 
mentre la loro produzione (almeno 
per il pubblico inglese) è stata ulti 
mamente deludente, | Kinks rap- 
presentano una tradizione musica» 
le della vecchia Inghilterra che 
continua. È tutto quello che Ray 
Davies avrebbe voluto. 

In parte per poter evitare ad altri 
artisti le loro esparienze poco pia- 
cevoli | Kinks formarono la loro eli- 
chetta, la Konk Records, nel 1974. 
Una delle prime a firmare fu Claire 
Hamili (=), il cul Stage Door John- 
nies fu prodotto da Ray Davies, co- 
sì come l'album di debutto dei Cafe 
Society (sempre per la Konk). 

La discografia elenca tutti i dischi 
dei Kinks; molte delle raccolte sono 
state omesse. 


DI fio: 

The Kinks (Pye) np. 

Kinke-Size (Pye) n p. 

Kinda Kinks (Pye) np. 

Kinka Kinkdom (Pe) np 

The Kink Kontroversy (Pya) n.0. 

Face To Face (Pye) n. 

Live At The Kelvin Hall (Pye) np. 

The Kinks Are The Village Green 
P 


Preservation Society ) np. 
Something Else By Sin 
(Pye) n. 


Arthur (Or The Decline And Fall 
Of The British Empire) (Py) 
np. 

Lola Versus Powerman And The 
Moneygoround (Pye) n p. 

Percy (colonna sonora) (Pye) n.p 

Muswell Hillibiilles (RCA) 

The Kink Kronikles (Reprise) n.p. 

The Great Lost Kinks Album 
(Reprise) Le 


A Star 
{RCA)np. 
Preservation Act. I (RCA) np 
Preservation Act Il (RCA) .p 
Soap Opera (RCA) NP (RCA 
Schoolboys. lisgrace (RCA) 
Raccolle: 


Golden Hour O! The Kinks (Pe) 
no. 

All The Good Times (Pye) n.p 
Celluloid Heroes (RCA) 


Don Kirshner 


Considerato come l'editore musi- 
cale pop di maggior successo, si è 
fatto la sua prima reputazione negli 
ambienti musicali di New York ne- 

| anni ‘50 e continuò fondando la 
Tidon Musio. insieme a Al Navina 
creando una produzione da catena 
di montaggio per il mercato degli 
adolescenti; buona parte della loro 
produzione era buona, ma ciò ac- 
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Ray Davies dal Kinks. ll suo 
particolare stile mescole 
osservazioni tragicomiche alle 
tradizione dei music-hall inglese. 


cadeva assolutamente per caso. 

A New York Kirshner e Nevins 
crearono una organizzazione pro- 
fessionale che scopri a lanciò auto- 
ri di talento, come Jerry Goffin e 
Carole King (®, Bary Mann e 
Cynthia Weil, Nell Sedaka (®) e 
Howard Greentield, e motti alti 

Cambiando un autore dopo l'altro. 
Kirshner li faceva lavorare In stan- 
28 piccolissime, In cui spesso non 
c'era altro che ll pianoforte. Gi 
munque. crearono un enorme nu- 
mero di successi per lì gruppo edi 
toriale, che venne più tardi venduto 
alla Screen Gems. 

li piò grande successo di Kirshner. 
comunque, venne con | Monkees 
{#), un gruppo pop per adolescenti 
inventato per essere la risposta 
americana al Bi ma cheln più 
aveva li vantaggio di Una serie tele- 
visiva settimanale, attraverso cui 
lanciare | propri dischi 

Nei giro di pochi mesi | Monkees 
srano ll gruppo discografico più 
importante dai mondo e il loro ma 
teriale era scritto dalla staff di auto 
ri della Aidon, spesso Tommy Boy- 
cee Bobby Hart. qualche volta Gal. 
fin e la King, altre volte Nell Dia- 
mond. 

Asequito di una discussione con Il 
gruppo Kirshner se ne andò e rico. 
miInciò tutto da capo, ugualmente 
con successo, coni Archies: que- 
sta volta comunque Il gruppo era 
costituito da personaggi de cartoni 
animati, così non ci potevano asse 
re scontri di personalità. Gil Ar- 
Chies pubblicarono Il più grosso 
successo intemazionale del bub- 
blegum, Sugar Sugar, nel 1969; an. 
dò al n° 1 sui due lati dell'Atlantico e 
fuuno dei 45 giri più venduti di tutti 
tempi 

Dopo aver contribuito alla riunio 
ne di Howar Greentield e Nell Sedi 
ka, il che ha preparato la strada del 
grande ritorno di Sedaka, Kirshner 
86 poi dedicato alla televisione nei 
1972 con uno spettacolo dai vivo. i 

Don Kirshner's Rock Concer 


Sono nat a New York nei 1973 € 
rappresentano l'ultimo stadio di un 
genere spettacolarmante androgi 
no messo in moto da gente come 
Lou Reed e David Bowie; | Kiss 5 
nostati accolti all'inizio In molti arr 
bienti con un astio raro, e sono st 
considerati uno dei punti più bassi 
sa non i più basso, dell'era del rock 
glamour, ormai In daclin 
Che cosa sarebbe poluto essere 
podi 
priato Il trucc 
cena fino a rendersi irriconosc. 
Dili dietro autentiche maschere 
che frastornavano ll pubblico con 
un arsenale di piosivi 
macchine per la nave, luci della po- 
lizie, sirene, chitarre che mandano 
fiamme, batterie che sì sollevano e. 
come se non fosse sufficiente, un 
bassista mangia fuoco? 

i fatto è che proprio questa form: 
zione, nel giro di tre anni, è diventa 
ta una delle più grosse attrazioni 
americane nei concerti e uno del 
gruppi di maggiore successo nelle 
vendite discografiche: questo non 


130 


solo rimane una del più grossi mi 
steri del rock, ma anche un chiaro 
segno della decadenza dal genere 
negli anni "70 
omUNQUE Questa e 
che ll circondava quando comin 
ciarono a interessare la gioventù 
americana su una base di lavoro 
che prevedeva concerti satte 
alia settimana. Fu un esordio 
ciando come gruppo di 

supporto, i Kiss si sono fatti gra 

nte conoscare da una inte 
ra generazione di rock fans 
ani; | oro primi due album 
® Hotter Than Hall 
allo scopo 6 raggiunsero 
vendite intorno al quarto gi milione 
di copie. Ancora comunque la 
stampa rimaneva sostanzialmente 
ostile anche se guadualmente © 
va a farsi luce qualche ric 
noscimento 

e certi detratto: 
vettero ammettere che 
masch 
gogne copia 
presenza astremameni 
una miscela genuina 
lusicalmente competente, delle 
088 migliori offerte dall'neavy me. 
i. Non che i Kiss allora avezsere 
più bisogno dal supporio della 
stampa. Nel maggio del ‘75 alla Co- 
bo Hall di Detroit. un locale di 
12000 posti, | Kiss erano attrazione 
per la prima volta e hanno segnati 
Un tutto esaurito. Nei frattempo | 
quarto album, Alive, diventava di 
$co di piatino negli USA, sempre 
seguito da sccazionali piani agi 
spettacoli 
Pochi gruppi nuovi sì sono trovati 


l'ostili 


dover fronteggiare un alteggia 
mento iniziale così duro nei lorc 
confronti; il fatto che i Kiss non solo 


siano sopravvissuti, ma addirittura 
fioriti, non si sa sa posta essere 
considerato un merito davuto alla 


© alla perseveranza del 
o un monumanto alle 
faenza dell'imbroglia 

É uno dei pochi 


fuppi per cui il 
sì adatta 


Discografia: 
Kies (CM 
Hotter Than Hell 


Dressed To Kili 


Alive (et 
Destroyer (EM 


Destroyer. . 
Per gentile concessione 
Cosabianca/EMI. 


Allen Klein 


o) avvocato americano che qui: 
da le sue Industrie ABKCO a New 
York, e che ha negozialo contrat 
rock per oltre tranta miliani di dolla 
ri. Ha acquisito recentemente | 
controllo della Cameo-Parkway 
Philadelphia e ha ceduto | nastri al 
la Decca per la pubblicazione in In. 
ghiltarra. Allen Klein ha cominciato 
a lavorare con gruppi inglesi curan 
do gli interessi americani degli Her 
man's Hrmits, di Chad & Jeramy e 
Donovan, ma non faceva certo se- 
greti del suo desiderio di entrare 
la dei Rolling Stones 


negli affari 
sia dei Beatie 
Eriuscito In tutte e due le cose, an 

poi si è diviso dagli Stones 
con molti rancori è ha una fama di 
uomo d'affari più che avventuroso. 
addirittura privo di ragole. | 


nvolgimento con | ha 
ettamenta al loro soi 
glimento, dal momento che 
McCartney non voleva che Kiein 
entrasse a curare gli interessi de 


gruppo. Gili attari ai Allen Klein con 
entrambi | complessi sono finiti in 
lungha disputa 


Gladys Knight 
and the Pips 


Gladys Knighi voce 
Meraid (Bubba) Knighi 
William Guest 


Edward Patten voce 


Come gli isley Brothers, Giadys 
Knightandthe Pipssono un gruppo 
familiare che è sopravvissuto più di 
20 anni, e che In questo lasso di 
tempo è riuscito sia ad aumentare il 
proprio pubblico sia a evolversi sul 
piano artistico, diventando più di 
un semplice gruppo soul. 

Tutti @ quattro | membri del com- 
plesso sono originari di Atlanta. 
Georgia; Gladys Knight è nata nei 
1944 e da bambina ha cantato nel 
coro di una chiesa battista, ha can- 
tato con il Morris Srown Choir in 
tutto ll sud, ha vinto un concorso 
nazionale €, come | suoi genitori 
prima di lei, si è unita all'Atianta"s 
Wings Over Jordan Choir: tutto 
questo da quando aveva 10 anni 

La feste di compieanno per suo 
fratello maggiore, Merald, fu l'oc- 
Gasione che portò alla nascita dei 
Fips: era il 1952; Giadys formò un 

jruppo con Merald, con sua sorella 

, con suo cugino William @ 
on Elenor Guest. in breve tem, 
gruppo arrivò a suonare nei Club 
locali e fece la sua prima tournée 
nazionale insiame con Sam Cooke 
2 Jackie Wilson. A quel tempo Glia- 
@ys aveva 12 anni. 

È ragazzi ebbero un primo contrat- 
to con la Brunswick nel 1957; illoro 
primo disco non ebbe successo, e 
Sopo questo Elenor e Bronda se ne 
ancarono per sposarsi: furono so- 
Siituite da Edward Patten, un altro 
Siagino e da Langston George 

Non fu fino a quando registrarono 
um 45 per l'Atianta (l'etichetta lo- 
Gale) intitolato Every Beat O! My 
Mean (scritto da Jonny Otis) che 
etero Il loro primo successo na- 
sonale 6 anche il loro primo disco, 
che superò il milione di copie nei 
7861. L'anno successivo ottennero 
atri successi sulla etichetta Fury di 
New York con Letter Fuli Oi Tears 
Raczino da Don Covay); dopo Ope- 

n seguito meno che convin- 
Denso Geoe ascio i gipoo è gi 
lari continuarono da quel momen- 
tin quattro. 

A questo punto gli atfari del com- 
plesso si misero male; Gladys, che 
ra Incinta, tornò a casa da suo ma. 
Mito ag Atianta, mentre | Pips face- 
ano dalle registrazioni come cori 
- 

Giacys ritornò nol complesso nel 
MISS è nell'estate di quello stesso 
smo È gruppo raccolse un altro 
Muuzcesso con Giving Up di Van 
McCoy. ma dopo questo lavora 
ada e | Pips dovettero attrontare 
aaicuni problemi dovuti all'insolven 
(2a giella loro casa discogralica 
Rimmano comunque a questo punto 
Muetazato uno spettacolo che ara 
Nuuaiche cosa di speciale ad era 
Nino dis DIO richiesti nei circuito 
it and blues: dopo aver fatto 
Mura mumée con artisti della Mo- 
Msn Berry Gordy offri loro un con- 
Reumo per la casa di Detroit. Votaro- 
Mata contro uno di accettare 

illa Motonm (dove registravano 
Mueria etichetta Soul), stabilizzaro 
funi defisativamente la loro posizio- 
im acauisendo un pubblico più va 
Ritt Laoro pubblicazioni iniziali 
dust Wiaik in My Shoes e Take Me 
Tn Hour Arms And Love Me — tro- 
Mirano Suona accoglienza presso 
Mstica. ma non un adeguato suc- 
[uno commerciale, fino 2 quando 
Migamne canto di Giaoys nella can- 

i Norman Whittield/Barrett 
Meara N The Gr 
Mia cea sie cento. 
inseguito. The 
cad fu egualmente torrida 
una eguale dose di suc- 


Dopo gli anni di esperienza come 
cantante gospel, Gladys Knight era 
diventata una delle più terventi 
cantanti della musica contempora- 
nea; era alutata anche dal suo rap- 
porto istintivo con | Pips, che non 
erano semplicemente un gruppo 
da accompagnamento (un ruolo a 
cul erano relegate molto spesso le 
altre Supremes quando Diana Ross 
cantava), ma avevano sviluppato 
delle armonie di supporto molto ap- 
prezzabili. Aggiungele che la loro 
coreografia sulla scena è sempre 
stata assolutamente perfetta. Men- 
tre era alla Motown, il gruppo supe- 
rò ll milione di copie con alri dischi, 
Friendship Train e Il | Were Your 
Woman. 


Nei 1872 la loro versione di Help 
Me Make It Through The Night di 
Kris Kristoffarson andò al n° 3 ne- 
gli Stati Uniti e al n° 10/n Gran Bre- 
tagna. nonostante ll notevole suo- 
cesso di vendite e la reputazione 
come gruppo dal vivo, Giadys ed | 
Fips pensavano di lasciare la Mo- 
town, dove dicevano di essere sem- 
pre stati trattati come un gruppo di 
‘secondo piano. Anche Il ricordo del 
loro grande successo, | Heard It 
Through The Grapevine, è stato 
quasi completamente cancellato 
‘quando la canzone venne registra» 
ta da uno degli artisti più amati del- 
la Motown, Marvin Gaye, che la 
portò a un successo ancora mag- 
giore 

Per ironia della sorte, ebbero un 
altro grosso successo di classifica 
con Nelther One Of Us cì Jim Weal- 
herley. proprio quando se ne sta 
no andando dalla casa discografi- 
ca; ma la loro decisione, conside- 
rando l'enorme successo che 
avrebbero avuto con la Buddah Re- 
corde, era più che giustificata. 

il foro prima album, Imagination, 
probabilmente non aveva la porte. 
zione tecnica del prodotti della Mo- 
tawn, ma li fatto era più che com 
pensato dalla forza del mi late © 
dalla qualità dei cantati di Gladys, 
Imagination divenne album di plati- 
no qualche mese dopo la pubblica. 
zione @ fornì ira 45 giri d'oro — 
Midnight Train To Georgia, l've Gol 
To Use My Imagination e Best 


Second Anniversary. Per gent. 
cone. Pye Records. ll quarto 
disco d'oro per le Buddah. 


Thing That Ever Happened To Me. 
Era stata una stracia di lavoro molto 
lunga e taboosa, cominciata la bel 
lezza di vent'anni prima, ma final- 
mente nel 1973 Giadys Knight e | 
Pips arano il gruppo vocale ameri- 
cano di maggior successo com- 
merciale. 

Stranamente la Motown all'inizio 
correva gletro alla Buddah: DubbI- 
carono un album con Nelther One 
OI Us come canzone del titolo ed 
estrassero un ulteriore 45 giri con 
Daddy. Could Swear, Declare 
(scritta dal gruppo con la collabo- 
razione di Johnny Bristol) che furo- 


no dischi d'oro anche quelli, ma le 
pubblicazioni di materiale del Pips 
da parte della Motown, A Little 
Knight Music e All 1 Need ls Time, 
da quel momento in avanti non riu- 
scivano affatto a mostrare il gruppo 


guo agio 
lel 1974 si unirono con Cuntis 
Mayfield (=) per la colonna sonora 
del film ‘’Claudine‘’; anche se l'av- 
ventura non fu così di successo co- 
me ci si sarebbe potuti aspettare 
dalla somma dei loro talenti, l'al 
bum comunque fu un disco d'oro 
come li 45 giri On And On. 

ti successo continuava quasi au- 
tomatico; un altro grosso hit fu The 
Way We Were, registrato dal vivo in 
un club di Detroit. Mostrava che 
Gladys ere capace di cavalcare 
due cavalli. Anche se una parte del 
materiale del gruppo è ovviamente 
tagliato per ii grosso mercato, il 
modo di cantara di Gladys sa anco- 
ra essere meravigliosamente esat- 
to a dare alcuni Îra i momenti più 
convincenti nella musica di oggi: 
canzoni come | Feel A Song io di- 
mostrano. 

“Sposata per la seconda volta, Gia- 
dys vive a Detroli coni suol tre figli. 
limarito, ex assistente sociale, è di- 
ventato produttore di film e ha pro. 
dotto “Pipe Dreams”. lì tilm in cul 
Gladys fa ll suo debutio come attri 
ce: lei e | Pips (che non appaiono 
nella pellicola) ne hanno registrato 
la colonna sonora. 

Uno dei più stabili @ significativi 
act americani, con una carriera 
stabile e lunga che in Italia non può 
avere paragoni s8 non in attori del 
cinema come Sordi o Tognazzi: tut- 
ti gli album del gruppo per la Bud: 
dan sono stati almeno dischi d'oro 
a due hanno avuto un Grammy 
Award, 

La discografia è parziale. 


Discografia: 

Nelther One Of Us (T. 
Motown) np. 

Imagination (Buddan) np 

Claudine (corone sonore) 
(Buadan) np 

1 Fool A Song (Buddah) np 

Second Anniversary [8usdaN 

Raccolte: 

Gladys Knight And The Pips 
DIM) np 

Antok (Tamia Motown) n.p 

The Best O! Giadys Knight And 
The Pips (Succanh) 


Kokomo 


Alan Spenner basso e voce 
Nell Hubbard chitarra e voce 
Mel Collins sassofoni 

John Susseweli batteria 
Frank Collins voce 
Paddy McHugh voce 
Oyan Birch voce 

Tony O'Malley piano & vo 


insiame conla Average White Band 
(®),i Kokomo sono esponenti di pri- 
mo piano del soul inglese. Origina- 
riamente costituito di dieci membri, 
ll gruppo includeva tutti i musicisti 
citati, con l'eccezione dell' ameri- 
cano Sussewell che ha sostituito il 
batterista Perry Stannare. Jim Mul- 
len (chitarra) e Jody Linscott (con- 
g8), eltri due membri fondatori, 
hanno lasciato ll complesso dopo ii 
primo album. 

Nella loro formazione originale, 
nel maggio 1973, i Kokomo presero 
1 musicisti da diversi gruppi Inglesi 
ora defunti: Hubbard e Spenner 
dalla Grease Band, McHugh, Birch, 
O'Malley e Frank Collins dagli Arri- 
val (questi ebbero due hit in Gran 


Bretagna nei 1970 con Frlenda © 
coni Survive ). Mei Collins pri- 
me che con i Kokomo, aveva lavo- 
rato In studio, ma prima ancora era 
alato con i King Crimson e con gli 
Streetwalkers di Chapman e Whit- 


ney. 

Dopo aver firmato con il manager 
del Pink Floyd, Steve O'Rourke, sì 
costruirono una buona reputazione 
iniziale suonando in piccoli locali 
fino alla pubblicazione del loro pri- 
mo album (avvenuta nel 1975), in 
dicato dalla stampa rock come Îl 
migliore album di debutto di un 
gruppo inglese da diversi anni. Ispi- 
fat dall'attento e disciplinato suo- 
nodi Spenner e Hubbard, iKokomo 
non sono comuni (almeno tra i 
gruppi bianchi di soul) per Il loro 
uso di quattro cantanti — lo sesso 
dicasi per ll quartetto degli ex Arti 


Kokoma. Per gent. conc. CBS. 


val. Il gruppo ha anche una notevo- 
le forza compositiva. ll secondo al- 
bum è stato pubblicato nel gennalo 
del 1976. 


Discogri 

Kokomo (Columbia) n.p 

Rise And Shine 
(Columbia) np. 


AI Kooper 


Peruna generazione probabilmen- 
îe è meglio conosciuto per le sue 
super session e come l'uomo che 
ba suonato l'organo nei lavori più 
‘mportanti di Dyian, Like A Rolling 

‘3 Blonde On Blonde, por 
po generazione per aver pro- 
dotto gruppi degli anni ‘70 come | 
Lynyrd Skynyrd e | Tubes. 

Nato a Brooklyn, New York, ll 5 
febbraio 1944, Al Kooper ha impa- 
ralo a suonare piano e chitarra a 13 
anni, quando ha cominciato a suo- 
nare con i Royai Teens, che ebbero 
un successo americano nel 1958 
con la canzone Short Shorts. Suc- 
cessivamente si è dedicato al iavo- 
ron sala c'incisione a alla compo- 
sizione. Aveva un terzo dei diritt 
della composizione di This Dis- 
mond Ring di Gary Lewis e dei Play- 
boys, che nel 1965 ha vanduto 
di un milione di copie. 

Ancora, non c'era nulla che pote- 
va suggerire che sarebbe emerso 
in compagnia di Bob Dylan. La leg 
genda narra che in qualche modo 
Kooper si infilà nello studio di Dylan 
durante la registrazione di quelli 
che molti considerano come il mi- 
glior 45 di tutti | tempi, Like A Rok- 
ling Stone (1965). Kooper era 
amivato con la sua chitam: 
scoprì che Mike Bloomfialci(#) ave- 
va già suonato la parte: tuttavia 
Kooper persuase il produttore Tom 
Wilson & lasciargli suonare un or- 
‘gano che languiva in un angolo dal- 
io studio. Fustabilito che ia parte di 
Kooper non avrebbe dovuto copri- 
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re gli interventi degli altri musicisti 
invece Dylan, quando ascoltò ll na- 
stro, insistette che l'organo fosse 
portato da dietro molto in avanti ne 

mixaggio, e a di 
rimanere per il resto delle in 
di Highway 51. 

Nello stesso periodo Kooper era 
tra | musicisti che accompagnaro: 
no Dylan nella controversa esit 
lane del Festival di Newport del 
5. (Ha anche lavorato con Dy 
lan In Blonde On Blonde nel 1965 8 

1 New Morning nel 1870.) 

lisuo lavoro con Dylan aumentò la 
sua crescente reputazione: suc 
cessivamente Kooper formò un im- 
portante gruppo a New York con 
Steve Katz. | Blues Project (#), pri- 
ma che enirambi se ne andassero 
per i Blood Sweet & Teers (*). La 
storia apocrifa dice che Kooper li 
aveva originariamente messi insie. 
me per una tournée, poi abortita, in 
inghilterra. Comunque alutò a sele 
zionare | musicisti per i Blood 
Sweet & Tears e suonò è produsse 
l loro primo album, Child ls Father 
To The Man (1968), che. allora, fu 
molto acclamato, prima di andarse- 
ne perlavorare come produttore al- 
la Columbia. 

Uno dei suoi primi progetti fu Su- 

Session (1968), un album di 
lam con lui, Mike Bloomlield e Ste- 
ve Stills (#). Questo divenne ui 
degli album meglio venduti dell'an- 
no, he vennero una serie di conci 
ti ed un seguito discografico con 
Bioomtielkd, The Live Adventures 
ON AI Kooper And Mike Bloomfield 
(1969) 

A lato di queste attività e del suo 
continuo lavoro, in studio, alle ta- 
stiere e alla chitarra per Bob Dylan, 
gli Stones (Let It Bleed), Jimi Hen 
drix (Electric Ladyiand), 8.8. King 
e Taj Mahal, Kooper lavorò come 
produttore per la Don Ellis Band e 
registrò diversi mediocri album 
solo, dei quali Eagy Does It(1970) è 
generalmente considerato ll mì 
gliare. (Il suo album del 1989, Koo- 
per Session, introduceva al pubbli 
60 @ lanciava l'ottimo talento del 
chitarrista quindicenne Shuggie 
Otis figlio del veterano del mythm 
and blues Johnny 

Più recentemente, con la sua et 

chetta Sounds Of The South, Koo- 
per ha lavorato principalmente ad 
Atlanta. occupandosi come pro- 
duttore per svariati grupoi del sud. 
tra cui Lynyrd Skynyrd (e). Ha an 
che prodotto l'album di debutto del 
Tubes (®) e Cry Tough di Nils Lot. 
gren nel 1976. 

Kooper sì guadagna un posto nel. 
la galleria dei personaggi del rock 
per la sua collaborazione con Dy 
lan, | Blue Project, | Blood Sweat 
&Tears 


Discografi 

AI Kooper And Sieve Katz 

Super Sesaion ( n Bloomiiela è 
sile) (CE 

1 Stand Alone (c 


The Le Agrenturea OI AI 
Ki And Mike Bloomiield 
(CBS 
You Never Know Who Your 
Friends Are (C8S) r 


Kooper Session (CBS) n 
Easy Does it (C 
The Landllord 
United Artists) 
New York City (CSS) np 
A Possible Projection Of The 
Future/Childhood's End (C35) 
Naked Songs (CES, 
Raccolte: 


Als 39 Deal/Unclalmed Freighi 


Alexis Korner 


Uno del padri fondatori del rock in- 
glese, Alexis Korner, è nato a Parigi 
28 da un pe co e da 
madre greco-turca. Ha tra- 
rte della sua infanzia 


cale a cinque anni 
Verso la fin ‘anni "40 si trovi 
a lavorare in vari ruoli nel mondi 
musicale, mentre alla sera suonava 
o semiprofessionale. Si inte 
ressava al jazz e questo fatto lo por- 
tò alla prima delle sue collabora: 
re d'orchestra Chris 
Barber. Alexis tentò poi di formare 
un suo gruppo jazz. ma ritornò suc- 
cessivamente con Barber ed ebbe 
di Incontrare l'armonici 
Cyril Davies 

ll interessi di Korner a questo 
punto andavano verso il blues — 
una forma che, a quel tempo, veni 
va completamente ignorata al di 
fuori del ghetti negri amer 


Alia fine degli anni "501due cerca- 
vano di crearsi uno spazio per la lo- 
to musica, aprendo a Londra ll 
Blues and Barrelhouse Club per 
delle session al martedì sera al 
Roundhouse a Soho. Ma Londra 
a pronta per la loro 
musica in cui sì mescolavano jazz 
blues e rhythm and blues, e alla fine 
del decennio i due si ritrovarono di 
nuovo nell'orchestra di Barber, 

Barber, caporchestra attento ai 
gusti del pubblico, aveva introdotto 
nel suo spettacolo un set di rhythm 
and blues alfidato alla cantante Ot- 
tille Patterson, che ara accompa 
gnata da Korner e da Davies. Que- 
sta parte chiudeva lo show e anda- 
va sempre meglio, tanto che nel 
1961 Korner e Davies decisero di 
formare un loro gruppo di rhythm 
and blues, i leggendari Blues Incor- 
porated. 

Rimaneva comunque ancora un 
problema. A quei tempo ll circuito 
inglese dei club era ancora domi 
nato dal jazz tradizionale, e Korner 
© Davies trovarano forti opposizioni 
alla loro musica amplificata, così 
come era successo nel 1958 a 
Muddy Waters quando aveva suo- 
nato per la prima volta blues elettri. 
co. 

La loro soluzione, ancora una vol 
ta, fu di oreare uno spazio proprio 
in quel momento, anche se ll circui 
fo poleva non essere pronto. il pu 
blico c'era sicuramente. Lo Ealing 
Rhythm and Blues Club fu aperto il 
17 marzo 1962in una cantina dietro 
a un negazio di tè, vicino alla sta- 
zione della metropolitana. La for. 
mazione dei Blues Incorporated, 
quella prima sera, comprendeva ol: 
tre a Komer e Davies, Keith Scott 
(piano), Andy Hocgenboom (bas 
so), Charlie Watts (batteria) e Ar 
Wood (voce). 

Di questi solo Charlie Watis sareb- 
e diventato molto famoso 
Rolling Stones): dopo poco tempo 
sarebbero arrivate numerose futt 
restelle: Jack Bruce era entrato co- 
me bassista, Dick Heckstali-Smith 
suonava Il sassofono tenore a Gin- 
ger Baker (in sostituzione di Char- 
le Watts) era alla batteria. Davies 


In alto a destra: Alexis Korner, 
uno dei padri fondatori del rock 
Inglese. A destra: Back Street 
Crawler. Per gent. conc. Island. 


me andò nel novembre ‘62 per 
dormare il suo Cyril Davies AIl Stars 
(= Cyril Davies), 

Furono uno dei primi gruppi elet- 
rici bianchi di blues al mondo e la 
toro crebbe veloce- 
mente la cantina di Eeling 
avrebbe lasciato posto al più cen- 
rale Marquee, e molti aspiranti mu- 
Sicisti avrebbero cercato di scopri- 
fe e mparare da questo nuovo ibri- 
do musicale. 

Alexis Korner era leader e chitarri- 
sta e lasciava molto spesso le parti 
vocali a future stelle come Mick 
Jagger, Eric Burdon, Paul Jones e 
Long John Baldry, mentre la forma- 
one. costantemente in evoluzio- 
ma, introduceva Graham Bond, 
Mein Richard, Brian Jones, Lee 
seciaon, | Phil Seaman, ‘John 
MicLaughlin, John Surman, Davy 
Graham e dozzine di altri. Tutti era- 
mo infivenzati dalla fede di Korner 
mai sythm and biues — | Rolling 
Stones originari si misero ia prima 
volta insieme per aprire lo spetta- 
ESio della Blues Incorporated ai 
Marquee. (Per ulteriori dettagli di 
Suteto periodo # British Rhythm 
and Blues.) 

Comunque ben pochi di questi 
piCnieri ebbero ll successo che sa- 
tabbe arriso a diversi dei loro se- 
quaci. È vero che Korner non fe: 
Snai nulla per fare dischi commer- 
Sali, ma è varo anche che ll boom 
Gredotio da Rolling Stones, degl 

dagli Animale. dal 
Caeam. da Manfred Mann, ha avuto 
Grigine da iui. 
A metà degli anni ‘50 Korner stupì 
Runi abbandonando | concerti per 
Sasicarsi a un programma talevisi- 
#0 per bambini Insieme a due dei 


Bieraha Hunte Victor Brox.a che fu 
RgniScativa solo perché vide per la 
rima volta Aloxis Korner nelle ve- 
tì cì cantante. Nel resto dal parlo- 
30 87-88 lavorò in duo, prima con 
Brox e pol con Robert Plant, 

Regi con i Led Zeppelin. 
Durante il ‘68 lavorò in Scandina- 
con il cantante danese Pater 
Torso e il gruppo danese Beetea- 
Sera. Tornato in Inghilterra nel 1969 
Soemò New Church, in cui divideva 
iwocall con Thorup e con sua 
‘adolescente. 10 Komner 
con loro l bassista Colin 
(più tardi con | Back 
ESS Mich sepolar in Europa, fe- 
Gero un unico memorabile concer- 
Me sogiasa nel 1969 ad Hyde Park 

premd dei Rolling Stones. 

Aso scioglimento dei New Church 
fine cel 1970, Korner continuò 


icirettore musicale a compo- 
John Cameron per creare 


È pi 
te, all'età di 42 anni, 
tanta Komner sì trovava In ciassifi- 
Ga con il suo vero primo successo 
Epmmmarciete | successi 46 gel 
(DCS. Walking e Tap Turns 
Mater (entrambi del ‘71) ebbero 
ù successo, ma dopo di 
progetto lentamente si di- 


N 1972, durante una tournée 
Kamer formò un altro 


gruppo, gli Snape, con Thorupe al- 
cuni ex membri dei King Crimson: 
Mol Collins sassofono. lan Wallace 
batteria, e Boz Burrel basso, que- 
sl'utimo oggi con | Bad Company. 
Lo accompagnarono nell'album 
ibblicato nel 1973 

in News Orieana, ma i gruppo 
si sciolse dopo pochi mesi, 

Alla fine degli anni ‘60 la voce di 
Komer, molto simile al verso di un 
orso, è stata molto richiesta per la 
pubblicità televisiva e, facendo 
questo lavoro, egli ha mantenuto 
negli anni la filosofia del suo far 
musica, libero da legami finanziari. 
Finanze che sono con ogni proba- 
bilità ampiamente sostenute da 
queste attività ai margini delmondo 
dello spettacolo. Oltre a tutta quei- 
o che abbiamo ricordato, anche la 
formazione del Free ha avuto la be- 
nedizione di papà Korner. | suo! al- 
Îevi di un tampo, oggi tutti, o quasi 
superstelle del firmamento dei rock 
Internazionale, non lo hanno di 
menticato; Get Of My Cloud, la sua 
più roconte pubblicazione (1975) 

visto la partecipazione dì Keith 
Richard, Steve Marriott. Peter 
Frampton, Kokomo, Nicky Hopkins 
2 Colin Hodgkinson 
La discografia è parziale. 


Incorporated (Ace Ci Clubs) n.p 
Alaxis Korner And New Church - 
Both Sides (Metronome) n.p 
Alexis (RA) np. 

Accidentally Bom In New 
Orleans (Transatianno) 

Get OM My Cloud (CBS) np. 


accolte: 
Bootleg Him (RAK) 
Paul Kossoff 


Figlio di David Kossolf, un attore 
caratterista inglese, Paul è nato a 
Hampstead, Londra, il 14 settembre 
1950 ed è siato chitarrista del Free 
(®), dalla formazione avvenuta nel 
1968 fino alla sua partenza prima 
dell'album finale (1973) a gruppo 
già sciolto. Fu negli ultimi anni di 
collaborazione con | Free che Kos- 
soff cominciò una lunga battaglia 
con i suoi problemi personali, Una 
seria intossicazione da eroina e tut- 
ti gli inconvenienti fisici connessi. 
|, per questi motivi, rimase 
completamente fuori del mono dl 
per due anni, dopo aver regi- 
strato il suo primo album solo, Back 
Street (1979). Non tornò in 
pubblico fino alla primavera del 
1975, quando accompagnò in una 
toumée inglese il cantante-autora 
John Martyn. Dopo questo rientro 
sì diede da fare per costituire un 
‘suo gruppo, usando il nome del suo 
album di debutto, con Terry Wilson 
Slesser (nativo di Newcastle) voce, 
Mike Montgomery (di New York) ta- 
stiere, e | texani Tony Braunagel 
batteria e Terry Wilson basso. 

{l secondo album, accreditato ai 
Back Street Crawler, venne pubbli- 
cato a metà del ‘75. Una loumes 
che era stata progettata per l'au- 
funno fu spostata perché Kassoft 
#&bbe un serio attacco di cuore che 
gli costò quasi la vita. Dopo una 
settimana tra le vita e la morte si ri- 
prese velocemente (aiutato dalle 
devote attenzioni del padre) e poté 
fare tre concerti a fine novembre. 


| dottori non gli volevano permet- 
tere di suonare. ma all’inizio del 76 
gli venne data ia IO fare 
Una lunga fournée in inghilterra 
(avrebbe dovuto cominciare il 25 
aprile). Invece il 19 marzo 1976 
Kossof morì durante il sonno, Si 
trovava su un seroplano che lo por- 
tava a New York dove avrebbe do- 
vuto discutere con i dirigenti della 
Atlantic. Pare che abbia avuto un 
ulteriore attacco di cuore. 

Kossofl era un chitarrista è un 
compositore di talento e il suo è 
‘stato uno del maggiori contributi ai 
Free. Comunque, più che per ogni 
altro, la sua moria fu una tragedia 
per ll padre. che lo aveva alutato 
durante quaîtro 0 cinque anni di di- 
pendenza dell'eroina e che, fino al- 
l'ultimo, aveva creduto di essere 
riuscito a salvare suo liglio. 


Sopra: Paul Kossolt. 


2nd Street (1978), il secondo al. 
bum del gruppo, è dedicato a Kos- 
sof. 


Back Brest Crawter (sano) 


The Band Plays On (Atlante) 


Leo Kottke 


Nato a Athens, Georgia, in una ta- 
miglia di tradizioni musicali (sua 
madre era laureata in musica), Leo 
Kotke duranta l'agolescenza si è 
spostato in giro per gli USA e oggi 
Considera SL Giood. Wnnescta, 
come la sua casa. Ha Incominolato 
a suonare la chitarra quando era un 
teenager ed è stato influenzato da 
cantanti blues come Mississippi 
JohnHurt; da ragazzo ha anche ac- 
Compagnato gente come Son Hoy- 
58. Dopo aver completato la scuola 
superiore è antrato in marina e du- 
fente li periodo di istruzione nek- 
l'Atlantico il suo udito è stato irri- 
mediabilmente danneggiato. 

Ai congedo ha suonato nei club a 
Minneapolis e nel 1970 ha registra- 
toto tte siampate un glio di 
sono state un lialo 
copie da una etichetta locale, la 
Oblivion: ll disco è stato nuovi 
te pubblicato, l'anno stesso, dalla 
Symposium. Nel frattempo Kottke 
aveva mandato alcuni dei suoi na- 
stri a John Fahey (a) che, rimanen- 
done colpita favorevolmente, ave- 
va invitato Kottke a registrare un al- 
bum per la sua co) la Tako- 
ma. Six And Twelve Guitar è 
stato pubblicato nel 1971. Nel frat- 
tempo Fahey aveva dato a Kottks 
un lavoro come impachettatore di 
dischi, dato che non ce la faceva a 
mantenersi solo con'l suo lavoro di 
musicista 

Kottke è vissuto per un certo pe- 
riodo con Fahey a ne è stato note- 
volmente influenzato, ma avendo 
bisogno di un contratto più vantag- 


gioso, na ha trovato uno con la Ca- 
pitol. per la quale ha da allora regi- 
Strato; si è guadagnato la fama di 
uno dei migliori chitarristi acustici 
americani attraverso regolari con- 
certi (nel 1975 ha suonato al Folk 
Festival di Cambridge. in Gran Bre- 
tagna) e attraverso | dischi. 


Circle round The Sun 


(Symposium) n.p. 

Six And Twelve String Guitar 
(Takoma) 

Mudiark (Capitol) np. 


(Capitol) n.p. 
Chewing Pine (Capitol) np. 


Kraftwerk 


Ralf Hutter voce, tastiera, archi 
irumenti a fiato, batteria, 
rumenti elettronici 

Florian Schneider come sopri 


1 Kraftwerk cominciarono come 
uno dal gruppi tedeschi di Connie 
Plank, registrando nel suo studio 
che sì trovava nel mezzo di una 
vecchia raffineria a Dsseldort, trai 
fischi, Il fumo e il fuoco. 
Rillettevano questo retroterra pro- 
fondamente industriale in brani che 
sembravano concepiti in fabbrica e 
che caratterizzano il loro lavoro. 
Coni nome di Organisation, Hutter 
e Schneider facevano parte di un 
quintetto fortemente influenzato 
dal Pink Floyd e dai primi Tangeri- 
no Dream. Nei 1970 ia RCA pubbli- 
cò Tone Float, un album della Or- 
isation che, anche se non alet- 
ironico, mostra con | suol lunghi 
brani percussivi quale direzione 
avrebbe preso ll gruppo. 
Successivamer Ralf e Florian 
se ne andarono e formarono } Krat- 
twerk (la parola significa pianta 
della potenza, pianta del potere), 


Nel OTRANTO N pio estnit 
‘composto dai loro due primi album 


tedeschi, in cui si possono sentire 
forti influenze di John Cage, Term 
Riley, Karlheinz Stockhausen, 601 
come quelle del Floyd. L'album è 
pieno di suoni meccanici di indu- 


stria. la realtà ci tuttii gior- 
fi gola Germana modema: rumori 


improvvisi, esplosioni non identiti- 

il. | Kraftwerk usano lo studio 
per mettere phasing, accelerare | 
Nastri e trattarei suoni. Entrambi gli 
album sono molto sperimentali’ e 
fanno vedere che ll gruppo si trova 
‘a suo agio in mazzo a questi nuovi 
elementi elettronici che hanno a 
loro disposizione. 

Rali_And Merlen (1673) venné 
prodotto da loro, con l'assistenza 
tecnica di Connie Plank. Questo 
album era più esuberante, entusia- 
stico, con un tessuto superficiale 
fresco e un ritmo forte. Conduceva 
direttamente al loro lavoro, più 
commerciale: Autobahn, che stabi- 
Ria fortuna del grunpo la Inghiter: 
ra e in America. Un 45, tratto dal 22 
Minuti originali entrò in classifica e 
il gruppo fu trasmesso sia dalle sta- 
zioni FM di avanguardia sia di 
quelle di tacile ascolto in onde me- 
die: un fenomeno di piena utilizza- 
zione di questi due media radioto- 
nici estremamente diversì l'uno 
dall'altro che ha avuto riscontro s0- 
Jo in occasione di Tubular Bells di 
Mike Oldfield. 

| Kraftwerk non 


beneliciarono direttamente di que- 
sto successo, dal momento che nel 
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1974 avevano venduto | diritti alla 
ram per 2000 dollari 
Per Autobahn aggiunsero due 
alemanti alla formazione: Kiaus 
Roeder (violino a chitarra) e 
Wolfgang Fiur (percussioni). Flur 
rimase per Il successivo Radio 
Activity, ma Roeder fu sostituito da 
Karl Bartoa, con i due che suona 
vano padelle elettroniche piuttosto 
che strumenti a percussione con 
venzionali. 
“Radio Activity, un curioso album 
ito prima di tutto per man- 
il successo commerciale cel 
precedente, è carico di affetti alet- 
fronici di facile ascolto, ma sul lato 
due l'album entra in un uso più 
strano di segnali ci chiamate radio, 
di nastri e di esempi di interterenze 
‘cosmiche’. Il tempo preciso 
scandito dagli apparecchi alettro: 
nici, un po' disumano, suggerisce 
paragoni con ll suono degli appa» 
recchi domestici raffinati che cl 50 
no probabilmente nelle case in cui 
vivono | fans del gruppo. 


Discogralia: 
Kraftwerk (Vertigo) n p 

Rail And Florlan (vertigo) r.o 
Autobahn (Vertigo, 

Radio Activity (Caono)) 


Raccolte: 
Exceller 8 (Verlg0) n.0 


Kris 
Kristofferson 


Nato a Brownsville, Texas, 1 22 
giugno 1996, Kris Kristofferson si 
trastari in California quando stu 
diava alla scuola supariore; tutto 
MbIRVA predisposto per una sua 
carriera accademica quando Kris 
imureatosi ai Pomona College. sì 
trafori in Inghilterra nei 1958 per 
sequire alla Università di Oxford 
corsi di letteratura inglese. aveva 
ambizione di diventare uno scrit- 
tore. Tuttavia | suoi primi mano- 
soritt furono rifiutati dagli editori e, 
mentre era ancora all'università 
Kris incominciò a sorlvere canzoni 
ll manager ci Tommy Steele gli fir- 
mò un contratto e Kristotferson 
prese li nome di Kris Carson 

Dopo Oxford, egli fece il servizio 
militare, andò a scuola di paraca- 
dulismo, a scuola di combattimen- 
to e diventà pilota stando poi 
Germania a lavorare con gli alicot- 
teri, Trascorse nell'esercito cinque 
anni 

Durante ll terzo anno di soggiorno 
in Germania, Kristofferson suona- 
va nel clubs militari @ ricominciò a 
sorivere canzoni; mandò anche del 
materiale ad un amico di un suo 
parente, l'autore-editore Marijohn 
Wilkin a Nashville. Ritornato negli 
Stati Uniti, rifiutò la possibilità di 
insegnare letteratura alla Accade- 
mia Militare americana di West 
Paint dopo aver incontrato Johnny 
Cash, e dopo aver deciso di con- 
centrare ll suo tempo e le sue ener- 
gie nella carriera di autore di can- 
zonì 

Per questo si trasterì a Nashville 
‘nei 1965, dove il suo primo rappoe 
to professionale con la Columi 
quello di pulire gli studi di registra: 
zione. (In questo lavoro egli sareb- 
be poi stato sostituito da Billy Swan 
=) Per anni fece lavori occasiona- 
ll, cercando di far accettare le sue 
canzoni, A corto di denaro, stava 
per accettare un lavoro come mu- 
ratore quando Roger Miller decise 
Gì registrare una delle sue canzoni, 
Me And Bobby McGee. Miller aiutò 
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a portare il pezzo a una certa atten- 
zione, ma fu solo quando la versio. 
ne di Janis Joplin andò (postuma) 
al n° 1 nelle classifiche americane 
che Me And Bobby McGee sì stam- 


Sopra: Kris Kristotterson. 


pò definitivament 
gente. 
Knstollerson ebbe finalmente un 
contratto discografico dalla Mo- 
nument e nei 1970 pubblicò ll suo 
album di debutto: Me And Bobby 
McGee, portando ll suo gruppo an 
che in inghilterra per suonare al 
festival dell'isola di Wight Anche 
se era praticamente sconosciuto 
fino a quei momento, la fama di 
Kristolferson sì sparse velocemen- 
ta, in parte aftraverso la pubblica 
zione dei suol album, In parte attra- 
verso il successo delle sue canzoni 
Me And Bobby McGee 6 Help Me 
Make It Through The Night, en- 
trambe registrate da vari artisti, Nei 
1973 si disse che Kristofferson 
aveva fatto vendere alla Columbia 
più dischi di Bob Dylan 
Nel 1973ha sposato Rita Coolidge 
a Los Angeles e i due conduco- 
no carriere parallele, da soli e in 
sieme. Hanno unito | loro gruppi 
per | concerti e hanno registrato 
nsleme due album, Full Moon è 
Breakaway. Kris Kristoltersone Ri- 
ta Coolidge sono anche apparsi nei 
film di Sam Packinpah “Pat Garret 
e Billy The Me". La carriera cine- 


rido della 


Sotto: Jesus Was A Capricorn. 


matografica di Kristatferson e cre- 
sciuta Insieme a quella di cantante 
Gitre a Pat Garret, agli ha sostenuto 
ruoli di primo piano anche'in 

‘Cisco Pike”, in “Alice non abita 
più qui” e, sempre più lanciato nel 
mondo del cinema, ha interpretato 
nei ‘76 "E nata una stella” insieme 
con Barbara Streisand e si appre- 
sta a girare altri film sempre in parti 
Gi primo piano. Ha anche scritto la 
colonna sonora di “The Last Mo- 
di Dennis Hopper. 


(Monument) n.p. 
The Silver Tongued Devil And | 
Monument) n.p 


Border Lord (Monument) np 
Jesus Was A Capricom 
Spooky Lady's Sideshow 
Monumenti np. 
Who's To Bless And Who's To 
Blame? Nicrumoni 
‘on Rita Coolidge: 
Full Moon (A&M) 
Breakaway () 


Kursaal 
Flyers 


Paul Shuttleworth voce 
Richie Bull banjo. basso e voce 
Graeme Douglas 
WIll Birch batteria 

Vie Collins chitarra stee 


Originari della siessa scena di 
Southand/Canvey Island {Dr Feel 
good. Mickey Jupp Band ecc.) e del 
circuito rock del sud est ci Londra, i 
Kursaal Flyers si chiamarono così 
all'inizio del 1974, prendendo il 
nome da uno dei giù audaci “nu- 
meri” del parco di divertimenti Kur 
saaì di Southend. Will Birch e Grae- 
me Douglas in precedenza aveva 
no suonato Insieme nei Surly Bird 
formatisi nel 1970. 

Gome Kursaal sondarono prima a 
Iivello locale suonando fissi al Blue 


Per gentile concessione della Monument. CBS. 
Kelstollerson appare suila copertina del suo disco del 1973 con Rita 
Coolidge, che avrebbe sposato prima della fine dell'anno. 


Boardi Southend: la loro reputazio- 
ne e loro ingaggi aumentarono ve- 
locemente, estendendosi a tutto il 
sud est e poi a livello nazionale e 
culminando nel contratto con la UK 
Records di Jonathan King (=) 

Laloro musica è rock con agganci 
country e teatrali, ha una certa do- 
se di presenza e, dal 1978, nono- 
stante un album di debutto abba- 
stanza deludente (Chocs Away) 
pubblicato nei 1975,sI sono guada- 
gnati la reputazione di una delle più 
brillanti speranze Inglesi. 


Jim Kweskin 
(Jug Band) 


Jim Kweskin chitarra e voce 
Geott Muldaur us ia lavare, 
chitarra, Kaz00, v 

Maria d’Amato kazoo, voce 

Bill Kelth banjo, chia: 

Richard Greene violino 

Fritz Richmond |ug è ba 


30 tuba 
La Jug Band era composta da un 
assortimento di tipi che si arano 
messi insieme a Cambridge, Ma: 
sachusetts, su suggerimento di Al- 
bert Grossman (#). La loro caratte- 
ristica essenziale era nella sponta- 
neità e vitalità del loro concert, dal 
momento che utilizzavano tutto 
quello che può servire a un gruppo 
per intrattenere le masse con musi- 
ca divertente a ragrime, Mai ripro. 
dotta con successo su disco (an- 
che se sono stati fatti diversi tenta 
tivi) la Jug Band si sciolse nel 1988 
Geott e Maria si sposarono. @sono 
diventati ultimamente quelli che 
hanno avuto maggiore successo 
(Geotf Muldaur, Marla Muidaur ®) 
Greene che si ara unito solo verso 
la fine andò con Il gruppo della 
West Coast Seatrain (8) nel 198 
Kelth e Richmond si sono entrambi 
dedicati ulle registrazioni, mentre 
Kweskin si è convertito alla dottrina 
religiosa autoritaria di Mel Lyman 
un armonicista che aveva suonato 
per breve tempo con la band. 


LaBelle 


Patti LaBelle voca 
Nona Hendryx voc 
Sarah Dash voce 


Originariamente Patti LaBello e le 
Biusbelles — Patti che proveniva 
da Philadelphia (madre di due figl 
ara sposata a un insegnante), le 
tre dal New Jer: — erano un tipi- 
co gruppo soul della Atlantic, che 
aveva avuto successi In America 
trali 196361! 1966 con pezzi come! 
Sold My Heart To The Junkman, 
Down The Alsle e Danny Boy. Il 
gruppo era un quartetto fino a 
quando Cindy Birdsong se ne andò 
nel 1957 per sostituira Florence 
Ballard nelle Supremes (a). 
Quando | successi finirono, la ra- 
gazze portarono il loro numero nel 
circuito americano dei piccoli club, 
dove sarebbero probabilmente 
svanite nell'oblio se non fosse stato 
per l'incontro, avvenuto nel 1970, 
con l'inglese Vicki Wickham. 
Wickham, che aveva lavorato alla 
produzione del programma pop 
della televisione ingiese “Read, 
Steady Go”, aveva già incontrato 
tempo prima ll gruppo, quando era 
andato in Inghilterra, alla metà de- 


Munn: e stROrdINarIe LaBol 

ama » Cmamavano Patt 

Luffmite dns The Biuedelles. 
Nona Mendrya 
Patt LoBeile. 


Pressure Cookin 


Nightbircs (È 
Phoenix 
soul pi 
mescolan 
alla presa di co 
atteggiamenti 
inno anche 


ino dei grup nventivi 


Ronnie Lane’s 
Slim Chance 


lenza nera 
molto duri: le LaB 
collaborato con Laura Ni 
ibum a Take AM Ronnle Lane voce 
Charlie Hart 


Colin Davey È 
Steve Simpson 


Brian Belshaw 


ing Show, una si 
viaggiante con giocolie 
ri di fuoco, che veniva 


Nightbirds. 
Per gent. conc. Epic/CBS 
se ne è pol andato) 

are | discorsi musicali 
Discografia: stavano più a cur 
LaBelle ello che ha fatto a si 

tutto volutami 

in netto contrasto c 
circondava i Faces 


Moonshadow 


ulo un Buon si 
n How Come?; nei 


One For The Road. Gent. cone. 
island. 


Discogralia: 
Anymore For Anymore 
Ronnie Lane's Slim Chance 


One For The Road ( 


Leadbelly 
= Blues-American 


Led Zeppelin 


abert Plant voce John Paul Jones basso e tastiere 
immy Page chitarra John Bonham batteria 


Micomplesso “delinitivo‘* di heavy metal rock, li gruppo che ha avuto cen- 
Rinzia di imitatori, | Lad Zeppelin, è emerso dallo scioglimento dei leggen- 
| Suri Yardbirds (8), Scicitosi il gruppo nel luglio 1968, il chitarrista Jimmy 
Eage si ritrovò con il nome del complesso e i contratti per una tournée in 
Scandinavia che egli rispattò, mettendo Insieme per l'occasione un nuovo 
? New Yardbirds: nascevano così | Led Zeppelin. 
unirsi agli Yardbirds, Jimmy Page (Il suo varo nome è James Pa- 
mica Page ed è nato il 9 gennaio 1944 a Heston Middlessex) aveva già no- 
Smol credenziali come eccellente session-man. Ex studente di arte a 
aveva Imparato a suonare la chitarra imitando, nota per nota, gli 
imucio ci James Burton nei dischi di Ricky Nelson e quelli di Scotty Moore 
n quelli di Elvis Presley. 

Page ha smesso molto presto di fare concerti a causa di una sua debo- 
Nezzà Bsica dovuta e ricorrenti attacchi di febbri ghiandolari. Si è Invece 
MSacicaro alle registrazioni, diventando uno dei musicisti più richiesti. 

Lum dì debutto degli Who, | Can't Explain, e l'album My Generation 
© ‘avvalgono del suo apporto: ha anche lavorato con | Them (Glo- 

Baby Please Don't Go), con Jetf Beck (Beck's Bolero) ® con molti altri 

È quali | Kinks, i Pretty Things, i Rolling Stones, Donovan, Georgie 
Ufieme. gli Herman's Hermits ® anche con artisti più commerciali come 
Persa Val Doonican e Tom Jones. Page ha suonato nell'album di 
detuo di Quest'ultimo, Ils Not Unusual (1965). 

Pt o meno nello stesso pariodo, ha lavorato come produttore, arrangia. 
Mnte compositore per la etichetta Immediate di Andrew Loog Oldham per 
iui ha scritto (insieme con lo stesso Oldham) e ha prodotto ll 45 qiri del 
3 inche prodotto Fleur De Lys e la classica 
[aagiateazione di John Mayall e di Eric Clapton l'm Your Witchdoctor/Tele- 

Blues: come autore ha collaborato a otto canzoni con l'americana 
;deSnannon 

fisporasicamente iavora ancora in sala di registrazione per gli amici, so- 

urtato par Roy Harper (#), mantra fra | suoi contributi più famosi biso- 
‘eitare la sua chitarra solista nel successo del 1969 di Joe Cocker, 
A Little Help From My Friends.) 

frego to Originariamente contattato per unirsi agli Yardbirds nel gennaio 

sa0e 


per sostituire Erlc Clapton (posto preso po! da Jeff Beck), ma rifiutò 
‘8u0 tato di salute sia per | vantaggiosi guadagni dellavoro In sala 


Sieegistrazione. Comunque, quando gli Yardbirds gli fecero una seconda 
Mie allorché se ne andò ll bassista Paul Samwell-Smith, nel luglio 


St questa volta accettò. Passò alla chitarra quando Beck si ammaiò e 


Sat Paui Jones (nome d'arte di John Baldwin, nato il 3 gannaio 1946 a 
Kent) ha lavorato anche lui come session-man dopo essere stato 
dal duo degli ex-Shacows (#), Jat Harris e Tony Meehan. Si ara 
‘spesso a lavorare insieme con Page e come arrangiatore tastieri- 
n Baszista aveva una lista di partecipazioni altrettanto lunga di quella 
ques compagno (Rolling Stones, Shirley Bassey, Lulu. Dusty Spring- 
Merman's Hermits, Donovan). Egli e Page si trovarono a Jammare e a 
\sella formazione di un loro gruppo durante le registrazioni dell'al- 
16 Donovan Gurdy Man. 
Me zaatronto, Pi ino musicisti poco conosciuti. Plant (I 
‘nome è Robert Anthony Pant, nato i! 20 agosto 1948 a Bromwich. 
) ara lato leacer del gruppo di Blemingham influenzato da 
Lea. Sand O Joy, insieme con Bonzo” Bonham (pseudonimo di 
jblenny Sonham, nato il 31 maggio 1949 a Redaitoh, Worcestershire) 
rimo gruppo era stato Terry And The Spiders nei 1964, passando 
un certo periodo con Steve Brett and The Mavericks e | Way OI Li- 
formazioni anonime che operavano nella zona di Birmingham. 
® barba lunghi, diciottenne, ex studente, Plant aveva registrato 
isolo per la CBS inglese con l'accompagnamento della Band Of 
‘stava preparando una nuova carriera con Alexis Korner (=) quan- 
‘Page stava ricercando nuovi musicisti per i riformati Yardbirds. 
Gumunque né Plant né Bonham furono la prima scelta di Page. Ma il can- 
ferry Reid (8) e il batterista B.. Wilson non erano disponibili, 
Piant su raccomandazione dello stesso Reid. Piant raccoman 
‘che a sua volta aveva rifiutato non molto tempo prima ollerta da 
— 9 Chris Fartowe 
liuinto membro di questa aggregazione era ll futuro manager Peter 
RE USO dal carattere estiberante a cal isico massiccio che aveva 
serie di lavori: aveva lavorato in un'acciaieria. aveva fatto il 
lista, il macchinista teatrale e l'attore In piccole parti. 
nualo aveva spesso fatto da controfigura a Roberi Morley nei 
iam suo primo lavoro musicale si era svolto in un famoso locale 
wo l'a. Da quello era passato a fare il tour manager (Littia Ei 
ì, Chuck Berry. Gene Vincent ecc.) prima di avventurarsi nel 
management con gli Alan Price Combo (che sarebbero poi 
gi Animals) e i Nashville Teens. 
igomponenti, la storia comincia inuna piccola sala prove a Lon- 
metà dell'inverno del 1968, Per Plante John Paul Jonesera que- 
la prima volta che sl incontravano, e Il primo pezzo a cui li grup- 
era As Long As | Have You (un pezzo di Garnet MImms) che fa: 
del repertorio della Band Ot Joy. (Una nota laterale alla storia 
la prima volta che si trovarono a suonare insieme tutti e 
in un disco fu in occasione della registrazione dell'album di P.J. 


James Patrick Page, re della chitarra heavy, gentiluomo, 
capo di una casa discogralica e appassionato di 


Proby, Three Weeks Hero, pubblicato dalla Liberty nel 1969.) 

Così costituiti. i New Yardbirds completarono ia loro toumnée scandina- 
va. Tomati a Londra per intraprendere una nuova carriera con una nuova 
identità. giocarono prime con i nomi, The Whoopee Cushion e The Mad 
Dogs prima di scegliera definitivamente Led Zeppelin. La leggenda rac- 
conta che il nome sia venuto fuori dal batterista degli Who, Keith Moon, e 
da alcune sue espressioni spiritose su di loro “che andavano giù coma 

lloni sonda", (‘’leac balloon""), un'espressione ingiese che significa 
ippare, sballare. La scrittura Led venne scelta apposta errata per non 
creare possibili equivoci di pronuncia, 

Con un repertorio iniziale che includeva Long Tall Sally, Tobacco Road 
@ | Saw Her Standing There dei Beatles, gli Zeppelin suonarono per un 
breve periodo nei club di Londra, spesso citati nei manifesti con la nota di 
ax Yardbirds, Queste prime apparizioni furono incoraggianti. 

Nei frattempo il manager Grant sì dava da fare per ottenere un contratto 
con l'Allantic, a que! tempo principalmente un'etichetta soul, che si era 
occupata di rock solo con gli Iron Butterfiy, | Vanilla Fudge, | Butfalo 

inglield e | Cream (per la distribuzione americana). Grant non aveva 
niente di particolare in mano nei confronti del dirigenti della Atlantic, ma si 
dice che Jerry Wexler abbia fatto ll contratto al gruppo per la loro reputa» 
zione e principalmente dietro raccomandazione di Dusty Springfield a 
proposito della loro qualità di musicisti. 

Largamente motivati call'inditterenza dei promotars inglesi e dal fans 
(Page era molto severo a questo proposito nelle 3ue prime interviste alla 
stampa inglese), gli Zeppelin dichiararono di volersi dedicare più che al- 
tro al mercato americano dove lì loro album alla fine del 1968, aveva dato 
toro una popolarità come sosttubi dei Cream e come rivali dal Jell Beck 

roup. 

Fecero la loro prima tournée americana come supporto del Vanilla Fudi- 
ge. in una occasione Plant e Page suonarono con Il Jeff Beck Group, alle 
cul fortune loro e Grant guardavano con interesse. li pianista del gruppo, 
Nicky Hopkins {#), ricorda come Beck, per sua colpa, lasciò che Il suo 
gruppo, estremamente ricco di talento, finisse nella dissoluzione, mentre. 
dice Hopkins, i Led Zeppelin e Peter Grant guardavano e aspettavano, 

Certamente il primo album degli Zeppelin (che jistrarono in circa 30 
ore) sembrava un rifacimento di Truth di Jett Beck (fino al punto di utiliz» 

intrambi You Shook Me ci Willie Dixon) che era uscito sclo otto mesi 
prima. Né si può negare ohe Piante Page fecero le parti vocali e di chitarra 
in modo simile a quelli di Back @ del cantante Rod Stewart 


bal & 
Led Zeppelin. Per gent. conc. 
Stan Song ; 

Sì trattò comunque di una colpa di Beck (= Jetf Beck), che nan riuscì ad 
agganciare la possibilità che gli passò davanti, e sarebbe poco gentile 
suggerire che | Led Zeppelin avessero qualche colpa se non quella di trar- 
re vantaggio da una domanda di musica heavy da parte del pubblico ab 
bastanza ovvia. In più, per tornare al loro prima album, gli Zeppelin chiari- 
rono che non erano secondi a nessuno. 

Dalle prime note, si trattava di un heavy rock che era dinamite pura. Può 
darsi chelli gruppo losse eccessivamente eclettico, prendendo riffs, paro- 
le e spesso quelle che sembravano int canzoni da fonti blues non ac- 
creditate, ma quello che prendevano lo fltravano attraverso una notevole 
esperienza fino a farlo sembrare come qualcosa di completamente nuo- 
vo 

La loro capacità di tessere le trame del rock pesante non aveva prece- 
denti. passando da strumentazioni enormi a, delicati con un tem- 
po preciso: qualità evidenziate al meglio In Contused (che fa- 
ceva parle dello spettacolo degli Yardbirds. ma che non era mai stato re- 
gistrato) e di How Many More Years? (un incrocio di How Many More Ti- 
mes ci Howlin Wolf e di The Hunter di Albert King). 

In Inghilterra l'album ebbe buone recensioni, ma quelle amaricane furo- 
novarie— gli Zeppelin negli Stati Unitihanno avuto sempre relazioni difti- 
cill con la stampa rock. Comunque c'era ben poco che poteva intralciare 
\a strada di una band così decisa e l'album fu disco d'oro in Ameri- 
caall'inizio del 1969, Good Times Bad Times fu uno dei loro primi succes- 
si a 45 giri. 

tre allo spazio heavy metal, per cui è meglio ricordato, l'album portava 
anche una prima testimonianza dell'interesse parallelo di Page nel lavoro 
acustico orientato verso il folk. Si può ricordare quello che Jimmy Page 
disse in un'intervista degli anni "70: “Quando Robert ed io ci slamo messi 
insiame la prima volta abbiamo deciso che la cosa poteva andare in due 
direzioni possibili — bives pesante o un Irip alla Incredible String Band 
(o 

Led Zeppelin Il era la logica prosecuzione del lavoro precedente. ma mi- 
gliore, e avrebbe prodatto il tema delinitivo del heavy metal con la aspiosi- 
a Whole Lotta Love, che sfondò nelle classifiche americane dei 45 nel 
1 

Si trattava essenzialmente di un rifacimento della You Need Love di Wil- 
lie Dixon, e avrebbe introdotto un fattore negativo che sarebbe sempre ri- 
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Senza titolo il quarto album degli 
Zeppelin. Gent. Cono. Swan Song. 


corso anche senza mettere In discussione l'indubbio talento degli Zeppe- 
fin. Al contrario di alcuni contemporanei — per esempio Erio Clapton 
quando utilizzò l'm So Giiad di Skip Jam non solo accredità ll biuesman 
come autore, ma sì occupò anche personalmente che James avesse | di 
ritti d'autore. Page e Plant, per qualche ragione (difficilmente di carattere 
sconomico), sono sempre stati riluttanti a riconoscere e ad accreditare le 
loro fonti; nonostante tutto ciò, Zep Il fu un capolavoro di un genere ce 
oro avevano ridefinito: un album classico. 

Con questi due lavori monumentali alle loro spalle. ll successo del Lad 
Zeppelin cominciò all'inizio degli anni ‘70 a raggiungere, sia in Gran Bre- 
agina sia negli Stati Uniti, proporzioni fenomenali. E con una grande velo 
tà. 

Led Zeppelin Ill apparve nel 1970 con delle basi similari hard-rock (in- 
ciusa la straordinaria Immigrant Song). ma rifletteva anche la direzione 
acustica introducendo più materiale orientato verso il folk — ura caratte- 
tistica perfezionata In Led Zeppelin IV. Questa raccolta del 1971, che mi 
scelava misticismo Nippie. preoccupazioni mitologiche a rock astrema- 
mente potente, ebbe ancora più successo dei lavori che l'avevano prece- 


duta; l’esempio migliore ci questa miscela è ritrovabile nella lunghissima 
Stairway To Heaven, considerata da molti come il migliore momento degli 
Zeppelin. 


a tournée americana del 1973 superò tutti ì record di vendite di biglietti 
{la maggior parte dei quali erano cei Beanes). A Tampa, Fiorica, per 
esempio 56000 persone pagarono 315000 dollari per vedi 
née furono realizzati guacagni superiori ai 3 milioni 
del 1973 3rant dichiarava al "Financial Times 
gli Zeppelin In quell'anno avevano incassato in 
née, più di 30 milioni di dollari 

L'album del 1973 fu Houses Of The Holy, forsa la più originale raccolta di 
braini del gruppo, con dei rock potenti, reggae pseudo soul e bellate folk 


di Londra che 
utto Il mondo, per fe tour 


mistioheggianti. Parzialmente celuciente per gli aficionados, l'album co- 
munque divenne automaticamente disco di pialino 

Nel 1974 sparirono praticamente dalla circolazione: “Il 1974" Jimmy Pa 
ga avrebbe datto ad un giornalista inglese, ‘’non c'è stato, no?" Anone 


senza nuovi prodotti e concerti, gli affezionati del gruppo sul due lati dai 
Allantico dimostrarono chiaramente il seguito fanatico che caratterizza 
gli Zeppelin quando li portarono alla testa di diverse classifiche di 
mento giornali specializzati 

Quando apparvero nuovamente 
Physical Graffiti, un album con una copertina molto lus 
ac Zeppelin aimostrarono ia loro multiforme abilità, tenuta a u 
vello gui due lati, con almeno un altro classico da Aggiungere al loro re 


nella primavera del 1975 


“ 
digg cpr peonpy eg) prg 


sai | Lu Pra 


Physical Graffiti. Gent conc. Swan Song. Le finestre mobili hanno 
fatto di questo copertina una delle più costose di ogni lempo. 


pertorio. Trampled Hundertoot. Nello stesso anno Robert Plant sì procurò 
Gela serle ferite quando lui e la mogile Maureen furono coinvolti in un in- 
cidente automobilistico mentre sì trovavano in vacanza su un'isola della 
Grecia. Si rimise comunque attraverso una lenta ma sicura convalescen- 
ma 

Come stato prima suggerito, l'enorme successo dei Led Zeppelin è do- 
vuto ingrande misura a Peter Grant. Durante la prima tournée americana, 
una delle sue irovate fu quella di scoprire in anticipo, in ogni città, quale 
fossa ll brano preferito dal pubblico, in modo da dargli il massimo della 
‘evidenza nel repertorio presentato dal complesso in quella serata. La sua 
è stata una mano polente è senza regole. Nel suo spirito protettivo verso 
gruppo rivaleggia solo con ll colonnello Tom Parker, manager di Elvis 

lay. Le storie raccontate su di lui sono infinite: nelle prime tournées 

americane, Jimmy Page veniva accompagnato da otto guardie del corpo 
che dovevano proteggerlo. C'è un incidente che è stato raccontato più 
volte. Page, bighelionando, sì era trovato da solo e senza guardie del cor. 
po in un aeroporto dove venne circondato da un gruppo di marinai ame- 
ricani. W gigantesco Grant capitò nella scena quando uno dei marinai sta- 
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va toccandi 
20 metro da 


sapelli di Page. Avvicinatosi da dietro, Grant lo sollevò mer- 
a e lo buttò fuori urlando: "che diavolo vuoi, Braccio di 
Ferro?" In un'alira occasione, Grant entrò in un negozio di diseni di Lon- 
dra, nel quale erano venduti dischi abusivi degli Zeppelin « Il confiscò 
Nessuno csò muovere un dito per fermarlo 

Sotto questo tipo di management, paternalistica ma evidentemente astu- 
to, gli Zeppelin si sono costruiti una reputazione internazionale in concer= 
to. In Inghilterra. come gruppo, non si sono mai esibiti alla televisione, a 
parte una apparizione di poco conto; non hanno mai pubblicato ufficial- 
mente un 45 giri. Al contrario degli Stones. dei Beatles, di Elton John, con 
cul possono competere dal punto di vista dalla vendite e dei guadagni, so- 
no praticamente sconosciuti al grosso pubblico 

Ma. attraverso questa esposizione restrittiva e le pubblicazioni degli al- 
bum, } Led Zeppelin si sono costrulti un'aura quasi mitica che permette 
ro di richiamare pubblici sempre più grandi a ogni taurnée. Per asempio, 
quando hanno girato negli Stati Uniti nel 1975 (con insegne al neon. raggi 
ser, e una ar zione di 70000 watt, la più grande mal usata nel 


Sopra Roberl Plant. în vacanza in Grecia nel 1975, ha avuto un 
grave Incidente automobilistico. 


rock), 15000 fans hanno aspettato fuori dei Madison Square Gardens di 
New York più di 24 ore per acquistare i biglietti. A Boston, una simile 
richiesta di biglietti ha causato una rivolta con 7500 dollari di danni. 

Gili Zeppelin stessi non sono estranei alla violenza, e hanno una fama pa- 

fi a quella degli Who di ridurre a pezzi le stanze degli alberghi. Si sono an- 
che sempre dati da fare can la groupies. Anche Page non é estraneo a 
vccessi del genere, anche se pol è uno dei pochi gentleman del rock 

Unaltro aspento ben documentato del gruppo, altre al già citato Interesse 

di Plant e Page per la mitologia, sono gli interessi di quest'ultimo nei ri- 

guardi cell'occulto. Page è riuscito a comprare la famigerata Boleskine 

House di Aleister Crowley sulle riva del lago di Loch Ness, in Scozia, dove 

Crowley celebrava i suo! riti magici. Il chitarrista ha anche un negozio di 

occultismo-Equinox, a Hollanc Street, Kensington, Londra. 

Nei 1974, il gruppo e il manager hanno costituito ia loro etichetta Swan 
Song distribuita dalla Atlantic), firmando con i Bad Company (a) e Maggie 
Bell (8) per le pubblicazioni americane. La Swan Song pubblica in tutto il 
mondo anche i Pratty Things (a) e gli ultimi tre album dei gruppo, Physical 
Graîfiti, Presence a The Song Remains The Same sono stati pubblicati 
sulla nuova etichetta. 

Insiame con gli Who, i Led Zeppelin rappresentano la perfetta utilizza- 
zione di tre strumenti è di una voce, Nella serata giusta, non c'è niente di 
più ecciiante nei rock che vedere Plant a Page che spingono | loro 
considerevoli talenti verso i limit! più estremi dei genere che hanno più o 
meno creato loro stessi. 


Houses Of The Holy (Atlantic) 


epr 
Zeppelin (Atlantic Physical Graffiti (Swan Song) 
Led Zeppelin ll (Atiantic Presenze (Sun Song) 
Led Zeppelin ili (Atlantic) The Song Remains The Same 


Led Zeppelin IV (Atlantic) 
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e 0 seguiva in larga ito li ruolo più importante nei 
Minori 50 Mixe Stoller ha sont hi procio decisamente riuscì ad ave- 
Micra Sia di canzoni, imme ba sonale usato in John Len- re vendite incoraggianti 
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fe meno iniziale con | Coasters  "" lembre cel 1959 un gru omposizione di che dalla separazi sua mo: 
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_ Bomanii lavori gei 12 Prima incamazione petic Imagine eva anche un con- fece qualche cosa per restaurare 
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dote Lennon. La sue 
uatagia con l'ufficio 
USA è finita nei '76 
stora 


che mostrò, come minimo, che in 
questa area egli è stato ll più pro- 
duttivo dei quattro ex Beatles. Il 
1975 gli ha portato ulteriori buone 
notizie, si è riunito con la moglie 
Yoko Ono, che gli ha dato un figlio, 
@ dopo cinque anni di battaglie 
legali gli è stato finalmente garanti- 


[E SomeTine, DI 


Some Time In New York City. 
Per gent. conc. Apple. 
to Il permesso di soggiorno negli 
Stati Uniti 

Anche se Lennon non sì è dato da 


da. Per quello che riguarda le sue 
prime cose, John Lennon rimane, 
comunque, uno degli autori più im- 
portanti e influenti dagli ultimi venti 
anni, 


Nei primi anni dell'adolescenza, 
Lewis studiò all'Assembiy of Good 
Institute a Wazahaichi 


per diventare pastore. 
stalgia di casa e lornò a Ferriday. 
Incominciò a suonare nell'orche- 
stra della scuola € poi divenne un 
intrattenitore professionista nei 
night, specializzato principalmente 
in materiale gospel. 

Dopo ll successo di Elvis Presley 
alla Sun, Lewis ottenne un'aucizio» 
nes il nastro di quell'occasione di- 
venne la sua prima pubblicazione 
Der ia Sun, Crazy Arme La sua s9- 
conda uscita fu Lotta Shaki- 
n'Goln'On(1957), che andò aln°3 
in America @ al n° 3 in Inghilterra. 
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Questo lavoro gli portò i suo primo 
disco d'oro. 

In seguito. Great Balls Of Fire eb- 
be anche più successo (n° 2 negli 
Stati Unitn” 2in Gran Bretagna)e 
Jerry Lee Lewis sì era già affermato 
come uno dei più frenetici pianisti 
di rock'n'roll. Le sue apparizioni 
nei film “Disc Jockey Jamboree”* e 
“High School Confidential" allar- 
ggrono uleriormente 1a sua fama 

Elvis Presley era il simbolo ses- 
suale del rock, Lewis era senza 
dubbio il performer bianco più sel- 
vaggio; pieno di arroganza, strilia- 
va le parola mentre stava pratica- 
mente demolendo il piano con un 
assalto in stile boogie. Al massimo 
del suo successo, nel 1958 si recò 
in Inghiltarra ($opo aver appena 
sposato la cugina tredicenne): fu 
accolto ostilmente e non gli venne 
dato ll permesso di esibirsi. L'inci- 
dente praticamente rovinò la sua 
carriera; dal momento che ll suo 
matrimonio è durato dieci anni, Le- 
wis probabilmente aveva delle buo- 
ne ragioni per senlirsi trattato male. 

Anche se | lavori di Lewis conti- 
nuavano a entrare nelle classifiche 
(una sua versione di What'di Say? 
del 1961 era particolarmente buo- 
na), la sua carriera era ovviamente 
In declino. Nel 1963 lasciò la Sun e 
firmò un contratto con la Smash 
un'etichetta della Mercury: con la 
Smash ebbe qualche successo co- 
me artista country, anche se non 
emulò mai ll suo successo alla Sun. 

La sua apparizione al Festival del 
Rock'n'Roll Revival di Toronto nei 
1969 lo riportò a una certa promi- 
nenza sia per quello che riguarda ì 
concerti sia per | dischi, ma Lewis 
non poleva più aliminare la reputa- 
zione che si era guadagnato be- 
vendo troppo, andando troppo a 
donne ed essendo un eccentrico 

‘appari 
Calch My 
Soul” di Jack ha fatto poco 
per raddrizzare la sua immagine 
Appannata. 

Anche se non si è certa preoccu- 
pallo di invecchiare decentemente 
Lewis mantiene tuttora un seguito 
di fans estremamanta leali, ancora 
convinti che il rock'n'roll sia la co- 
sa” e Jerry Lee "il re”. Certamente 
Lewis aveva uno stile pianistico 
che era ed è unico. 

Ha avuto la sua parte di tragedie 
familiari: due dei suoì figli sono 
morti, uno è annegato, l'altro è sta- 
to vittima in un Incidente stradale, 

La discografia è perziale, tutti | 
‘suoi dischi più importanti sono stati 
fatti per la Sun. The Best 01 Jerry 
Lee Lewis rappresenta il meglio del 
suo ultimo materiale Rare 

Lee Lewis Vols I&ii è stato 
pubblicato in Gran Bretagna solo 
nel 1975. con vent'anni di ritardo. 


les in 


FRdne ion e ole I 
0) n 
Rare derty Leo Lewis Vols IBII 


(Charly) n.p. 
Rockin' Up A Storm (Sun) np. 
The Grealest Live Show On 


Earth (Philips) n.p. 
Country Sons For City Folks 
(Philips) n.0. 

The Best Oi Jorry Lee Lewis 
(Mercury) n.p. 

The Killer Rocks On (Mercury) 
np 


Linda Lewis 


Nata nella zona portuale dello East 
End di Londra, studiò fin ga giova- 
nissima come attrice ed ebbe diver- 


si ruoli minori in molti film inglesi, 
Lasciata la scuola, cantò prima con 
John Lee Hooker, poi con Herbie 
Goins prima di stare due anni coni 
Ferris Wheel. Nel 1970 decisa di 
proseguire da sola come cantante 
8Jautrice ein questa ruolo ebbe un 
contratto con la Warner Bros, chie 
pubblicò il suo album di debutto nel 
1971, Sviluppò le sue capacità 
compositive in Lark (1872), prodot- 
suo 0 Jim Cregan, ex 
Membro del Family a ara con Cock 
ney Rebel. All'inizio del 1973 fece 
una lunga toumée nai ciub degli 
Stati Uniti e al suo ritorno entrò per 
la prima volta nella classifica ingle- 
152 dei 45 con Rock-A-Doodie-Doo. 
Fathoms Deep fu pubblicato al- 
l'inizio del 1974, prodotto ancora 
da Cregan: dopo questo lavora Lin- 
da Lewis parti per una faticosissi- 
ma toumée mondiale come sup- 
lO a Cat Stevens. Nel 1975 ha 
itmato per la Arista di Clive Davis e 
ha registrato Not A Little Girl Any 
More a Londra e a New York. Da 
queste ultime registrazioni è uscito 
li rifacimento di Ils In His Kiss di 
Betty Everett, li suo secondo suo- 
cesso inglese nel giugno dallo stes- 
50 anno. 


Discografia: 

Say No More (Warner Bros) np 
Lark (Warner Bros) np, 

Fathoms Deep (Warner Bros) np. 
Not A Little Girl Any More (Arista) 
np. 


Gordon Lightfoot 


Canadese, cantante e autore, Gor- 
don Lightfoot nacque nel 1939 a 


Don Quixote. Per gent. conc. 
Werner Bros. 


Orillia, Ontario. Emigrò a Los Ange- 
les nel 1958 per studiare orchestra- 
zione al West Lake College, che la- 
Sciò successivamente per lavorare 
come cantante per provini, arran- 
giatore, autore e produttore di pub- 
Dlicità 

Dopo aver ascoltato Pete Saeger 
e Bob Gibson nel 1960, cominci 


sarsi al ok, incoraggiato su questa 
stradia dall'amico canadese lan Ty- 
son (degli lan And Syivia, il primo 
gruppo che ha registrato una can- 
zone di Lightioo!). 


La sua musica aveva un carattere 


country ben definito quando, nel 
1963, ha lavorato in Inghilterra, ri- 
tornando poi al circuito canadese 
dei bar e dei cafè. Lightfoot ha poi 
cambiato direzione compositiva, 
come molti altri, sentendo il na- 
scente Bob Dylan. La sua carriera 
ha avuto una svolta quando ha fir- 
mato un contratto di management 
con Albert Grossman (s), che piaz- 
26 le canzoni di Lighfoot Early Mor- 

‘Rain e ll successo americano 
5145 giri For Lovin” Me con uno del 


suoi altri gruppi, Peter, Paul & Ma- 


"E ubbice 1 ‘suo primo sibum 
Li nel 1966, venendo pol 
fo come migliore folk-singer 
canadese dell'anno. L'anno se- 
quente fu votato come il migliore 
intante canadese. 
stato sempre un autore prolifico 
(con più di 400 composizioni a lul 
accreditate); alla metà degli anni 
‘BO gli capitava talvolta di chiudersi 
nelle stanze di albergo per quattro 
0 cinque giorni @ di sorivere furio« 
samente. S dice cha nel 1967, du- 
rante una settimana trascorsa in n= 
ghilterra, abbia scritto quindici 
canzoni, la maggior parte delle 
quali sono poi antrate nell'album 
Back Here On Earth. 

Lighttoot è stato ai suoi tempi am- 
che un prolifico performer, lavo- 
rando spesso con ritmi di 70 sera 
all'anno, anche se a metà degli un- 
ni ‘70 ha rallentato l'attività În en- 
trambi Ì campi; sebbene egli abbia 
continuato a scrivere, tuttavia si è 
concesso tempi più lunghi e ritmi di 
Javoro più rilassati. 

Anche se non è mai arrivato ad es- 
sere un divo tra i suol contempora- 
nei cantanti autori e anche se non 
è mai stato un artista particolar- 
mente alla moda, Gordon Lightfoot 
è sempre stato capace di vendere 
album in notevoli quantità ed ha 
mantenuto Îl suo livello molta me- 
glio di tanti altri. Molte delle sue 
canzani sono state interpretate da 
Bob Dylan, Judy Collins, Johnny 
Cash. Glen Campbell, Anne Mur- 
ray. Barbra Streisand, Richie Ha- 
vens, Elvis Presley, Waylon Jen- 
nings e da tanti altri artisti. DI tutte 
le sue composizioni, Early Morning 
Rain @ l'hit americano dell'inizio 
degli anni 70H You Could Read My 
Mind rimangono probabilmente lè 
più conosciute, 

La United Artists ha pubblicato di- 
verse raccolte di Gordon Lightfoot. 
due delle quali sono elencate nella 
scheda ratica, La raccolta 


zz più famosi, If You Could Read 
Ky Mlna, Eaviy Moming Rain e For 
Lovin'Me. 


DI 
The Way | Feel (JA)np 
Did She Mention My Name (U.A) 


np. 

Back Here On Earth (UA ) np. 
Sunday Concert (U A)np 
Sit Down Young Stranger 
(Reprise) n.p, 

It You Could Read My Mind 
(Reprise) n.p 
Summer Side Of Lite (Reprise) 


np. 
Don Quixote (Reprise) np. 

Old Dan's Records (Faprise) n.p. 
Sundown (Reprise) n p. 

Cold On The Shoulder (Reprise) 
np. 
Summertime Dream (Reprise) np. 
Raccolte: 

The Very Best OI Gordon 


u Vols. I&il (United 
Altas 


Gord's Gold (Reprise) np. 


Lindisfarne 


Alan Hull chitarra e voce 

Ray Jackson armonica è 
mandolino 

Ray Laidiaw batteria 

Rod Clements basso a violino 
Simon Cowe chitarra 


Sì formarono a Newcastle nel 1967 


i nome di Downtown Faction 
fto seri due cambiamenti di no- 
(me (The Scethren @ Alan Hull and 
{ie Breshren) diventarono i Lin- 
[flistarne quando firmarono un con. 
Nitto con ia Charisma nel 1968. La 
Mattia racconta che il boss delia 
Mimasama. Tony Stratton Smith, fi 
faniam contratto al gruppo perché 
bieva il modo In cui Jackson 
Muuana F armonica 
Witinciztane si conquistarono un 
Apuana seguito nel circuito dei ci 
Mugi ma Ai 1 suonare ai festivalsin 
Mines cai 1999 ai 1970 che portò ll 
Massino nai grosso giro. Il oro folk- 
ak era particolarmente adatto ai 
umoar all'aperto 
Qetcats Out OI Tune, ii loro album 
fistumo pUbDIICAtO nel 1969, fu 
con decisa approvazione 
Mii pane cei fans e dei critici ed è 
munamente considerato come il 
mor lavoro del complesso. Hull 
Mine scritto La maggior parte delle 
Mizar ancor prima cha il gruppo 
uitrmasse. mentre lavorava come 
Mestiere in una clinica psichiatri 
= 
RITO È gruppo chiamò Bob 
amen e come produttore e re- 
attarano Fog ne che 
Riratat n° 1 nelle classifiche inglesi 
ie Zi @ che divenne l'album più 


(ag On The Tyne. Charisma 


menztato nei 1970. il 45 tratto dall'al 
mr Meet Me On The Corner arri- 
uitni Sineita ciassitica dei 45, dopo. 
ume a Charisma lanciò nuova- 
[mena un Lady Eleanor, già pubbi» 
Menti menzza successo, che questa 
futità arrivò n° 3 in Gran Bretagna: 
fuctante questo formidabile 
ln Inghilterra, il gruppo 

Quan ae ta teca mai a sfondare dal- 
dell'oceano; Lady 

ai n° 82 nella classifi- 

imericana dei primi 100, ma 
mon si può certamente de- 

come un grosso successo. 

punto comunque, co- 

jo negativo forse 

che il materiale dei 

ara stato scritto 


muovo e, anche se era 
prodolto da Johnston, 
apprezzato dalla critica. 
mono stasi anche altri proble» 
Si pensa che Johnston volesse 
Te da solo Hull a Nashvil- 
il 

imam era neppure soddisfa: 
missaggio di Johnston per 

deli © lo rifece. 

fia formazione originaria 
Ciements. Laidlaw e Cowe 
per formare i Jack 

fanzine questo gruppo pas- 
Giversi cambiamenti 
(Clements se ne an- 


Lime Feat Da 
Richard Hayward, Lowell 
Sam Clayton, Kenny 

Payne. Davanti a 
Barrere. 


dò quando non era stato ancora re- 
gistrato il secondo album) prima di 
suonare nel circuito dei club e di 
guadagnarsi un carto seguito. Co 

munque. dopo It's Jack The Lad 
(1974) @ The Old Straight Track 
(1975), ll gruppo fu allontanato dal- 
la compagnia discografica 

Nel frattempo Hull e Jackson man- 
tennero il nome di Lindisfame e 
presero il batterista Paul Nichols, il 
tastierista Kenny Craddock, Il bas- 
sista Tommy Duffy e più tardi il chi 
tarrista Charlie Harcourt: la magia 
se ne era comunque andata, e an: 
che se il complesso pubblicò Hap- 
py Daze, che ara pur sempre un al- 
bum promettente (apparve su una 
nuova etichetta, Warner Bros). il lo- 
r0 spirito si era spezzato. 

Hull pubblicò un album solo, Pipe- 
dream, nel 1979, che aiutò a rilan, 
ciare la sua reputazione come au- 
tore; il suo secondo album solo, 
Squire, pubblicato nel 1975, era 
spesso ingegnoso e divertente, ma 
non riuscì ad agganciare una vasta 
attenzione. Da allora si perse quel 
grosso seguito che ll gruppo aveva 
avuto all'inizio degli anni settanta. 
La oro rapida ascesa e l'altrattanto 
veloce discesa rimangono uno dei 
misteri del rock inglese. 


Discografi 
Nicely Out OI Tune (Charisma) 


np 
Fog On The Ty Charisma) n.p. 
Dingiey Dell (£navsma) np 
Lindistarne Live (Charisma) 
Roll On Ruby (Chars) np. 
lappy Daze (\Varner Bros) np 
Raccolte: 


Lindistarne's Finest Hour 
(Charisma) np. 
Alan Hull: 


mer Bros) n.p 
8108) n.p 


Little Feat 


Lowell George chitarra a voce 


Sopra: Alan Hull, membro 
fondatore dei Lindistarne. 


Bill Payne tastiera e voce 
Richard Hayward belteria a voce 
Paul Barrere chitarra e voce 

Sam Clayton cong 
Kenny Gradney ba: 


Sono stati formati alla metà del 
1970 da Lowell George (nato a Hol- 
Iywood) dopo una permanenza 
senz'arte né parte con le Mother 
Of Invention (aveva suonato, con 
un ruolo di supporto, in Reuben 
And The Jets a in Weasels Ripped 
My Flesh). La storia racconta che 
George avesse suonato a Frank 


Zappe una canzone scritta da lui, 
Wiltin", che a Zappa piaceva ma 
che non considerava adatta alla 


Mothers. Invece, disse a George 
che era entusiasta, lo consigliò di 
tornare a Los Angeles e di formare 
un suo gruppo. 

George ascoltò ll suggerimento di 
Zappa, si mise Insieme con l'ex 
bassista delle Mothers, Roy Extra: 
da, e cominciò le audizioni. Trova- 
rono prima ll batterista Richie Hay 
Ward, che se ne era andato recen- 
temente dai Fraternity Of Man (con 
| quali Lowell George aveva colla- 
borato per un paio di canzoni) è il 
pianista Bill Payne. Il manager di 


Zappa, Herb Cohen, ll aiutò finan. 
Ziariamente, su consiglio dello 
stesso Frank, edessi presero Il loro 
nome (così racconta la leggenda) 
da un assolo di Jimmy Carl Black.il 
batterista delle Mothers 

Così costituiti, registrarono il oro 
album di debutto, Little Feat, pub: 
blicato nel dicembre 1969, che 
contiene la prima delle due versioni 
di Willin' fornite dal complesso; la 
seconda è in Sallin' Shoes. Il pro- 
duttore Russ Titelman aveva 5uo- 
nato anche il piano & gli altri ospiti 
erano Ry Coodar è Sneaky Pete 
Kiainow. Fu davvero un debutto in- 
teressante, molto acclamato a quei 
tempi, ma la casa discografica 
stampò solo discimila copie, non 
dimostrando, così, un'eccessiva fl- 
ducia nel gruppo 

Sallin' Shoes fu notevolmente ml- 
giore (tutta le canzoni, a eccezione 
di tre, erano state scritte da Lowell 
George): pubblicato agli inizi del 
1972, non ebbe ancora un grande 
aluto da parte delia casa discogra- 
fica, per cui non ebbe un grosso im 
patto. Prodotto da Ted Templeman 
degli Harper's Bizarre, aveva la 
prima di tre successive copertine di 
Neon Park. Era un album brillan 
temente concepito, con una gran- 
de linea musicale, estremamente 
inventiva ma che venne largamente 
ignorata. Sallin' Shoes non vendet- 
te molto e dette origine alla prima 
seria ci voci di scioglimento. A un 
certo punto si diceva che George si 
sarebbe messo insieme con John 
Sebastian, ma l'unico risultato fu 
che il chitarrista suonò nel disco di 
Sebastian, The Tarzan Kid 
Successivamente, nel 1973, Roy 
Estrada se ne andò per apparira 
con il nome di Orejon nella Magie 
Band di Captain Beethear! e al suo 
posto vennero Paul Barrere, Sam 
Clayton (fratello di Merry) a Kenny 
Gradney; fu questa formazione che 
registrò l'eccellente Dixie Chicken 
(1979) con Bonnie Bramlett come 
Cantante ospite. 
Ancora buone 


recensioni ma 


&carso impatto: i Feat ci pensarono 
sopra un po' e poi si sciolsero. 
Diversi membri uscirono con sva- 
riatì album: George e Hayward În 
Parts 1919 di John Cale e In Disco- 
Fee sane oe 
ayne in cin 
Toulouse Sireet dei Dooble Brot. 
hers: vari membri dei Feat negli a 
bum di Bonnie Raitt, Taking My Ti- 
King Salt Through The Aly ci 
ly diRo- 

[et toria 

La Warner Bros aveva apparente- 
mente perso il suo Interesse verso ll 
gruppo; | Littie Feat avevano ces- 
sato di esistere a tutti gli effetti, o 
meglio avrebbero potuto se lì co- 
manager Bob Cavallo non avesse 
scoperto nel Maryland uno studio 
abbastanza economico da permet 
tere la registrazione di un album di 
fiunione del Little Feat. il brillante 
Feats Don't Fall Me Now, che ap- 
parve alla fine del 1974. 

Ogni ulteriore incoraggiamento di 
uil Feat potevano aver bisogno ar 
UCG] fecero li loro debutto in 
Inghil fa, all'inizio del ‘75, In oo- 
casione di toumée europea orga- 
nizzata dalla Warner Bros. Secondi 
dopo | Doobie Brothers nai cartel- 
lone al Rainbow di Londra, | Littie 
Feat rubarono lo show ai Doobie, 
ricevettero applausi tumultuosi € 
critiche senza precedenti (per un 
complesso relativamente scono- 
scluto) da parte della stampa 

L'ottimo lavoro della fine del ‘75, 
The Last Record Album, fu congi- 
derato come uno del migliori del- 
l'anno, e questa volta | Feat riusci- 
poro a entrare nelle Prl sia 
in Inghilterra sia lì Stati Uniti. 

pia flor ‘seSfnpian. I Uttte 
Foat sono indubbiamente uno dei 


migliori gruppi emersi negli Stati 

Uniti negli annì settanta. Tutti gli 

album citati nella scheda (tranne il 
0 che non è stato pubblicata in 

MMniterra fino al 19783 sono ecs: 

zionali, 

Din 

Littie Feat (Wa:ner Bros) n p. 


Sallin' Shoes (Warner Heos} np 
Dixie Chicken (vi 


Bros) 
The Last Record Album (\Wniner 
Bros) 


Nils Lofgren 


Di genitori svedesi e italiani, crebbe 
\cago, trasferendosi più tardi 
nel Maryland e a Washington, dove 
da ragazzo suonò in diversi gruppi 
di formare | Grin con Bob 
ich (batteria è voce) e Bob 
Gordon (basso # voce). Nils Lot- 
gren aveva una certa reputazione 
come enfant prodige del piano e 
della chitarra (la sua abilità più tar- 
di fu largamente ispirate da uno 
Spettacolo di Jimi Hendrix nei Ma 
ryiand quando Nils aveva 18 anni), 
mentre suo fratello minore. Tom. 
avrebbe suonato anche lu la chi: 
tara in une successiva formazione 
del gruppo 
Prima che i Grin registrassero di- 
schi, l'esperienza strumentale di 
Lolgren era arrivata alle orecchie 
di Nell Young (=), a dei Grazy Horse 
() di Danny Whitten: da qui darivò 
l'apparizione di Lofgren nei brillan- 
te album di debutto del 1971 dei 
Horse 
Nils Lofgren sarebbe anche pot. 
to rimanere come membro perma- 
nente dei Crazy Horse se Whitten 
‘non fasse diventato un eroinomane 
‘enonavesse, così, causato al grup- 
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po ll primo dei suoi numeroli trau- 
mi; anche Neil Young trasse van- 
taggio dai prodigioso talerto di Nils 
e gi diede largo spazio ne! suo 
classico album ‘Goldirush. 
In questo modo portò a Lofgran la 
sua prima popolarità. Il musicista 
aveva allora 17 anni. 

Unrisultato fuchei Grin trovarono 
un contratto discografico con une 
atichetta della Columbia, per cui 
registrarono un album di debutto 
molto promettente nel 1971. Venne 
poi 1 + 1(1872), che molti consi- 
derano come uno dei classici ‘’par- 
si’ del rock, ma che a quel lempo 
non fece nulla. 

Così è Grin caddero in un depressi- 
vo circolo di tournée senza fine, in 
cui suonavano sempre in apertura 
concerto, sanza raggiungere de- 
gli sbocchi commerciali che arano 
essenziali per la loro ven 
za Il terzo album, All Out (1972) 
non riuscì a eguagliare | precaden- 
UD) 


Capitò poi che nel 1973 Nell 
Young cercasse musicisti per la 
‘sua tournée ‘“Tonight's The Night" 
(Nits suona nell'album dello stesso 
titolo, apparso nei 1975): dal mo- 
mento che non stava praticamente 
succedendo nulla per i Grin, Lol. 
gren accettò l'offerta. 

Con Nell Young, Lofgren fece 
pncont in Inghitsra e negli St 
Uniti: alia fine della tournée, egli 
tornò e Washington per resuscitare 
| Grin. Firmarono un nuovo contrat- 
to discografico con la A&M, per cui 
registrarono Gone Crazy alla fine 
del'73,ma anche questo lavoro ere 
ancora deludente è non fu pubbli- 
cato fuori degli USA. 

Nel giugno 1974 | Grin sì soicise- 


Nls Lofgren. Gent. conc. A&M. 

ro, Lofaren non riemarsa fino al suo 
sibum del 1975 per la ARM, Nils 
Lolgren. un lavora potente, che 
venne largamente apprezzato, con 
Wornell Jones al basso e Aysley 
Dunbar alla batterie. Fra molte 


buon materiale c'era Keith Dont 
Go di Lofgren, scritta per Keith Ri- 


chard, uno dei suoi eroi che aveva 
avuto su di Jul un'importante in- 
fivenza. 

Comunque a questo punto Lol- 
gren aveva prodotto qualche cosa 
cheandava ul di là di 1 + 1. è questa 
volta sambrava anzi che gi dareb. 
be stalo riconosciuto, Con l'ac- 
compagnamento del fratello Tom, i 
suoi concerti del 1975 trovarono un 
pubblico attento e crescente. men- 
tre la sua reputazione veniva spinta 
anche dall'album del 1976. Cry 
Tough, prodotto da AI Kooper 

Forse Îl prototipo del onitarrista 
punk, quello di Lofgren è un rock 
adalta energia, ma disciplinato, so- 
aenuto da un reale dono per la 
composizione nel genere. Anche 
se ha dovuto aspettare molto per il 
riconoscimento, ha dalla sua una 
consolazione: nei 1976, quando 
Cry Tough entrava nelle ciassifiche 
‘americane e inglesi, Nils aveva solo 
24 anni. 


Nils Lolgren (A&M) 
Cry Tough AîM) 


Loggins And 
Messina 


On Stage. 
Per gent. conc. CBS. 


Jim Messina (nato a Maywood, Ca 

ifornia, il 5 dicembre 1947) era un 
tecnico di sala di registrazione 
quando incontrò | Buffalo Spring- 
field (#) e rimpiazzò Bruce Palmer 
per l'ultimo album del gruppo. Fu 
successivamente uno dei membri 
fondatori dei Poco (8). suonando ll 
basso e producendo ll gruppo. Più 
tardi se na andò per lavorare come 
produttore indipendente 

Kenny Loggins (nato a Everett, 
Washington, il 7 gennaio 1948) la- 
vorava in un gruppo chiamato Se- 
consi Melping & scrisse a qui 
House At Pooh Corner, chi 
buon successo per la Gritty Dirt 
Band (8). Gli venne poi offerto un 
contratto dalla Columbia, che gli 
assegnò Messina come produttore 
dei suo primo album solo. 

Fuallora che i duesi unirono a l'al- 
bum solo di Loggins divenne Sittin' 
Incl Kenny Loggins con Jim Messi- 
na. Il lavoro fu pubblicato nello 
stesso momento del concerto di 
debutto al Troubadour di Los Ange- 
les. Loggine e Messina. accom- 
pagnati da un quartetto che incl. 
deva Michael Omartian alla tastie- 
ra, ottennero un successo anorme, 

Sitin' In includeva House At Pooh 
Comer e anche Danny's Song. che 
antrò nelle classifiche americane 
dei primi disci quando fu interpre- 
tata da Anne Murray. L'album ven- 
datte un milione dî copie e da allora 
i due non hanno mai fallito un disco 
d'oro. 

Ebbero un successo a 45 anche 
loro con Your Mamma Don't Dan: 
ce, tratto dal secondo album. e la 
loro forte miscela di country-rock 
era diventata uno dei suoni più 
commerciali dell'Amarica. ll grup- 
po deve ancora sfondare in Éuro- 
pa. dove sono ancora sconosciuti 

On Stage. pubblicato nel 1974 
un doppio album dal vivo; So Fine. 
del 1875, è un album composto dal- 
le loro pratarite vecchie canzoni di 
rock'n'roll 


rali: 


Discogi 
Sittin' in (CSS) np 


Love 


Arthur Lee chitarra e voce 

Brian MacLean chitarra a voce 
John Echols chitarra solista 

Ken Forssi basso 

Alban “Snoopy” Pfisterer bantena 


Arthur Lee è nato e cresciuto & 
Memphis, ma si è trasferito a Los 
Angeles dove ha formato e sciolto 
numerosi gruppi prima del Lowe 
Uno di questi era l'Arthur Lee & The 
LAGS, con il nome ispirato dal 
gruppo della sua città nalale Bov- 
Ker T&The MGs (LAG sta per “Log 
Angeles Group”), che registrò un 
45 per la Capitol 

| Love vennero formati a Los Am 
geles nel 1965 con | primi quattro 
della formazione citata nella sche- 
da iniziale, più ll batterista Don 
Conka, sostituito pol dallo svizzero 
Snoopy prima ancora che venisse 
inciso il primo disco. 

Degli altri, Echols, coma d'altra 
perte Lee, era nato a Memphia, 
mentre MacLean, tali Vi 
gel Byrds, proveniva da Los 
les, Ken Forssi era di Cleveland e 

Originariamente erano conosciuti 
come Grass Roots fino a quando. 
‘apparve un altro gruppo americano 
con io stesso nome. Come Love f@- 
cero ii loro debutto a Los Angeles 
nella primavera dal 1965, è nella 
primavera dell'anno successivo 
erano fissi al Bldo Lito a Hollywood, 
Nel frattempo erano diventati una 
attrazione di prima grandezza, Sia 
Arthur Lee sia Bryan MacLean scri. 
vavano canzoni © cantavano, a 
che se il contributo di quest'ultimo 
non è mai stato Il più Importante: in 
effetti | Love sarebbera più tardi di. 
ventati sinonimo di Arthur Lee. 

Firmarono un contratto con la 
Elektra e, nel 1965, registrarono 
Love. In prima reale escursione 
dell'etichetta nel rock, pubblicato 
all'inizio del 1966, Prodotto da Jac 
Holzman e da Mark Abramson, Le= 
ve era un eccellante album di de- 
butto. Tra pezzi erano particolar 
menta interessanti. Signed D.C. 
era un pezzo psichedelico il Qui B- 
tolo si ti] brr pro 
gel gruppo, Conka: My Ltte 

era una canzone di Bacha 
rach e David che il 
sentito da Manfred 


ruppo avevi 
ann in “Pu 


e 


|a Ld 


Forever Changes. Per gent. 
cono. Elektra Asylum. 


sycat'. Nelle mani dei Love diven» 
ne un pezzo di rock efficace e an. 
cora più potente. L'album include. 
va anche la loro versione del tradi- 
zionale Hey Joe, ed è stato detto 
che i Love hanno preso l'idaa cal 
Byrds che avevano previsto Il brano 
per li loro album Filth Dimension 
(La canzone sarebbe stata più tardi 
‘un grosso successo americano par 
ì Leaves e uno smash per Jimi 
Hendrix.) | Love vendettero circa 
150000 copie dall'album: una par- 


lonza davvero buona perungruppo 
ito. 
*Bopadiché Lee decise che Snoo- 


in ido anche il fiatista Tiay 
i. 
all'inizio del 1967, venne la 
Da Capo. Î 


loi 

America), The Castio & 

(di cul fecero una ver- 
sione | Move). Dall'altro lato di que- 
sta raccolta di eccellenti canzoni, 


molto ai per quel tempo, tut- 
tavia non fu un esperimento di suc- 
cesso, 

Alla fine dell'astate. se ne 
era andato, e altrettanto aveva fatto 
Cantrelli. 

Verso la line del ‘67, | cinque 


Zeppelin, era uno dai giovani im- 
pressionabili fans inglesi del Love.) 
Alla fine dell'anno Arthur Loe aveva 
sciolto il ‘questi ragazzi 
non possono: lù nulla" disse a 


gruppo Love nel 1968, con ll vec- 
chio amico Frank Fayad (basso), 
Suranovitch (batteria), 

Ji inellan (chitarra), con la 

borazione in studio di Jim 
Hobson (tastiare), Paul Martin (chi- 
tarra), Gary Rowles (chitarra) @ 
Dractien Theaker (batteria). Que- 


st'ultimo era un inglese, che era 
stato prima con | Crazy World di 
Arthur Brown (=) @ che lavorava in 
qual parlodo a Los Angeles. 
‘Questa formazione incise Four 
Sall a Îl doppio Out Here, 


regi eli 
stessa sessione. Con Gary Rowies, 
che sostituì alla fin Jay Donnellan, 
| Love fecero una tourné@ In Inghil: 
terra nel 1970; in pracedenza non 
avevano lasciato Los Angeles se 
non in qualche rara occasione. 


‘è sopravissuto: sì tratta di The Ever- 
First. comparso nell'album 
1 False Start. C'era comun- 


tasti 
del 1 


di Lee mai pubblicato. 
Nel 1974 finalmente Lee ritornò a 
lla con un'altra versione dei Lo- 


Rigtarono il deludente Reel To 

Iper la RSO e, con qualohe mo- 

difica alla formazione, fecero una 
in terra. 


di heavy metal soul, 
priva di lustro, 
a scnoda discogralta Pe i 
ralica, 
compilata da John Tabler e 


to buona. 


Raccolte: 

Love Revisited (Zeta) np. 
Love Masters (Elekira) n. p. 
Arthur Lee & Band Ald: 
Vindicator (A&M) np. 


armonica 
Vi voce e chitarra 
Joe Butler batteria 
basso 
di (nato a New York il 


Mugwumps (Warner Bros) 
Dopo lo scioglimento di questo 


utti @ tre gli ultimi album 
furono deludenti dopo le grosse 
promessa iniziali del gruppo 

MED sì sciolsero 


‘è 
Lee pubblicò un suo album solo, 
intitolato Vindicator (1972). Venne 
accreditato a Anhur Lee è Band 
Aid, insieme con Fayad della se. 
conda formazione del Love. Anco- 
ra sì notava un preciso deteriora. 
mento nelle doti di Lee come auto- 
re e musicista; energico ma inge- 
nuo. 
DI nuovo vi fu un perlodo di stasi, 
Circolavano alcune voci secondo 
Gui Arthur Lee viveva nei boschi 
della costa le, ma alle 
fine del 1973 egli firmò un contratto 
@ registrò un album con la Buffalo 
di Paul Rothchild, un'eti» 
chetta appena inaugurata. Sfortu- 


sti 
Lavoro iniziale ai night Ow Cate. È 
Lovin' Spoontul si guadagnarono 
velocemente un saguito nel circul 
to del club di New York e firmarono 
un contratto con la Kama Sutra. 
Conta loro miscela di musica diver- 
ente e con le attime composizioni 
di Sebastian, trovarono un imma 
disto successo in quei giorni dei 
1956. Do You Believe In 2 


ierra, e Summer 
In The City, che divenne il loro uni- 
Nei 1566: oo Sta 
‘erano popolari 

tes sia nell'ambilo dei pustico più 
propriamente rock sia nell'ambito 


un album piace 

vole anche se egli era l'unico mam- 
‘bro origli gruppo, Jerry se 

a registrare con 

moglie Judy Henske par l'etichetta 
Stralgh di Frank, Zappa. Faca un 
attimo disco psichedelico, intitole- 
Fi Aldebaran (coopracot. 


Y) e ch 
considerato in alcuni ambienti un 
classico, disastro. 


, in altri un 
| Lovin Spoontul hanno fatto solo 
quattro album, anche se hanno 
contribuito con un po' di materiale 
alla raccolta dell'Elektra, What's 
Shakin'? Da allora le loro canzoni 


La prima uscita di rilievo si verificò 
ori ino gli Who 


gruppo da questo punto in 
avanti cominciò ad acquisire una 
crescente reputazione di solida 
band. basate su un robusto rhyhm 

inyrd faceva 
no completo uso di tre chitarra soli- 
ste e della voce di Van Zant. 


ED 
Lg 
n° 


li secondo disco, Secondi Manin: 
del 1974, venne ancora prodotto da 


Discografia: 
Do You Belleve In Magic? (ama 
Sutra) n p. 

(Kama Sutra) n.p 
Hume Of The Lovin” 
(Kame Sutra) n.p. 
Everything Playing (Kama 
fre 


What's Up Tiger Lily? (colonna 
sonora) (Kama Sutra) n.p. 
You're A Big Boy Now (colonna 
sonora) (Kama Sutra) n.p. 
(Kama 


Sutra) np 


The Lovin" Spoontul 
VI. N (Kama Sutra) n.p 


Lynird Skynyrd 


Tutti | membri del complesso, con 
l'eccezione dal batterista Pyle (che 
ha sostituito Bob Burns nel gennaio 
dal 1975), sono cresciuti a Jack- 
sonvilie. Florida, dove la maggior 
parte di loro frequentava ia stessa 
Scuola. ll nome del gruppo è preso 
dal professore di ginnastica di 

lla scuole, un certo Leonard 


vennero scoperti une sera in un bar 
@ Allanta ds AI Kooper (8). che 


te successo del 45 giri Sweet Home 
Alaba: 


ima. 
Quest'ultimo llavaro era l'orgoglio- 
sa, sciovinista risposta alla ‘anti. 
razzista” Southem Man di Noil 
Young (e). Qualcuno ha suggerito 
che Young ha avuto l'ultima parola 
conii suo Walk On uscito nel 1975, 
anche se tutto ciò rimane nel cam: 


come ragazzi giocherelloni e risso» 
‘i. li fatto è che frequeniomente si 
scazzottano tra di loro e per questo 
capita cha | chitarristi suonino con 
le mani bendate eccetera: tutto 
questo, comunque, sembra che 
contribuisca a tenere vivo ll loro 
spirito fraterno. 

Sono seguiti dal giovane Impresa- 
rio inglese Peter Rudge, che è lo 
straordinario coordinatore delle 
toumée dei Rolling Stones e degli 
Who. Nei 1976 pubblicato 


. Indiana, nel 


Nato e Harrisburg, 
1941, Lonnie Mack è un originale 
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chitarrista. Nel 1953 la sua versio- 
nie di Memphis di Chuck Berry, che 
era stala registrata alla fine di alcu- 
ne incisioni agli studi King di Cin- 
cinnati (Chio), venne pubblicata 
sulla etichetta Fraternity e divenn 
UN grosso successo, così come 

Je can il seguente Wham; era- 
no entrambi lavori strumentali in 
Stlle rock. e unalbum, intitolato The 
Wham Of That Memphis Man, ven- 
ne pubblicato sulla stessa scia. do- 
podiché Mack spari per cinque an- 
ni, durante i quali suonò nei sud e 
nel mid-West 

Una buona recensione del suo al- 
tum, apparsa sulla rivista ‘Rolling 
Stone" lo portò nuovamente sui- 
l'onda; la Elektra acquistò i diritti 
del suo vecchio materiale (ripubbli- 
cando nei 1970 l'album The Wham 
O! That Memphis Man) e portò 
Mack ancora in studio, Lonnie [a 
spose con il superbo Pm in 
The Band e con Whatever's Right: 
entrambi lavori aggiunsero funk al 
suo stile precedente e caratterir- 
zarono ancor di più, in senso go- 
spel, la parte musicale. 

Dai tempo di The Hills Of Indiana, 
del 1971, Mack aveva. stretto 
un'amicizia Intensa e oreativa con 
Îl sassofonista Don Nix (#); insieme 
lavorarono In uno stila più dolce e 
più moderno, registrando a Nash- 
ville e ai Muscie Shoals. 

Questa esperienza, Lonnie 
Mack si è di nuovo ritirato dal mon- 
do commerciale, anche se ha inck- 
30 qualche 45 giri. 


Discografia ——— 
The Wham Of That Memphis 
Man (Frutamity) np 


Gad lm In The Band (Elektra 


) 


np 
Whaterver' (Elektra) np. 
The Hilis Of ina (Elektra) n.p 
Magma 

Christian Vander batteria 

Stella Vander voce 

Klaus Blasquiz voce, percussione 
Gabriel chitarra 


I Magma, che per diversi anni furo- 
noli gruppo più importante dell'un- 
Gerground francese, vennero for- 
da Christian Vander (sotto una 
forte influenza del sassofonista 
John Coltrane) per suonare un 
enorme oraloria a proposito del fu- 
turo della Terra. 
Il loro album di debutto, doppio, 


parla di un grande viaggio interste!- 
lare; li secondo 1001 Cen- 
tigrade parla della rivalità tra la T. 


ra a un pianeta immaginario, Ko- 
baia (Kobala è anche il nome di un 
nuovo linguaggio inventato da Var 
der e che egli usa nelle parti canta- 
to) 

'ubblicati rispattivamente nel ‘70 
8 ‘71. i due album risultano essere 
la prima @ la seconda parte di un 
possibile lavoro in nove dischi co- 
nosciuto con Il nome Theusz Ham- 


taahk, Comunque, dal terzo album, 
Mekanik Destructiw  Komandoh 
(1973), la formazione dei Magma 


Ì era radicalmente cambiata In se- 
gquito a disaccordi artistici e venne 
Introdotto un coro per raccontare 
la storia della fine del mondo. 
Solo Klaus Blasquiz fu tenuto da 
Ì Vander, mentre arrivava un'intera 
nuova troupe di musicisti francesi 
per Kohntarkosz, uscito all'inizio 
| del ‘75. Comunque, ancora prima 
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della pubblicazione, il gruppo cam- 
biò dinuovo fisionomia. mantenen- 
do in formazione solo Blasquiz 
Vander. i nuovi venuti includevano 
la moglie di Vander, Stella. Ne giu» 
gno ‘75 passato dalla ARM alla 
nuova etichetta di Giorgio Gomel- 
sky, Utopia. il gruppo fece Magma 
Live, un aibum registrato alla Ta- 
veme de l'Olympia a Parigi. 
Musicalmente complessi, ambi 
ziosi, ma facili alle ripatizioni, | 
Magma sono un fronte aperto alle 
critiche per la mancanza di umori- 
smo © l'irimediabile pralenziosità 
di tutto ll loro concetto di lavoro. 
Dal momento che IÉ continuità del. 
la produzione è rigidamente con- 
trollata da Vander, che cita grossi 
nomi di musicisti contemporanei 
{tra | quali Strawinsky, Bartok, 
Stockhausen e Omnette Coleman) 
come fonte del suo lavoro, Ognuno 
degli album può essere preso come 
rappresentativo. 


Discografia: 
Magma (Philips irancese) ro 
1001 Degrees Centigrade (Phiips 


francese) n.p. 

Mekanik Destructiw Kommandoh 
{A&M) n.p. 

Kohntarkoaz (A&M) np 
Magma Live (Utopia) n.0. 


Taj Mahal 


Nato a New York il 17 maggio 1942. 
Taj Mahal crebbe a Springfield, 
Massachusetts. e si laureò in vete- 
rinaria. 

Sentendosi tagliato fuori della sua 
cultura negra, sviluppò un interes- 
se nel blues, inizialmente attraver- 
so la musica delle grosse orchestre 
di città e l'influenza di suo padr 
nolo arrangiatore jazz. All'univer 
tà ara membro della Pionear Valley 
Folklore Society, un'associazione 
in cui poté studiare le origini della 
musica nera americana diventando 
un esperio musicologo, 

Nel frattempo cercò di fare carrie- 
re come musicista, anche se un 


TRI MANAL 


continuò a sviluppare la 
sua naturale abilità musicale con 


piano. banjo, basso e flauto. Ha re- 
gistraio con Cooder e gente come 
Jesse Ed Davis; abitualmente pro- 
duce e arrangia gli album da solo. 

Tal Mahal, anche se è essenzial. 
mente un accademico, riesce a di- 
meanticare questo suo modo d'es- 
sere: così | suol album hanno 
un'esuberanza e una giola che po- 
chi altri sanno comunicare. 

Music Keeps Me Together inclu- 
de una poesia scritta e recitata da 
sua moglie Inshirah Mahal. 

Taj Mahal ha scritto la colonna so- 
nora del film “Sounder'* e vi ha so- 
stenuto anche una parte. 


Discografia: 

Ta] Mahal (Columbia) n.p 

The Natch! Blues (Columbia) n.p 

Giani Step / De Ole Folks At 
Home (Columbia) n p. 

The Reel Thing (Columbia) n p. 

Happy Just To Be Like | Am 
(Columbia) n.p. 


"Rd DL i 


Loh So Good'n'Blues (Columbia) 


np 
Sounder (colonna sonora) 
(Columbia) np. 

Mo' Roots (Columbia) n.p 
Music Keeps Me Together 
(Columbia) n.p. 

Sallstied "N Tickled Too 


(Columbia) n.p 


Mallard 


Bili Harkieroad (2001 Horn Rollo) 
chitarra 

Mark Boston (Fockette Morton) 
basso 

Artie Tripp (Ed Marimbe) 
marimba, batteria 

Sam Galpin voce 


In seguito allo scioglimento del 
gruppo di Captain BeeMeart, la 
Magic Band, dopo l'album del "ca- 
pitano cuore di bue'' Blue Jeans 
And Moonbeans, i tre membri foca- 
li della Magic Band, che sì erano 
particolarmente messi in evidenza 
‘nel miglior periodo intermedio di 
Beefheart (Trout Mask Replica, 
Lick My Decals Off Baby, The Spo- 
Hight Kid, Clear Spot) si sono uniti 
in una nuova formazione con l'ag- 
giunta del cantante Sam Galpin. 

Galpin era nato ll 19 ottobre 1940 
‘e cominciò a suonare il piano quan- 
do aveva 18 anni lavorando nel- 
gruppo locale con Roy Estrada. 
Era membro dei Champs quando, 


nel 1958, ebbero un grosso su 
cesso mondiale con Tequila. Sua 
nò poi con Ì Coasters prima cî pas 
sara una decina d'anni 0 più nel ca- 
sinò di Las Vegas. Fu Winged Eel 
Fingerling che lo raccomandò per 
la Mallard; in quel periodo Galpim 
probabilmente non aveva mal sem 
fito nominare Besthoart né la Ma- 
gic Band. 

Dal momenta che Captain Bee 
heart aveva i diritti sia sul nome Mar 
gio Band sia sul soprannome ci 
musicisti, il gruppo decisa di chia: 
marsi Mallard dal titolo di uno dell 
pezzi dell'album di debutto che 
venne pubblicato nel mi 
Discografia: 

Mallard (Virgin) np 


| Mamas and Papas furono messi 
Insieme nel 1985 da John Phillips 
(nato a Parris Island, Carolina dell 
Sud, il 30 agosto 1935), che avewa 
lavorato nei club del Greenwich Vil- 
lage fin dal 1957, e che era stato 
mambro di un trio folk, i Journey 
men. Nel 1962 aveva sposato ME 
chelie Giillam (nata a Long Beach, 
California, il 6 aprile 1944), 

Cass Elliott (nata a Baltimora, Mia 
ryiand, il 19 settembre 1943) aveva 
anche lei lavorato nella scena folk 
di New York, © si era unita a un 
gruppo, chiamato i Mugwumpa, 
che includeva anche Doherty (nate 
@ Halifax, Nuova Scozia, Il 29 no- 
vembre 1941) @ Zal Yanovsky. che 
divenne più tardi uno dei membri 
fondatori deli Lovin' Spoonful (sì. 
La prima storia del gruppo è dor 
mentata da uno dei loro più dureva= 
ll successi, Creeque Alley. 

Quando la formazione si fu sta. 
lizzata, John Phillips trasterì la sua 
base di operazioni a Hollywood è 


It Pos 


ei ie in de 


LZ MAMASI= = PAPAS 


Il You Can Believe Your Eyes 
And Ears. ABC Records. 


fece un contratto discografica com. 
Lou Adler (#), per l'appena formata 
etichetta Dunhili, 

I Mamas and Papas cominciarono 
a fare concerti nel 1965, mentre nè 
gistrarono l'anno sequente il prim. 
disco, Callfornia Dreamin' che fu 
un moderato successo ma che È 
portò comunque all'attenzione cet 
pubblico. li lora successivo 45, 
Monday, Monday fu un successo 
immediato e ciamoroso, n° 1 negli 
Stati Uniti è n° 3 in Inghilterra; sa- 
rebbe stato la partenza di una lun- 


Mum di successi di classifica tra 
Maser e a 1968. 
Maemas and Papas suonavano un 
ae foì-r0ck, il loro suono e 
Miro immagine hippy (che essi 
iena sostenevano in scena) era 
@ertemamente centrata: avevano 
Tmaite becca ai loro arco: le loro ar- 
Muze vocali erano veramente no- 
men e compOSIZIONI di Phillips 
Memo S prima classe e il gruppo si 
Qmaina Sei sempre migliori ses. 
mine disponibili IN Complesso 
fini ba it 1965 a ll 1967 furono 
Rmmmamente disponibili all'ottimi- 
Mita dei gruppo calitomiano. 
BI estero tre grossi successi 
mr Dedicated To The One | 
Lame. Creeque Alley è Twelve Thir- 
Mineearumtma. una delle loro mi- 
mini canzoni. non fu mai un suc- 
fummo e Gran Bretagna) e due al- 
amara You Can Belleve Your 
n inc Ears. The Mamas And 


(lie Pazaa Dellver, con un terzo 
Tia Panas And The Mamas nel 
= 

Mzarvaro nei 1967 


Festival di 
tte. che Philips stesso ave- 
Nt anganezzato, e naturalmente fe- 
fiume perte del film del Festival 
Miitanerey Pop". anch'esso finan- 
(imm cia Frdllios e Adler. 

Mino. #5- 67 | Mamas and Papas 
mitciarono a declinare e, inogni 
fi è gruppo era disturbato da 
e arstieci interni. ll matrimo- 
Mina Jem e Michelle era stato sul 
guest i rompersi una volta nel 
Msi me Aichase se ne era tempo 
Ranmmante arcata); dal 19681 vari 


problemi erano diventati tanto 
grossi che il gruppo finì per scio» 
gliersi. 

John Phillips registrò un eccellen 
te album solo, The Wolfking OI 
LA.. prima di dedicarsi alla produ- 
zione cinematografica. Finanziò la 
tragicommedia di Robert Altman, 
“Brewster MoCioud", che non eb- 
be il successo commerciale che 
meritava; Michelle, nel frattempo 
cercò di iniziare una carriera di at 
trice. Papa Doherty e Mama Cass 
anderono entrambi da soli 

Dopo lo scioglimento del gruppo Il 
mercato venne inondato da mate- 
riale ripubblicato; nel 1971 i quattro 
fecero un tentativo, poi abortito, di 
riunirsi: ne uscì un album, People 
Like Us. che dava solo delle imita- 
zioni, non ispirate, dei loro primi la- 
vori. 

La seguente carriera di Cass El- 
liott, che ebbe un successo da sola 
nel 1968 con Dream A Little Dream 
O1 Me. fu patetica. Anche se lì ma 
teriale iniziale era molto debole, 
sembrava che sarebbe ritornata 
la direzione originale quando lavo- 
rò con Dave Mason (8), ma la colla- 
borazione non diede nulla di più di 
un album da dimenticare, Dave Ma- 
son And Cass Elliott. Verso la fine 
della sua carriera lavorava nel cir- 
culto dei cabaret. Sempre con pro- 
blemi di peso, morì per cause nalu- 
rali a Londra il 28 luglio 1974. 


Discogralia: 
Il You Can Belleve Your Eyes 
And Eare... (Dunhil) n.p 


The Mamas And The Papas 
Deliver (Duni) np 

Cass, John, Michelle, Denny 
(Ounhil) 

The Papas And The Mamas 
(Dunbil) np 

People Like Us (Dunhil) n.p 
Raccolte: 
Farewell To The First Golden Era 
{Dunhil) 

A Gathering Of Flowers (Dunhil) 
John Phillips da solo: 

The Wolfking Of LA. (Dunhil) 


Dream A Little Dream (Duni) 
The Road ls No Place For A 
Lady (Dunhili) np. 

Don't Call Me Mama Anymore 
(Dunhil np 


Mickey Jones chitarra e voce 
Deke Leonard chitarra e voce 
Terry Williams batteria © 
Phil Ryan tastiere voce 
John McKenzie bass. 


Un incubo per biografi, la storia 
complicata dei Man è dovuta non 
solo al fatto che ll gruppo ha cam 
biato 12 formazioni, ma anche al 
fatto che non c'è un musicista, tra 
quelli che sono stati coinvolti nel 
gruppo dall'inizio, che non se ne 
Sia andato e lornato almeno un 
paio di volte. L'unico fattore co- 
Stante, attraverso questi cambia- 


I Mamas and Papas. Da sinistra: 
Denny Doherty, John Phillips, 
Michelle Giilam è 

Cess Eilott (davanti). 


menti, è stato ll chitarrista Mickey 
Jones: egli suonava a Swansea, nel 
Galles, nei Bystanders, con Clive 
John tastiere, Jeffrey Jones batte- 
ria. e Ray Williams basso quando fu 
chiamato ll chitarrista Deke 
Leonard (dai Dream): fu così che 
nacquero, nel 1988, | Man. 

Così costituita, questa formazione 
tutta gallese registrò nello stesso 
anno Îl suo primo album, Revela- 
tion, che evidenziava influenze fer- 
mamente ancorate alla West Coast 
americana, influenze che sono s0 
pravvissute fino ad oggi. La stessa 
formazione registrò nel 1969 Two 
Ounces OI Plastic. Ma dal terzo al- 
bum. che portava nel titolo il nome 
della formazione e che fu registrato 
per la Liberty nel 1971, Jeffrey Jo- 
nes e Ray Williams se ne andarono 
per essere sostituiti da Terry Wil- 
llams e da Martin Ace, 

Comunque, nessuno degli album 
ebbe molto Impatto In Inghilterra (a 
parta un piccolo seguito gallese) e 
il gruppo si guadagnava da vivere 
nel circuito minore dei club e dei 
college. Un certo successo ottenu- 
to in Europa, e particolarmente In 
Germania, incoraggiò | Man di quel 
tanto da farli desistere dallo sciogli- 
mento: la stessa formazione era an- 
cora intatta per l'album della fine 
del 1971, Do You Like it Here Now? 
Are You Settling In? 

Gradualmente, i Man avevano co- 
minciato a formarsi, in Inghilterra, 
un pubblico piccolo ma vivace e li 
loro successivo album, la loro limi 
tata edizione Live At The Padgott 
Rooms, Penarth, entrò nella coda 
delle classifiche inglesi. 

Martin Ace se ne era comunque 
andato. Dopo poco che uscì anche 
Deke Leonard per registrare l'ai 
bum leeberg (1962) per formare 
poi un gruppo con lo stesso nome, 

Clive John se ne era andato un po' 
Ingiro, ma poi tornò perl successi 
vo album dei Man, Be Good To 
Yourself At Least Once A Day 
(1972) che introduceva due nuovi 
membri, Phil Ryan alle tastiere @ 
Will Youatt al basso. Questo fu pro- 
babilmente il migliore del loro lavo- 
ri, mal loro vero successo di cl 
sifica venne con ll doppio dell'anno 
seguente, Back Into The Futun 
Naturalmente ci fu l'obbligatorio 
cambio di formazione, ma questa 
volta riguardava solo un musicista: 
Tweke Lewis al posto ci Phil Ryan, 

Gli iceberg di Deke Leonard ac- 
compagnarono i Man nella toumée 
inglese del 1972 e del 1974, per 
Rhinos Winos And Lunatics, Leo. 
nard era rientrato nel gruppo. Nuo: 
vamente sì videro cambiamenti: en- 
trarono Malcolm Moriey alle tastie- 
re e Ken Whaley al basso; uscirono 
Will Youatt e Tweke Lewis. 

Nella primavera del ‘74 questa for- 
mazione fece il suo primo tour ame- 
ricano con gli Hawkwind & ritornò 
quando Rhinos Winos And Luna 
tics era ben piazzato nelle classifi 
che inglesi. | Man persero Malcolm 
Morley alla fine di una fortunata 
serie di concerti in patria 

Rimasti in quattro — Jones.e Leo 
nard scrivevano tutto il materiale 
— i Man registrarono Slow Motion 
pubblicato nell'autunno del 1974 
‘&d entrarono in uno del periodi più 
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vivaci della loro carriera, Dopo aver 
visto Slow Motion entrare nelle 
classifiche dî quattro paesi europei 
alla fine del ‘74, all'inizio del 197: 
Imbarcarono per la seconda tour 
née americana. 

Non andò né bene né male — Kan 
Whaley lasciò Il gruppo e Martin 
Ace, sospendendo per qualche 
lampo la sua carriera con i Fiying 
Aces, rientrò nel complesso per s0- 
Stituirio temporaneamente. Slow 
Motion divenne uno degli album 
più suonati in America quell'anno. 
sd il gruppo abbe un notevole suc 
cesso di pubblica nelle ultime due 
serate della toumde al Winterland 
di Bill Graham di San Francisco. Un 
gruppo gallese che suonava musi 
cadi San Francisco aveva riportato 


Slow Motion. Gent conc. United 
Artists. 


questa musica alla sua fonte, ad 
era stata clamorosamente accolta 

Graham chiese ai Man di ritornara 
per altre quattro serate, che si sa- 
rabbero svolte due settimane dopo 
durante le prove il gruppo strinse 
amicizia con uno dei musicisti che 
a 8u0 lempo li aveva influenzati. il 
chitarrista John Cippolina, ex 
Quicksilver Messenger Service (#) 
che si uni ai Man per le rappresen 
tazioni al Winterland e ritornò: per 
suonare anche nella tournée ingie- 
92 del maggio 1975. Da questi spet- 
tacoli venne tratto l'album dal vivo 
Maximum Darkness. 

Gan Cippolina ritornato negli Stati 
Uniti @ Martin Ace ritornato al suo 
lavoro precedente, i Man si riaggiu- 
starono un'altra volta con ll ritorno 
di Phil Ryan alle tastiere # con i 
nuovo venuto, John McKenzie al 
basso, ll risultato di questa nuova 
formazione e del passaggio di ati 
chetta alla MCA fu l'album del 
1976, The Welsh Connection. 

Una simile fila di cambiamenti di 
formazione potrebbe normalmente 
far immaginare un gruppo sempre 
In mezzo ai problemi. Ma non è 
questo ll caso dei Man: come | 
gruppi della West Coast, a cui la lo- 
10 musica deve molto, sono sempli- 
cemente una raccolta di fraak qa! 
lesi amanti della musica e della ro 
ba da fumare e peri quali ia flessibi 
lità è diventata un modo di vita. 

A parte gli album presentati nella 
scheda discografica, | Man sono 
apparsi anche negli album dal vivo 
The Greasy Truckers Party (Unitec 
Artists) @ Christmas At The Patti 
{United Artists), entrambi del 197 
Man è stato nuovamente pubblica» 
to su etichetta Sunset con ll nuovo 
titolo di Man 1970, 


Discogralia: 

Revelation (Pye) np 

Two Ounces Of Plastic With A 
Hole In The Middle (Dawn) n.p 
Man (Liberty) n.p 
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Do You Like It Here Now? Are 
You Setting in? (United A 


Live At The Padgett Rooms, 
Penarth (Unitec Art È 
Be Good To Yoursell At Least 
Once A Day (United Ari P 
Back into The Future 


Rhinos, Winos, And Lunatios 
Uniteci Artists) 
Slow Motion (ni 
Maximum Darkness (Uni'eci 


The Welsh Connection (United 


Manassas 
® Steve Stills 


ester è nata nel 
il 15 febbraio 
da una famiglia in cui la musi 
ca è di casa — suo padre David è 
bassista con la Metropoli 
tan Opera Orchestra. Si è diplomata 
nella prestigiosa scuole della Per. 
forming Arta Manhattan e ira i 166 
18 anni ha lavorato come autrice 
alla Chappel Music. Ha poi conti. 
nuato gli stud! musicali presso la 
New York University School OI Th 
Arts ed ha fatto parte dello sparuto 
gruppo che studiava composizione 
musicale e produzione disco 
grafica con Paul Simon (#) 
Melissa Manchester ha registrato 
un album di debutto per la Bell nel 
1973. mostrando l'influenza di © 
mon nel modo di sorivare la canzo 
ni. E stata accompagnata nei se. 
condo album, Bright Eyes (non 
pubblicato nei nostro Paese), da 
Cocker Lo Presti al basso, David 


Wolfert alla chitarra. James 
Newton-Howard alle tastiere @ Kirk 
Bruner alla batteria 


La Manchester suona ella stessa ll 
piano nelle esibizioni in concerto 
come pure canta il proprio maleria- 
le. Per | testi, è stata considerata 
come una portavoce delle femmini- 
sie, ma questo fatto non è s 
Interamente intenzionale. 

lIterzo album Melissa (1975), pro 
dotto da Vini Pancia e Richard Par 
1Y (), ha fornito un 45 giri Midnight 
Blue, un grosso successo LISA. 


Discogratia: 

Home To Myselt (Bell) n.p 
Bright Eyes (Be p 
Melissa (Arista, 

Better Days And Happy 
Endings (Arista 


N, 
Harvey Mandel 
—_T—_ 


Nato a Delrolt, Harvey Mandel è 
cresciuto musicalmente nella West 
Coast e si è creato una discreta 
reputazione come chitarrista di 
talento, infivenzato dal jazz. con 
Jlegli album solo prima di unirsi ai 
Canned Heat (8) nel 1970. Rimpiar- 
20 Henry Vestine in qual gruppo 


Sopra: Down The Road. 
A destre: Better Days And Happy 
Endings. 


essendo eritrato, come dice lo 
stesso Mandel, al Fillmore. nell 
notte in cui Vestine se ne andava. 
Stette con gli Heat per un anno, 
suonando con il bluesman inglese 
John Mayali (8), durante un periodo 
jazz-blues di Mayall, per un po' pri- 
ma di formare un gruppo strumen- 
tale, i Pure Food And Drug Act 
Questa band, che era orientata 
versoil jazz, deluse profondamente 
andel quando non riuscì a sfon- 
dare perché Il pubblico non sem- 
brava accettare un complesso sen 
za cantante. Egli allora formò una 
nuova band. questa volta con un 
cantante e giròin Inghilterra e USA 
nel 1974 come supporto ai Canned 
Heat 

Anche questa volta Harvey Man- 
del non è riuscito ad avere succes 
50 commerciale, sebbene i suol di 
versi album mostrino ampiamente il 
suo falento di musicista. Questa 


sua fama lo he portato ad essere 
chiamato per lavorare in numerose 
registrazioni e nel 1975 ha latto dire 
in giro che avrebbe rimpiazzato 
Mick Taylor nei Rolling Stones (=) 
Quel lavoro, come tutti sanno, è an- 
dato successivamente a Ri 

Wood, tuttavia Harvey Mandel ha 
collaborato con gli Stones all'al- 
bum del 1976 Black And Blue. 


Discografia: 
Christo Redentor (Philips) np 
Righteous (Philips 
Games Guitars Play (Philips) n.5 
Get Off in Chicago (Ov 
Baby Batter (Dawn) 

The Snake (.janus) r 
Shangrenade (Janus) np 
Pure Food And Drug Act: 
Choice Cuts (Epic) np 


Raccolte: 
Feel The Sound Ot Harvey 
Mandel (Janus) r 


New York, Barry 
ima Ravcezio alla case di- 
Columbia per pagarsi 
(Damage ot Music di New 
mente alla famo- 
Acagemy. Nei 1987 di- 
musicale della se 
Caliback"", 00 
ICES-TV “Callback 
come arrangiatore € 
satanchentra per gli shows 
|$ Es Sullivan 
uanco lavorava come 
È Corsnenta! Baths 
incontrò Bette Midier (8). 
ipa È suo direttore mu- 
umangiaiore © pianista. Ha 
st arrangiato | primi due 
Micier e si è poi unito & 
Rare americana del 
ai succitati lavori 
Miaritow presentava le 
eee supcono. 
nè la sua prima tournée 
Rm curante La primave- 
GTA @ godette 8 suo primo 
SÌ popciarità quando la 
iene Mandy andò al 
solo nove set- 
Ma pubblicazione. Se- 
JA Miracle © Could It 


fm au carriera Barry Ma. 
ance un prolifico au- 

è cantante di inter 

alla radio e alla 


Mike Vickers sassofono, fiauto e 
chitarra 

Tom McGuinness basso 

Mike Hugg balteria e vi 


fono 


1 Manfred Mann furono formati ori 
ginariamente da Mann (ii suo vera 
nome è Mike Lubowitz ed è nato a 
Johannesburg, in Sud Africa, Il 21 
ottobre 1940) e da Mike Hugg (nato 
ad Andover, Hampshire, l'11 ago- 
sto 1942) come un gruppo jazz 
chiamato Mann-Hugg Blues 8ro- 
thers: nel 1964 cominciarono a 
suonare rythm and blues e sì con- 
solidarono in un quintetto con la 
formazione citata. nella schede, 
tranne ll bassista che in origine ora 
Dave Richmond. Jones (il cui vera 
nome è Paul Pond) stava ancora 
studiando all'Università di Oxford. 

Firmarono un contratto con la 
HMV e pubblicarono uno strumen- 
tale, senza successo ma promet 
tente, intitolato Why Should We 
Not? e centrarono li loro sile con 
un pazzo veloce, Cock-A-Hoop, 
Non fu comunque lino al lora terzo 
45 giri 5-4-3-2-1, con l’armonica di 
Jones in primo piano, che ll com- 
plesso si piazzò più che onorevol 
mente nelle classifiche. 

Questo pezzo, che arrivò al quinto 
posto nelle classifiche inglesi nel 
febbraio dei 1964, fu indubbiamen- 
te alutato dal fatto ci essere usato 
como sigla dol programma televisi 
vo "Ready Steady Go" fino a quan 
do venne rimpiazzato dal successi» 
vo brano di Manfred Mann, Hubble 
Bubble, Toll And Trouble, anche 
questo un notevole successo. Man- 
fred ha avuto quindici successi 
pochi anni, con quello che era 
spesso dei materiale pop di alta 
classe, mentre cercava di mostrare 
capacità più profonde in album 
come quello di debutto, orientato 
verso | blues e intitolato Five Faces 
Of Manfred Mann. 

1 successi del gruppo includevano 
Doo Wah Diddy Diddy (1964), che 
andò numero uno sui due lati del 
l'Atlantico, nonostante ll tatto che 
5 trattasse di una riedizione di un 
pezzo degli Exciters, Come Tomor- 
row, Oh No Not fed (entrambi 
del ‘85) e Pretty Flamingo (1968) 
Nei frattempo Mike Vickers se ne 


andò dal gruppo per seguire | suo 
progetti solo e McGuinness passò 
alla chitarra solista, con Jack Bru- 
ce (8) che entrò al basso. 

Registrarono anche un LP molto 
popolare che includeva la compo- 
sizione di Paui Jones The One In 
The Middle e With God On Our Side 
di Bob Dylan. Nel giro di sei mesi 
Bruce abbandonò ll complesso per 
unirsi ai Cream e anche Paul Jones 
optò per una carriera solista (ebbe 
due successi. High Time e l've 
Been A Bad Bad Boy, il tema del 
film “Privilege” a cul ha partecipa- 
to anche come attore); vennero 
rimpiazzati rispettivamente da Klaus 
Voorman e da Mike D'Abo 

1Manfred Mann firmarono un con 
tratto discografico con la Fantana e 
ritornarono al successo di classiti. 
ca con Seml-Detached Suburban 
Mr. James, Hal Hal Said The Clown 
e con My Name ls Jack. 

Ni gruppo interpretava spesso bra: 
nni di Dylan. With God On Our Side, 
I You Gotta Go, Go Now e più tardi 
dust Like A Woman e The Mighty 
Quinn, che gli diede il suo terzo n°1 
in Inghilterra nei febbraio del 1968, 
Dylan slesso pare abbia detto che 
la versioni dei suoi pezzi realizzate 
da Manfred Mann sono le migliori 
mai fatte 

Nei frattempo, | Manfred Mann 
avevano sempre più il problema di 
quello che sembrava li meccanico 
processo di fare un successo dietro 
l'altro, e molti membri, come 
Vickers, si erano dedicati a lavori 
più complessi: Hug, per esempio, 
aveva scritto la colonna sonora per 

Up The Junction”. Così nel 1989 
Mantred Mann sciolse il gruppo © 
conHugg formarono i più ambizio- 
30 Mantred Mann Chapier Three, 
conun'intera sezione di liti; anche 
se l'album di debutto includeva 
un'ottima versione di Shapes Of 
Things dello stesso Hugg. che era 
stata nei ‘86 un successo per gli 
Yardblrds (e), Manfred Mann non 
trovò né felicità né credibilità arti- 
stica in un gruppo indirizzato a pro 
durre 33giri; così | Chapter Three si 
sciolsero nel 1971 solo per dare a 
Mann la possibilità dì riprovar 
la Manfred Mann's Earth Band ( 
(%) McGuinness Flint 
La discografia è parziale. 


Discografia: 

Five Faces OI Mantred Mann 
(HMV) np 

Mann Made (HMV) np 

Soul Of Mann (HNV) n.p. 

As ls (HMV) np 

Up The Junction (colonna 
sonora) (Fontana) n.p. 
Mighty Garvey (Fontana) n.p 

Raccolte: 

Mann Made Hits (HMV) n p 
This is Manfred Mann (Philips 
International) n.p. 

Mantred Mann Chapter Three: 
Mantred Mann Chapter Three 
(Vertigo) np. 

Chapter Three, Vol. Il (Vertigo) 
np. 


Manfred Mann’s 
Earth Band 


Manfred Mann tastiere e 
sintetizzati 
Colin Patienden basso 

Chris Slade buttaria e percussione 
Chris Thompson chitarra a voce 
Dare Flett chitarra 


La Earth Band di Mantred Mann fu 
formata alla fine del 1971 con 
Mann, Pattenden, Slade e Il chitar 
rista Mick Rogers, dopo che Mann 
aveva sciolto il suo gruppo prece. 
dante, i Chapier Three. ll comples. 
20 presa una decisione heavy-rook 
a si guadagnò un seguito col suo 
approccio strumentale ambizioso 
lunghi assolo di chitarra di Rogers 
al iavoro al sintetizzatore ci Mann 
La stalura della Manfred Mann's 
Earth Band è cresciuta con la rego» 
lare pubblicazione di dischi, e nei 
1973 il gruppo ha avuto un 45 giri di 
suocesso con Joybringer. cite si 
basava sul tema di Giove da “l pia 
neti'’ di Holst 

Tutti quelli che avevano comprato 
ll lora quinto album, The Good 
Earih, pubblicato nell'ottobre del 
1974, acquistarono anche i diriti 
per un piccolissimo pezzo di terra 
nel Galles 

Dopo diverse toumée negli Stat 
Uniti Il gruppo si è costituito un se- 
guito anche lì. Nell'autunno del 
1975. Rogers ha lasciato ll com- 
plesso ed è stato sostituito da Chris 
Thompson e da Dave Flett, nessu: 
no dei quali aveva particolari espe- 
rienze precedenti. 

Messin' è civentato Get Your 
Rocks Off nella edizione america- 
na 


Discografia: 

Manfred Mann's Earth Band 
{Polydor) np. 

Giorified Magnified 
(Polydor) n.p. 

Messin' (Polydor) n.p 

Solar Fire (rc 

The Good Earth (Bron 
Nightingales And Bombers 
(Bronze) np 

The Roaring Silence (Bronze, 


Manhattan Transfer 


Tim Hauser voce 


Janis Siegel voce 
A sinistra: Manfred Mann, con 


l'aggiunta di due Hate une 


147 


The Good Earth, Per gent. conc. 
Bronze Records. 


Alan Paul voce 
Laurel Masse voce 


Formatisi nel 1969, | Manhattan 
Transfer firmarono poi un contratto 
conla Capitol: il veterano Tim Hau- 
ser era l'unico sopravvissuto del 
gruppo originale quando | Transfer 
‘amersero a New York nel 1973, con 
la formazione elencata nella sche- 
da iniziale. Seguirono passo a pas- 
30 Bette Midier (#), che par prim 
ha toccato Il tasto della nostalgi 
sulla scena di New York, e ha stabi 
lito un potenziale commerciale del 
kitsch. Non che la nostalgia fosse 
“nuova”: gli Sha Na Na (a) ca tem- 
po intrattenevano le folle con una 
parodia del rock'n'roll americano, 
ma la Midler 6 | Transfer andarono 
oltre, arrivando ad attingere mate- 
riale dagli anni ‘30, ‘40, ‘50; con 
qualche uscita occasionale verso il 
materiale degli anni ‘60. 

Lo spettacolo dei Transier, di no- 
tevole sapore teatrale ara caratte» 
fizzato dai balletti alla Clark Gable 
di Tim Hauser, dal suo cappello e 
dalla giacca a coda di rondine alla 
Fred Astaire, dalla pettinatura di 
Alan Paul @ dalle ragazze, ambe- 
due ottima cantanti in diversi stili, | 
cul favori andavano a un guardaro» 
ba da vamp. 

Sla Hauser che Siegel hanno le 
foro origini nel rhythm and blues di 
New York. La Siegel faceva parte di 
un gruppo chiamato Young Gene 
ration, che registrava con l'assi- 
stenza di Lelber e Stoller (s), men- 
tre la carriera dì cantante di Hauser 
cominciò nei 1958, con un gruppo 
thiythm and blues, | Criterions. Ave- 
va successivamente lavorato come 
produttore @ disc-jockey in un 
gruppo folk che avrebbe incluso 
Più tardi Jim Croce (8). 

Laure Masse ha un passato meno 
Interessante, ma Alan Pau! ha forse 
la carriera più varia e interessante 
di tutti. Nato nel New Jersey, lau- 
reatosi In musica e letteratura e al- 
levo della Epstein Scholarship 


Award for Musical Achievement, 


Masse aveva cominciato a fare l'a 
tore a sel anni. Lavorò successiva- 
mente in diversi di 
Broadway (‘’Oliver”. 
and I°”, "“Camelot') 
(“The Pawnbrok "The Pursuit 
Of Happiness"). Aveva anche lavo- 
rato in diverse pubblicità televisive. 
Nella serata giusta la nostalgia “ri- 
confezionata’ dei Transfer può 
larlì diventare uno dei più centrati 
‘gruppi di intrattenimento della peri- 
Tertaggitock malalaracanarità si 
andare de a'boom dela nota 
gia è tutta da dimostrare. Principal 


La un guess de connerto 


Transter sono in qualche occasio- 
ne antrati nelle classifiche dei 45, In 
particolare con Tuxedo Junction, 
Un successo americano e inglese 
del 75-76 


Discografia: 
Manhattan Transfer & Gene 

Pietili (Capitol) n. 
Manhattan Transfer (Atlantic) 


Bob Marley 
(And The Wailers) 


Marley è nato nel 1945, figlio di un 
capitano dell'esercito inglese © di 
una giamaicana. Registrò il suo pri- 
mo 45 giri, One Cup Of Cottee nel 
1962, dopo che Jimmy Clitt lo ave- 
va presantato al promoler locale 
Leslie Ki 

Due anni dopo i Wailers tornarono 
come ‘vocale che vedeva in 
formadione Bob. Marley, Peter 
Tosh, Bunny Livingston. Junior 
Bralthwaite e Beverley Kalso; 
quando il complesso cominciò a re- 
fistrare, fu aiutato ca session-men 

ley. comunque. ha sempre gui- 
dato il gruppo e ha fornito la mag- 
gior parte del materiale. 

La prima uscita con ll produttore 
Clement Dodd lu un pezzo ska in le- 
vare, scritto da Marley e intitolato 
Simmer Down, Fu un successo In 
Giamaica e negli anni successivi il 
complesso ebbe una serie di hit 
con l'etichetta discografica Coxso- 
ne. Nel 1968 il lora 45 giri Rude Boy 
full primo di una serie che esaltava 
‘alivello di mito le imprese dei fuori. 

e della città di Kingston. 
lel 1966 sì verificarono | primi 
cambiamenti. Junior Bralthwalte e 
Beverley Kelso se ne andarono e 
non furono sostituiti; | Wallers la- 


Sciarono la Coxsone e cominciaro- 

no a produrre da soli il proprio mi 
teriale: costituirono anche una loi 
etichetta, la Wailing Souls, che fall 
dopo alcune pubblicazioni. 

Più significativa è stata le collabo» 
razione di Marley con Johnny Nash 
(@)ll quale si era recato in Giamaica 

cercare nuovi talenti. Marley e 
jash registrarono alcune canzoni 
insieme è insieme andarono poi in 

Svezia, dove Marley alutò Nash a 
comporre la colonna sonora di un 
film in cui appariva lo stesso Nash 
Nei 1971 Marley scrisse Str It Up 
che venne inserito nell'album di 
Nash | Can See Cleariy Now: fu un 
successo nel 45 giri in Inghilterra, 
L'album di Nash conteneva un'altra 
canzone di Marley: Guava Jelly. 

Quando Marley tornò in Giamaica, 
cl fuun brutto periodo per i Wailers, 
in parte dovuto ai fatto che sia Li: 
vingston sia lo stesso Marley furo- 
no arrestati. Dal 1969, comunque, 
ricominciarono a mettere insieme | 
roguttora Lee Perry: Su Ratei 

uttore Lee I 
® Soul Revolution, ritornando ai 
successi dei 45 giri con Duppy 
Conqueror © con Small Axe. 

Nel 1970 | Wailers: formarono 
un'altra etichetta discografica, la 
Tuff Gong, che ottenne diversi suc- 
cessi locali con le oro pubblicazio- 
ni, tra le quali Trench Town Rock. 

Tora dischi cominciarono allora a 
predicare la dottrina rivoluzionaria 
del Restafarianismo; la manifesta- 
zione della loro fede era l'uso rego- 
lare dei colori del Rasta, (rosso, 
arancio e verde) e un mado partico. 
lare di acconciarsi i capelli. African 
Herbeman e Resta Revolution furo- 
‘no registrati a quel lempo anche sa 
non vennero pubblicati fuori della 
Jamaica fino al 1973 

In questo periodo Carlton Barret 
che suonava la batteri 


lo Aston che era al basso sì erano. 
uniti al gruppo, fornendo un suono 
più pieno e più strumentale, prima 
che Chris Blackwell, della island, 
desse alla band un anticipo suffi. 
ciente a registrare, nel 1973, ll soll- 
sticato Catch A Fin 

La Island era pronta a spendere 
molto per | Wailers, ma lo fece gra» 
dualmente parché difficilmente il 
pubblico avrebbe potuto adattarsi 
di botto ai sottili ritmi del reggae. 

La statura del gruppo aveva Inco- 
minciato a crescere quando i Wal- 
lers fecero diverse tournées in In- 
giltarra 6 America, è quando, alla 

ine del ‘73, pubblicarono Bumin' 
Anche se era un album deludente, 
allargò tuttavia Il pubblico di Mar: 
ley. perché includeva | Shot The 
Sheriff, un pezzo registrato da Eric 
Clapton (#) in 4610cean Boule- 
vard. Questa canzone fu un grosso 
‘5UG0esso. 

All'inizio del 1975 venne Natty 
Dread. accreditato a Bob Marley è 
al Wailers, senza la pariecipazione 
di Peter Tosh, che aveva deciso di 
intraprendere una carriera da solo, 
e senza la partecipazione di Li- 


ey: 
Yoursell, Them Belly Full, 
Ni ‘@ No Woman No Cry. 
Tutta l'attenzione era ormai su 
Marley e tourndes di successo in 
America e in Inghilterra lo fecero 
a una figura da culto; 
anche la stampa io mitizzi 
Un 45 di grande successo, una 
versione dal vivo di No Woman No 
Cry, registrata al Lyceum di Lon- 
dra. segnò finalmente l'arrivo di 
Bob Marley come una potente forza 
sulla scena musicale. 
Marley è attualmente ll primo arti- 
sta giamaicano che ha sfondato in 


numero uno. 
'nibum dal vivo Live! consolicò il 
muscesso nel 1975, mentre Rasta- 
Mibration fu pubblicato nel 

Te. 


as 


Lair con lo stesso Marley alla chi- 
Murca ritmica. Aston Barrett al bas- 
a Cariton Barratt alla batteria, Ty- 
dana Downie alle tastiere, Seco 
alle percussioni a China 
che ha sostituito Al Anderson 
chitarra solista. L'accompe- 
o vocale è di Judy Mowatt 
Griftins © Rita Marley, le |- 

Rita è la moglie di Bob. 


Bom. East London, il 30 gen- 
RT, Steve Marriott ha suona- 
= diversi gn Na cui Steve 
& The Moments (una di 
pera lattice Adrienne Posta) 
#3 formare gii Smali Faces 
1965. con le Lane. Ha 
Questo gruppo di miglior 
x p di classifica, per creare 
Mumbie Pie (®). Dopo ll triste 
0 del gruppo, avvenuto 
©S85. ha continuato a lavorare 
Runa sua Steve Marriott All 
un album solo, 
più che altro a New York. 

mel 1976. 


chitarra, voce, 


CESSI 
MeCorkei chitarra ritmica 
voce e percussioni 
batteria, percussioni 


È ano dai gruppi americani dei 
x ‘anni ‘70 che sono 
CI circolo del bar e 

dei sud sulla spinta dei 


internazionale degli Al- 

[Brothers (e): tutti | musicisti 

formazione erano amici 

ut cresciuti a Spartan- 
Carolina del Suc. 

O tutti In gruppi locali 


do. avvenuto quattro an- 
Toy Caldwell ricomin- 
canzoni con Can't 


je McCorkel e il batterista Paul 

iddie. Su consiglio di Wet Willie 
(n), sì rivolsero a Phil Waiden che 
fece loro un contratto per la sua 
Capricom. Con questa etichetta 
pubblicarono nel 1973 il loro primo 
album che aveva come litola il no- 
me della band. Nello stesso anno il 
gruppo fece una lournée negli Stati 
Uniti come supporto agli Allman. | 
Marshall Tucker Band cominciaro- 
ino ad essere un'attrazione dal loro 
‘secondo album, A New Life. il ter- 
20, Where We Ali Belong (1975) è 
doppio, uno registrato in studio l'al- 
tro dal vivo. 


Discografia — 

The Marshall Tucker Band 
(Caoncom) np 

A New Life (Capcom) np. 


Were We Alì Belong (Capricorn) 


n. 
Searchin' For A Rainbow 
(Capricorn) n.p. 


George Martin 


Nato il 3 gennalo 1926, George 
Martin ha cominciato a lavorare per 
la EMI nel 1950. successivamente, 
come produttore interno per la ati- 
chetta Parlophone, ha firmato ll 
contratto ai Beatles nel 1962; prima 
ancora aveva prodotto Shirey Bar. 

è | Temperance Seven e gli 
bum delle commecio dei Goons e 
di Peter Ustinov. 

George Martin ha prodotto tutti | 
dischi dei Beatles cal 1962 al 1969: 
sa le non solo per il 
sound del gruppo nel primi suo! la: 
vori discografici, ma anche per 
aver dato, più avanti nel tempo, 
espressione alle idee più com, 
se dì Lennon 


Ki 
Fields Forever. 
Come produttore interno non ha 
guadagnato molto dal suo succes- 
30 con Beatles, fino a quando non 
si è messo in proprio nel 1975, 
quando ha aperto gli AIR studios 
coni produttori Ron Richards, Pe- 
ter Sullivan e John Burgess. 
Martin ha prodotto altri complessi 
dopo | Beatles — gli Stackricge. 
per esempio —, ma non ha avuto 
grande successo fino a quando 
non ha cominciato a lavorare con 
gli America (=) e con Jeff Beck (e) 


The Road To Ruin. Per gent. 
cone. Island Records. 


sempre nello stesso anno, London 
sì dimostrò il suo al- 
bum più inequivocabilmente rivolto 
al folk; per ll suo successivo, The 
Tumbler, Martyn si servi ci un noto 
flautista e sassofonista, Harolc 
"Sormbringer, credi 
A litalo a lui e 
a sua moglie Beverley, fu registrato 
a New York con noti session-men 
americani e alutò Martyn a farsi co- 
noscere da un pubblico più vasto. 
Beverley comparve ancora con il 
marito in The Road To Ruin prima 
che le esigenze della famiglia la 
constringessero a lasciare il marito 
e a continuare a lavorare da sol: 
Bless The Weather estese influen- 
ze jezzistiche, che già si infiltrava- 
no nel lavoro di Martyn e che stabi- 
Iirono uno stile sviluppato succ: 
sivamente da Martyn con grande 
attenzione. Solid Alr mostra nel lo- 
ro emergere queste caratteristiche, 
costruite intorno a malodie ipnoti- 
co-ripetitive e a uno straordinario 
uso della chitarra acustica attra- 
verso le echoplex, che troveranno 
rta) completa in Inside 


Con suo partner il bessisia Der: 
ny Thompson, già con i Pentangle 
(#), Martyn continua a guadagnare 
seguito, particolarmente negli Stati 
Uniti, anche se è da dubitare che 
riesca a raggiungere una po- 
polarità vastissima e generalizzata, 
dato che egli rifiuta decisamente 
tutte le esigenze commerciali nel 
suo lavoro. Îl suo ultimo album rap- 
fresenta con molta chiarezza l'at: 
teggiamento di Martyn verso il 
mondo degli affari, è stato un album 
dal vivo che si poteva avere solà- 
mente con un ordine postale cirert- 
tamente indirizzato alla sua casa 
nel Sussex. Comunque il fatto che 
le diecimila copie stampate inizia} 
mente siano state vendute a 
velocità dimostra Il notevole seg: 
to di John Martyn. 


Discogratia: 
London Conversation (Island) np 
The Tumbler (island) n p. 
Bless The Weather (istanci) 
Solid Air (Island) n.p 
Sunday Chi 

"n (island) 
Con Beveriy Martin: 
È (6lan0) np. 
The Road To Ruin (island) np 


Nato a Worchester, in Inghilterra, il 
Omaggio 1946, Dave Mason é una 
vecchia volpe del mondo rock, 
avendo lavorato in diversi comples- 
si con molti musicisti famosi. 

Chitarrista autodidatta, Mason 
suonò dapprima nella zona di Bir- 
mingham con un gruppo locale, | 
Jaguars: finito poi con gli Hellians, 
che includevano anche Jim Capal- 
di ® Luter Grosvenor, se ne andò 
poi con Capaldi per formare | Deep 
Feeling, uno di quei complessi semi 

ndr. 

ll primo vero ingresso di Mason 
nei mondo professionale del rock 
fu comunque come roadier con lo 
Spencer David Group; suonò an- 
‘che con Capaldi e con Chris Wood 
in lm A Man. 

Nei 1967 è stato uno dei membri 
fondatori dei Traffic (#) e sorisse ll 
secondo 45 dai gruppo, Hole In My 
Shoe, che ancò al n° 2 nelle ciassi- 
fiche inglesi. A questo punto era 
‘evidente che le sue aspirazioni non 
‘erano compatibili con quelle degli 
altri musicisti, interessalii piuttosto 
alla improvvisazione e alla creazio- 


ne di atmostere musicali, mentre 
l'interesse maggiore di Mason era 
quello di scrivere canzoni. Il primo 
album dei Tratfic. Mr, Fi 

n con chiarezza questa 


, mo- 
icoto- 


Mason se ne andò dai Traffic la 
prima volta nel dicembre 1967; 
dusse allora il classico albumdi de- 
butto cei Family, Musie In A Doll's 
House. Pubblicò due sua composi- 
zioni, Just For You e Little Woman, 
in un 45 solo alla fine del 1968 le- 
vorò insieme con Hendrix per Elec- 
tric Ladyland. (Come session-men 
Mason ha lavorato con | ot] 
Stonesin ‘s Banquete in Ai 

lust Pass di George Harri- 
son) 


Prima di quasto, comunque, nel 
marzo del ‘88, sì era nuovamente 
unito al Traffic, e la sua più famosa 
composizione, Felin' Alright, ap- 

nel loro secondo. album, 

ic. La canzone è diventata un 

classico del rock ed è stata regi- 

strata da una miriade di artisti, da 

Joe Cocker e Three Dog Night a 
Gladys Knight and the Pips. 

Mason lasciò | Traffic di nuovo 
nell'ottobre del 1988 (una decisio- 
ne che causò presto una grande 
crisi del gruppo). A quel punto fon- 
dò un gruppo, durato poco, con 
Chris Wood, Jim Capaldi e Wynder 
XK. Frogg. prima di trasferirsi a Los 


Alone Together. Por gent. cono. 
Blue Thumb Records. 


Angeles. dove entròin contatto con 
Gram Parsons, Mama Cass 6 Dela- 
ney e Bonnie (8), che egli aveva În» 
contrato la prima volta nel 1987 

Mason partecipò alla loro fortuna- 
ta tournée americana e inglese del 
1969. suonando la chitarra Insieme 
a Clapton: il suo lavoro si può senti- 

l'album On Tour. In seguito a 
clò, Mason ebbe contatti. seppur 
non regolari, con Darek & Dominos 
a avrebbe suonato durante il loro 
concerto di debutto a Londra nel 
giugno 1970. 

Prima di questo, Mason, con un 
contratto con a Siue Thumb, aveva 
finalmente fatto il suo album da s0- 
Jo da lungo tempo atteso. Alone To- 

"entourage ci Delaney Bonnie. iù 

K laney e Bonnie, fu 
ricevuto da molti cri con esire- 
mo calore; fu un album ben vendu 
lo in America, ma assurdamente 
poco considerato in Inghilterra. 
Sempre attivo, Mason cominciò a 
lavorare con Cass Elliott (® The Ma- 
mas And The Papas) ed essi fecero 
Il loro album di debutto insieme a 
Los Any nei settembre del 
1970, prima di girare gli Stati Uniti 
conuntrio. Fuunrapponto di favoro 
strano, che non produsse nulla di 
particolare se non un album, Dave 
Mason And Mama Cass, pubblica» 
to prima della loro separazione, av- 
venuta nel 1971. 

Mason cominciò a lavorare per la 
terza volta con ì Traffic @ apparve 
nell'album dai vivo Welcome To 
The Canteen, che mostrava il grup- 
po abbastanza rivitalizzato. 
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Dopodiché Mason mise insieme 
una sua band In America e registrò 
un doppio aibum. Per problemi con 
la Blue Thumb. fu pubblicato in due 
parti — Headkeeper (1972) fu in 
parte dal vivo e in parte in studio, e 
Dave Mason Is Alive (1973) conte- 
neve Îl resto delle registrazioni da! 
vivo 
Mason passò poi alla Columbia e, 
liberato da problemi contrattuali, 
ha da allora pubblicato album con 
regolarità. Il'3 Like You Never Left. 
pubblicato ih America alla fine dai 
73, è considerato da Mason il suo 
prima vero album solo dopo Alone 

Together; le sue pubblicazioni se- 
quenti, Dave Mason è Split Coco- 
nut hanno marcato un progressivo 
miglioramento nei suo lavoro. Per 
quest’ultimo album ha formato un 
nuovo gruppo di accompagname: 
to, che lo ha seguito anche in ui 
toumée europea. La formazione 
era così composta: Jim Krueger 
(chitarra), Rick Jaeger (batteria) 
Gerald Johnson (basso), Jay Win 
ding (tastiere) e lo stesso Mason 
(chitarra e voce) 

A parte Alone Ti Dave M 
son non è mai realmente riuscito a 
mettere insieme tutte le cose giuste 
‘al modo giusto e nel giusto mome: 
to: rimane tuttavia un autore e ohi 
tarrista di grosso talento, molto ri- 
spettato e con un notevole seguito 

La P. Forneria Marconi, in due 
delle sue prime loumnées america- 
ne, ha spesso diviso ll cartellone 
con Mason per le date minori 

Scrapbook, pubblicato nel 1972, è 
una antologia doppia che com- 
prende materiale del suo primo la 
vora coni Traffic e degli album solo 
Alone Together e Headkeeper. 


Discografia: 

Alone Together (Iskand) 

Dave Mason And Cass Elliott 
(Dunhill) n.0 

Headkeeper (Blue Thumb) n.p. 

Dave Mason ls Alive (Blue 
Thumb) np 

It's Like You Never Left 
np 

Dave Mason (CBS) 

Split Coconut (CBS) np 


Matching Mole 
= Robert Wyatt 


Jan Matthews 


Nato nel Lincolnshire, Inghilterra, 
Jan Matthews, ll cul varo nome è 
Jan McDonald, lavorò la prima vo 
ta professionalmente con i Pyra 
mid, un gruppo inglese di surf, do- 
podiché andò con | Falrport Con 
ventlon (8), dove divideva le parti 
vocali, suonava la chitarra e scrisse 
alcune canzoni 

Rîmase con questo complesso 
due anni e mezzo, scegliendo di 
andarsene per una carriera solista 
prima che ll loro terzo album, Un- 
halibricking fosse pubblicato Re- 
gistrò in seguito Matthews" Sou- 
them Comlori per {a MCA, forman- 
do un gruppo che chiamè con lo 
stessa nome e che vedeva in forma 
zione Gordon Huntley (chitarra 
steel), Mark. Griffiths” (chitarra), 
Cari Barnwell (chitarra), Ray Duffy 
(batteria), Andy Leigh (basso), e lo 
Stesso Matthews come cantante. In 
quel tempo Huntiey, che aveva va- 
sie esperienze professionali prece- 
denti, ara considerato generalmen- 
te come il miglior suonatore di chi- 
tara steel in Inghilterra 
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| Matthews" Southem Comfort re- 
jistrarono due album, Second 

Spring e Later That Same Year nei 
1970, € nei Irattempo si trovarono 
con un successo fra le mani. La lo 
ro versione di Woodstock era una 
interpretazione soffice della canzo. 
ne di Jony Mitchell che andò al n°1 
in Inghilterra e nelle prime 20 negli 
Stati Uniti, | Matthews” Southerm 
Comtort hanno fatto cella buoni 
musica. che di solito era una mi 
scela di folk, country e delle loro 
composizioni; ma al massimo del 
loro successo, con Woodstock, 
Matthews, il quale pensava che gii 
scopi del gruppo sarebbero stati di- 
storti dal hit, se ne andò improvvi 
samente, lasciando aglialtri l'unica 
alternativa di chiamarsi nuovamen- 
te Southern Comlort, nome con cul 
fecero un altro album, Frog City, 
prima di sclogiiarsi essì stessi 

Così Jan Matthews ricominciò la 
sua carriera solista con due album, 
Il You Saw Thro' My Eyes e Tigers 
Will Survive, del 1971, in cui erano 
alcune celle sue canzoni più Intro- 
spettive 

All'inizio del ‘72 si trovava di nuo- 
voinun complesso, quando formò i 
Plainsong con Andy Roberts, Dave 
Richards e Bobby Ronga. Tutti e 
quattro erano chitarristi € il grup- 
po venne formato su un'onda di 


Some Days You Eat The Bear... 
Elektra Asylum. 


malposto ottimismo che svasì ben 
presto. Si separano nel giro di po- 
chi mesi dopo aver registrato l'al- 
bum concept In Of Amelia 
Earhart. Un secondo album, intito- 
fato Plainsong ili, fu registrato 
ma non venne mal pubblicato. 
1gpent teca due album sclo per 
lektra, Urban Cowboy e Andy 
Roberts And The Great Stampede, 
entrambi pubblicati nel 1973) 

Con un nuovo contratto con la 
Elektra, Jan Matthews riprese la 
sua carriera solista, questa volta a 
Los Angeles, con l'assistenza di al 
cuni session-men estremamente 
utili. Ma né Valley Hi (1973), né So- 
me Days You Eat The Bear... And 
Some Days The Bear Eats You 
(1974), nonostante l'ottima selezio- 
ne del materiale, andarono incon- 
tro ad un grosso successo. 

ll contratto di Matthews fu poi rile. 
vato da Clive Davis per la Arista, ma 
Davis rifiutava materiale con la 
stessa velocità con cui Matihews 
glielo portava, e la collaborazione 
risultò completamente infruttuosa 
Norbart Putnam espresse poi il de- 
siderio di produrre Matthens e fu 
firmato un contratto con la Colum- 
bia: Go For Broke venne pubblicato 
nel 1976. 

Matthews ha una buona voce, è un 
buon giudice del materiale che in- 
cide, ma comunque dopo essere 
stato così a lungo quello che sem- 
bra ce la stia per fare. comincia 
‘adesso ad avere l'aspetto di quello 
che non ce l'ha mai fata. 

‘Joumeys From Gospel Oak è un 


album di materiale che Matthews 
ha registrato dopo Tigers Will Sur- 
vive; fu pubblicato (n inghilterra nel 
1975 senza la sua approvazione, 

anche The Best Of Matthews Sout- 
hem Comfort è stato messo insie- 
me senza li suo consenso e ll can- 

tante ha protesato per la scelta del 

materiale. 


Discogralia: 
Matthews" Southerm Comtort 
(Un) np. 

IT You Saw Thro' My Eyes 
(Vertigo) np. 

Tigers Will Survive (vertigo) n.0 

Journeys Fram Gospel Qak 
Mooncrest) r.p 

Valley Hi (Elektra) 

Some Days You Eal The Beer. 
And Some Days The Bear Eats 
You (Elektra) n 

Go For Broke (C5S) np 

Con | Matthews" Southerm 
Comlort 

Second Spring (Uni) np 

Later That Seme Year (Uni) no 
n | Plainsong: 

n Search Of Amelia Earhart 
(Elektra) np. 

Raccolta: 

The Best OI Matthews Southern 
Comfort (MCA) n p 


John Mayall 


to a Manchester, Inghilterra, Il 
29 novembre 1933, John Mayali è il 
grande padre della scena del blues 
inglese, intatti nelle varia band da 
fui guidate sono passati. pratica: 

mente come in una scuola di perfe- 
zionamento, tutti i più importanti 
strumentisti inglesi 

Mayali cominciò a interessarsi al 
blues a 13 anni, e formi suo primo 
g(uppo. | Powerhousa Four mentre 

uentava ancora la scuola, ma 
non fu fino al 1983, quando inco- 
raggiato da Alexis Korner (8) lasciò 
Manchester per Londra, che inco- 
minciò a conquistarsi una certa la 
ma. Anche in questo periodo sì era 
già guadagnato una reputazione di 
eccentrico lrugale, dato che era 
vissuto per un certo periodo in una 
casa costruita su un albero. 

A Londra Mayall formò | primi 
Biuesbreakers con John McVie 
(basso) @ Bernie Watson (chitarra), 
che vennero rinforzati da Roger 
Deanaalla chitarra e Hughie Flint al- 
la betteria al tempo del primo al- 
bum per la Decca, John Mayali 
Plays John Mayall, registrato dal vi- 
vo ali Klook's Kleek di Londra 

Nel 1965 Dean lu sostituito da Eric 
Giapton (#), che aveva appena la: 
sciato gli Yardbirds, e questa for- 
mazione registrò Bluesbreakers — 
John Mayali With Eric Clapton 
(1966); è signilicativo che quella fu 
l'unica occasione in cui Mayall per- 
mettesse che qualcuno fosse conc- 
creditato con iui nella firma gi un al- 
bum. Bluesbreakers fu un primo 
classico del blues, con Clapion che 
‘alzava la reputazione sia sua che di 
Mayall con delle eccellenti partì di 
chitarra. 

Venne poi Jack Bruce (8), come 
bassista, e quando se na andò con 
Clapton per formare i Cream (a), ri. 
tornò McVie: il gruppo venne com- 
pletato da Aynsiey Dunbar batteria 
e Peter Green chitarra. Incisero A 
Hard Road, probabilmente il mì- 
gliore album di Mayall fino a quel 
momento, con Green che si dimo- 
strava un degno sostituto di 
Clapton. L'album porta delle note 
di copertina scritte da Mayall, in cui 
sì impegna a non aggiungere una 
sezione ci liati ai Sluesbregkers. 


Questa formazione del Bluesbrea- 
kers ha anche registrato un EP con 
Paul Butterfiald (a), intitolato, ab 
bastanza ovviamente, John Mayal- 
l's Bluesbreakers With Paul Butter- 
field, mentre Mayall fece un album 
da solo (aiutato solo occasional- 
mente da qualche Intervento di 
Keet Hartley alle percussioni). The 
Blues Alone, che era stato registra: 
to in un giorno a Hampstead e pro- 

dotto da Mike Vernon, 

Green se ne andò per formare po- 
co dopo | Fleetwood Mac con 
McVie, ma rimane il collaboratore 
più importante che Mayall abbia 
mai avuto. Anche se non ha mal 
avuto la giusta luce, Green ha con- 
tribuito molto al primo suono di 
Mayali e ha cantato e composto in- 
sieme con lui. Una raccolta della 
Decca, Thru' The Years documen- 
ta mirabilmente questo primo pe- 
riodo e contiene materiale inleres- 
sante e talvolta Inedito {n Peter 
Green, Fleetwood Mac) 

layali aumentò poiil complesso a 

un sestetto, prendendo due fiati — 
Chris Mercer e Rip Kant, Mick Tay- 
lor (chitarra) @ Hartley (batteri: 
che erano stati precedentemente 
congli Artwoods, furono anche ag- 
giunti alla formazione. Questa 
band fece Crusade (1967), un al 
bum in cul il diciottenne Tayior tar- 
ni una performance notevole: la 

Crociata (Crusade) che Mayali 
stava quidando era per i bluesmen 
originali americani, che non aveva- 
‘no mai avuto ll riconoscimento che 
meritavano; John Mayall è sampre 
stato lo zelante campione del blue- 
men struttati 

All'inizio del 1968 segui un album 
dal vivo in due volumi, Diary Of A 
Band-Volumes | & Il per cui Heck- 
stali-Smith aveva sostituito Kanl e 
Keith Tillman aveva preso ll posto 
di MoVie al basso. Gli album non 
erano molto buoni, ma mostravano 
ohiaramante che nol 1968 gruppi 
come | Blvesbreakers erano sulla 
strada praticamente ogni giorno 


Bluesbreakers con Erlc Clapton. 
Per gent. cone. Decca. 


dell'anno. 
Un'altra formazione dei Bluesb- 
reakers si mise insieme per Bare 
Wires nel giugno dal "86. La forma: 
zione in quel momento era: Henry 
Lowther tromba e violino, Tony 
Reeves basso. John Hiseman bat- 
teria più Taylor, Heckstali-Smith e 
Mercer. L'album marcò un cambia 
mento di direzione per Mayali, che 
era stato fino a quel momento lega: 
to essenzialmente al materiale de- 
rivato dal blues di Chicago. Bare 
Wires, che conteneva solo sue 
composizioni, era una concessio- 
ne alla musica progressiva di quel 
tempo — il bluesman sì fermava a 
riflettere anche se in realtà Mayall, 
tutte le volte che ha cercato di ap 
profondire le parole delle sue can» 
on, ha sempre ecceuto n serio 

tà 

Molti dei musicisti di Bare Wires 
se ne andarono per formare un nu- 


Caicassum (8), a qual 

inati cancello ll termine 
yior ri 

@ un quartetto. aggiun- 

fim Thompson al basso e 

malta batteria. L'unico la- 

i questo gruppo fu 

ILaurei Canyon, che ri- 
mpagioni di Mayall su 

© tre settimane negli 


chitarrista che era 
a lungo con Mavali, se 


maggiungere poco do- 
Sisnet (3). a anche AL 
è la formazione (an- 
i è munito a Thompson 
mimica degli Stones 
ri 

fase Mayall rigettò tut- 
Biusa-rock e formò 
batteria e chitarra 

co la sua Inter 

le arse della mu 
aiume. La nuova for- 
di John Mark 
ca). Johnny Almond 


cre Eat ll 12 luglio 
Miayali è sempre stato 
scrupoloso nella re- 
mote informative dei 


anitolo appropria- 
all'interno ci 

ame, molto di quello 
daceva era più vi- 
contributo di John- 

x particolarmente im- 
Bempo stesso fu una 
nazione e di 

Timo Rocna venne re 
fia stessa formazione, 
però Si Larry Taylor 

ara infatti ma- 

molta scstituito in 


uso) Pare che ab- 
Mempo per prova- 
Mayali normalmente 
un vantaggio) e 

am po incompleto 

Mie canzoni sociali che 


Sopra: Eric Clapton. È stato 
durante il suo lavoro con John 
Mayali che la sua fama ha 
cominciato a consolidarsi. 


pio di ospiti “stelle”. L'album, inti 
lolafo Back To The Roots chiara» 
mente non fu ll successo che 
avrebbe dovuto assere, anche sa ll 
fatto che Mayall aveva potuto riuni- 
re intorno a sé tanti illustri musicisti 
mostrava il rispetto da cui agli ara 
circondato. 

Da quel momento In avanti ha la- 
vorato sempre più in America, dove 
oggi vive, e sempre di più interessa 
to allo sille jazz-blues; per Jazz- 
Blues Fuslon mise insieme Blue 
Mitchell (tromba), il chitarrista del 
Va Sax + ettva AusmAUn, Cimoo 
Solomon (sassolono), Larry Taylor 
{basso) e Ran Serico (batteria). 
Con qualche cambiamento questa 
formazione registrò Moving On « 
Ten Years Are Gone (1973). que- 
st'ultimo prodotto da Don Mix; in 
quel momento Keef Hartley () era 
ritornato nel gruppo & Victor Gas- 
kin era al basso. 

All'inizio del 1975, Mayall arrivò 
con qualche cosa di completamen- 
te nuovo per lui, una cantante don: 
na, Dee McKinnie. Passò anche al- 
la casa discografica ABC e il nuovo 


Ia alto: | Biuesbreakers si 
riposano in sale d'incisione. Da 
sinistra: Eric Claplon, John Mayall, 
Flint, ® MeVio. 


album venne chiamato New Year, 
New Band, New Company. Era evi- 
dente che la musa di Mayali si era 
ormai allontanata da tempo e che ll 
suo modo di scrivere, mai partico- 
larmente originale, era ormai di- 
veniato estremamente vago. Più 
tardi, sempre nello stesso anno, an- 
corain un'altra direzione musicale, 
Mayali andò a New Orleans per re- 
gistrara un album prodotto ca Allen 
‘oussaint. intitolato Notice To Ap- 
pear, che fu propriamente un al 
bum solo di John Mayall 
Feror ve Se mm Ea Serna 
zione di muoversi sempre in qual- 
che cosa dii nuovo lo ha spesso por- 
tato a dei cul-de-sac musicali, 
Mayall rimane una figura innovati- 
va è infivente dell'ultima decade 
Sembra comunque destinato ad 
assere ricordato più per | perso- 
naggi che ha portato a diventare 
delle stare, che per i suo contributo 
allo sviluppo della musica rock 
La Polydor ha ricanfezionato 
Empty Rooms e The Tuming Point 
in un unico album doppio nel 1974 
Looking Back è una raccolta di tutti 


| primi 45 girl ci Mayall. 


Discografia: 
John Mayali Plays John Mayall 
(Decca) N.g 
Bluesbreakers (With Eric 
Clapton) (Dec 
The Blues Alone (Decca) 
A Hard Road (Decca) 
Crusade (Decca 
Diary Ot A Band, Vol. 1 
(Decca 
Diary Of A Band, Vol. il 
Bare Wires (Decca) 
Blues From Laurel Canyon 
(Decca) 
The Tuming Point (Polydor) n.p 
Emply Rooms (Polydor) np 
USA Union (Pobyxior) n.p.* 
Memories iPolyc 
Back To The Roots (Pc 
Jazz-Blues Fusion (Pol 
Moving On (Polycor) ng 
Ten Years Are Gone (Polydor 
The Latest Edition (Polycior 
New Year, New Band, New 
Company 
Nolice To Appear (ABC 
Raccolte: 


ing 

The World Ot John Mayali 
(Decca 

The World OI John Mayall Vol. Il 
(Decca 

Down The Line (London) nr 
Beyond The Turing Point 


Thru The Years (Decci 


* Ripubbiicati dalla Polydor in ur 
spo Pop History Vol. 8° - John 
Mayall 


Curtis Mayfield 


Nalo a Chicago nei giugno del 
1842, Curtis Mayfield fu la forza 
creati spalle degli Impres- 
sione (8) 

Quando sa ne andò per lavorare 
da solo nel 1970, aveva già una sua 
etichetta ciscografica, la Curtom 
{una nuova, prospera etichetta), è 


uo 


Superfly. Per gent. conc. P, 
Reconde: o" di 


aveva già cominciato ad allargare 1 
izzonti nel campo della com- 
posizione e della produzione; ma 
non si sarebbe certo aspettato che 
la sua carriera solista prendesse il 


primo album solo, Curtis, fu uno dei 
più grossi successi del 1970, dan- 
dogli con Mave On Up ll suo unico 
pezzo in classifica in Inghilterra 
nell'agosto del 1971 
| suoi due album successivi, il 
doppio Cuntie-Live e Roots alutaro- 
no a consolidare la sua reputazio- 
ne; il suo modo di cantare era soffi- 
cema deciso, le sue canzoni spes- 
50 superbe. lè sue capacità di pro- 
durre impeccabili; era la persona 
per realizzare la colonna 
sonora di “Superfiy" a tacendolo 
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non solo ebbe il disco meglio ven 
duto, ma assicurò ai film una lunga 
vita. 

Superfiy era concepito in modo 
superbo — funzionava sia come 
colonna sonora per il film sia come 
album a sé stante, il meglio del soui 
orchestrale mai realizzato. Fu di 

scodi piatino nel 1972, uno degli al- 
bum più venduti dell'anno e fori 
due 45 giri d'oro: Freddie's Dead e 
o stesso Superfiy. ll successivi 

Back To The World fu disco d 


praticamente nel momento in cui 
venne pub 
Curtis In Chicago (la registrazio- 


ne di uno spettacoli visivo) 
Sweet Exorcist a Got To Find A 


sonore che ha scritto e pro- 
Claudine, per Glacys 
Pips, e Let's Do It Again, 
gers. mosti 

che risc di lavorare ti 
Nel 197 è There's No Pla- 
ce Like America Today che lo con: 
fermava come uno degli autori di 
vero talanto. Poca genta è capace 
di analizzare | mali contemporanei 


dotto 
Knight e 
per gli 


della società nella prospettiva in 
cui Mayfield si muove. Quello che 
lo rende speciale è la umanità e la 
compassione che traspaiono nel 


suo modo di scrivere, Non c'è nes 
suno come Gurlls Mayfialsi: Il gior 
no che lo fi 

stampo 


‘Buddah) 
Back To The World (Buddah) 
Sweet Exorcist (Budda 

Got To Find A Way (8 

There's No Piace Like America 
Today (Bucca 


Raccolta: 


Move On Up - The Be 
Curtis Mayfield (Bud 


MC 5 


Wayne Kramer chitarra 
Fred "Sonic" Smith chita 


Sopra: Wayne Kramer degli MCS. 


Rob Tyner x 
Michael Davis bas: 
Dennis Thompson batteria 


ar 


Sona giunti la prima volta alla ribal- 
ta con ll partito rivoluzionario delle 
Pantere Bianche di John Sinclair a 
Detroit, andando pol a Chicago a 
suonare durante | disordini alla 
Canvenzione Democratica _ del 
1988. Desoritti retrospettivamente 
come la prima band degli anni sat. 
tanta Ira quelle degli anni sessanta, 


A destra: Paul McCartney. 
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gli MG 5 rappresenta in part 

quasi aguali, l'ideologia della dr' 
uella rivoluzionaria, espres 

se, musicalmente, in un rock and 


za compromessi 
Il primo album fu registrato dai 
‘0 nel 1968 e coinvolse la Elektra 
in una controversia su dalle parole 
ritenute oscene. Questo indusse 
versi negozi di dischi a rifiuta: 
pr 
gruppo rispondeva attraverso un 
giornale underground in modo vi 
rosamente deciamatorio. ll grup- 
andò ancora oltre, attaccani 
e vetrine dei negozi etichette 


otto, mentre, da parte sua, ll 


adesive che portavano il marchio 
della Elektra con una frase cruda e 
offensiva. Fini che poco dopo ii 
complesso cambiò etichetta. | "5° 


sì erano divisi anche dal loro mana 
ger Sinclair (che ha trascorso due 
anni e mezzo in carcere per una 
condanna a nove anni per deten 


zione di marijua: un caso di 
ventato celebre) e passarono alla 
nt questa etici 
strarono Back In The Usa nel 1 
Prodotto dal c 
dau, che ai 

stesso ru 


da alcuni come 
uno del più grandi album dir 
alto potenziale ci tutti i tempi. Tutta 
via gli MC 6 non incontrarono il 
gusto del pubblico e le vendite non 


riuscirono a e l'anticipo della 
Atlantic. Non andò meglio l'al 
del intitolato High Tim 
l'Atfantic li mandò via. Si 

noin Inghilterra all'inizio del ‘72 pa 
cercare nuave occasioni di 


ma lentamente 


sì disgregò. 


avuto Un discreto successo come 


scrittore e fotografo 
Davis a metà degli ai 
stato in prigione; nel febbraio de 
8 l'ex chitarrista solista Wayne 
cessato per de: 
ina e condannato 
a cinque anni di carcere. 
Quella del funk rock revival degli 
anni ‘70 è una scena che era stata 
aperta da loro. 


Discografia: 

Mick Out The Jame 
Blekdra) n 

Back in The USA 

High Time (Ata 


Paul McCartney 


Il film “Let it Be" aveva urtato 
McCariney che faceva del suo me 
glio per tenera insieme | Beatles (»); 
quando fu evidente che tutto sareb 


Meatato inutile, Paul full primo a ia- 
Mita i gruppo. i due punti prir 
uti cî cissenso con gli altri Beatles 
Muzero prima di tutto dalla sua 
Musuione di pubblicare McCart- 
Mum ato cue settimane prima che 
Raxane È previsto Let It Be. Sec: 
itmamente Pau! McCartney voleva 
image nei Lee Eastman su 
sme consigliere finanzia: 
voleva. 
disputa 
Miano cegli iniziali punti di attrito. 
MucCartney. pubblicato nell'aprile 
- era un lavoro completa 
lido in casa, insieme cor 
Maat moglie. Linda, i sposata | 
Nalmarzo 1969. McCartney suonava 
Razt gi strumenti da solo, è ll risul 
ato eva il sapore di un lavoro tat- 
Reninicasa. non definitivamente pro 
Menzianate e proprio per questo era 
Maricoiarmente piacevole; conte. 


Mera Maybe J'm Amazed, interpre- 
isssivamente dal Faces in 


ne sx 


a nel disco 
Mamo collaborato anche altri musì- 
ini ci Now York “Rolling Stones 
Etemò Ram il punto più basso dei 
Mi musica rock: avessero 0 non 
immer ragione i critici, McCart- 
Nite mostrò presto che poteva far 
Nuncne di peggio, e l'album conte- 
Mia ei Buon materiale, in partico- 
Run Back Seat OI My Car e Uncle 
Aaiert/ Acimiroi Halsey, che divenne 
Mumaro uno in America. Se l'album 
Menceniziava un declino in un mon- 
it eccessivamente domestico, 
imutmon ha mai avuto pretese di in 
usare la cosa in un altro modo, e 
fmi dato della sua musica trovò 
Mieceessicne più candida in Ano- 
Mita Day. un 45 pubblicato nel feb 
Mato del 1971 

iù niecî. ma sempre in quell'ar 
un itcCartney lormò un vero grup- 
fm Alcontrario di tutte le riunioni di 
Mitnte araterite dagli altri Beatles, 
Mifiga sono sempre stati pensati 
ume un complesso permanente 
Miencice dischi e compie tournée, 
Mitarmazione iniziale era costituita 
lmnnn-Cartney basso e voce, Linda 
Miicatey tastiere, Denny Laine 
Rita. Denny Selwoll batteria 
tenti aveva lavorato in sala di re 
Muitazione a New York è Laine 
isaa prima con | Moody Blues 
fini La rima uscita dei gruppo fu 
fine Lse (1971), un album reai- 


Mireamzazione cha Red Rose Speed. 
Mame (1573) non fece nienta par r 
Mimmane. anche se diede a McCart 
Mimtanche un aitro numero uno nei 
Mlicimanche americane con My 
Mim. 3 inicro vedeva la partecipa 
Rita anche ci un nuovo membro 
Mim ininge. ll chitarrista Henry 
Mita» (prima con la Grease 
®c 


Mii Pamempo McCartney aveva 
Metto sicuri strani 45. C'erano Give 
Minttenz Back To The irish, un disco 
Mfticato motto velocemente, su- 
femmina uccisione di 13 civili Ir 
Mitniteni compiuta da soldati inglesi 
Milia una dimostrazione a Lon 
finan è 31 gennaio 1972 (inci. 
Miei aicenne noto come il sabato 
(lame: in retrospettiva la can- 
imme ne fu bandita dalla B8C 
Ritira un gesto compiuto apposta 
fe:carmey per dimostrare che 
Minori non sra l'unico ex Beatles 
macienza politica. La can- 

ite seguita dalla innocua Mi 
Lamb, che, dal punto di 
mammerciale, non fu né me 
dalla precedente. Al- 
Ze anna | Wings pubblica 
Ma ht HL/C Moon, probabil 


Sopra: Band On The Run. Per gentile concessione EMI 


mente il loro migliora 45 giri. In par- 
ticolare C Moon mostrò che 
McCartney aveva completamente 


assorbito & capito il mito del reg 
gae. 

‘73 fuintenso. McCartney venne 
arrestato per droga e in giugno 


ebbe un suo programma lelevisivo 
trasmesso in Inghilterra e in Amari» 
| Wings intrapresero la loro 
prima grossa tournée inglese 
McCartney scrisse e registrò la co 
Jonna sonora di Vivi e lascia mor 
re” (un film della serie James 
Bond), che lo portò a numero due 
dei 45 in America 
ll gruppo andò in Nigeria per regi- 
strare Band On The Run, ma sicco- 
me Seiwell e McCullough se n'erano 
andati dopo la toumee, McCariney 
era accompagnato solo dal fedele 
Laine. L'album che ne risultò fu co- 


munque ll migliora prodotto di 
McCartney dopo | Buaties, n diven- 
ne anche ll primo disco di platino 
dei Wings (ognuno degli altri era 
stato disco d'oro). Ne uscirono due 
hit, Jet ll brano che dà il titolo alla 
raccolta; finalmente McCartney ri- 
spose anohe all'attacco al vetriolo 
di Lennon (How Do You Sleep?) in 
imagine, con una sua canzone Let 
Me Rolli, completa di urio selvaggio 

Anche la copertina era interes- 
sante. Mostrava i Wings vestiti da 
carcerati, così come altre celebrità 
dello spettacolo amici del coniugi 
MoCariney. 

L'album fece ritrovare la fiducia a 
McCartney e | Wings ritornarono 
velocemente un gruppo riconosci 
bile. Quando andarono a Nashville 
per registrare nel 1974 (dova lece- 
ro Junior'e Farm un altro buon 45 


Sotto: Red Rose Speedway (per gent. cone. EMI) H secondo album 
dei Wings. Peccato che in copertina ci losse spazio solo per la foto 


di McCariney. 


giri), presero Jimmy McCuliouch in 
altri tempi membro dei Thunderciap 
Newman e degli Stone The Crows 
liposto di batterista, che era vacan 
te, venne preso per un certo perlo- 
do da Geoff Britton, un inglese 
esperto di karaté, ma quando se ne 
andò il gruppo trovò Joe English a 
New Orleans; questa formazione è 
stata stabile fino all'inizio del 1975, 
1 Wings pubblicarono Venus And 
Mars all'inizio dell'estale di quel 
l’anno. Anche se divenne di platino. 
‘album era ìn gran parte un rifaci- 
mento poco Interessante di Band 
On The Run. L'album successivo, 
Wings At The Speed Of Sound 
(1978), full primo sforzo di gruppo, 
con McCariney che aveva lascialo 
responsabilità nello scrivere i pezzi 
e nel canto agli altri membri. L'al 
bum, così, ne ha sofferto In modo 
evidente: ia democrazia è sempre 
stata imperfetta. Comunque, in ter. 
mini esclusivamente commerciali 
cCartney è stato l'unico del quat- 
tro Beatles ad avare, dopo lo sclo 
glimento del gruppo, lì maggior 
successo 

Nel frattempo il gruppo fece ll suo 
primo giro mondiale, cominciato in 
inghilterra nell'autunno del 1975, 
continuato in Europa e in Australia 
per finire nell'estate 1976 con una 


dumée costa a costa in America, 
Discografia: 
Paul McCartni 


Paul McCartney (Apple 
Paul And Linda McCartney: 
Ram (Apple 


Wi 
Wild Lite (Apple 

Red Rose Capitoli 
Band On The Run (Capito!) 
Venus And Mars (Capito!) 
Wings At The Speed OI Sound 


Charlie McCoy 


Decano dei musicisti di studio di 
Nashville, McCoy è generalmente 
riconosciuto per essere il più bravo 
armonicista di session del mondo; 
egli ha cominciato a suonare lo 
strumento nel 1948 

Una figura leggendaria nel circoli 
musicali, McCoy lavora come orga: 
nizzatore di registrazione a Nash- 
ville, funzionando da collegamento 
fra i musicisti residenti @ gli artisti 
ospiti. Ha suonato in Highway 61 © 
‘n Blonde On Blonde di Bob Dylan. 
è stato anche un membro degli 
Area Code 615 (®). Ha fatto diversi 
album per solisti, la maggior parte 
dai quali ha un rendimento non ec 
cezionale (per lo standard di Nash- 
ville) di canzoni non eccezionali 
(anche quelle), distinte dalla super- 
ba, pirotecnica armonica di McCoy 


Discogralla 
The Nashellle Hit Man 


nument) np 


The McCoys 
= Rick Derringer 


Country Joe 
McDonald 


Probabilmente uno dal simboli e 
dei prodotti più importanti (e uno 
dei più durevoli?) usciti dalle estati 
di San Francisco alla melà degli an- 
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ni sessanta, McDonald ha rappre- 
‘sentato quell'affascinante età forse 
‘ancora di più e meglio dei suol con- 
temporanei Jefferson Airplane (8) e 
Grateful Dead (x) 

È nato a El Monle (California), 1° 
gennaio 1942, è stato chiamato Jo- 
seph Stalin da genitori che, evidan- 
temente, arano di sinistra (è ebreo 
per parte di madre). Nella sua gio- 
ventù ha ascoltato principalmente 
musica country, e ha scritto la sua 
prima canzone, | Seen A Rocket, 
per la campagna elettorale di un 
suo amico che sì presentava per la 
presidenza dell'associazione stu- 
dentesca. Onoravolmente dimesso 
dalla marina dopo quattro anni di 
servizio, McDonald ha cominciato 
a scrivere canzoni, politicamente 
motivate. che egli suonava nei folk 
club della zona ci Berkeley. 

La sua prima i a n 
Oscuro album. Blues, 
accreditato a Couniny Joe and Blair 
Hardman. pubblicato nel 1964. do- 
po di che egli suonò con ll Berkeley 

(Quartete con a Instant Action 
Jug Band. In questa formazione, 
composta di circa tredici musicisti, 
c'era ll chitarrista Barry Melton, 
con cui MeDonali avrebbe inc 
‘nato per la prima volta (1985 circa) 
c Joe & The Fish per regi- 
sirare illeggendario Rag Baby in un 
EP Takoma, che è stato descritto 
come un giornale in forma di disco. 

| Fish sono passati attraverso di- 
versi cambiamenti di personale pri- 
ma del loro primo album, Electric 
Music For The Mind And Body, 

ubblicato nell'aprile del 1967. La 

zione vedeva McDonald chi- 
tarra, armonica e voce, Melton chi- 
tarra, David Cohen tastiere e voce, 
Chicken Hirah batteria e Bruce Burt- 
‘hol basso. Anche quest’ultimo ave- 
va suonalo con la Instant Action 
Rand. 

Dall'inizio furono un gruppo polili- 

camente im o, malto eclet- 


folk e country con una notevole lu- 
cidità. 

ll secondo album, I-Feek-Like-l'm- 
«Flxin'-To-Die (1967), cementò la 
loro crescente reputazione coma il 

ruppo politicamente consapevole 


i quei giorni. Il pezzo che dé ll tito- 
lo all'album, una litania contro la 
guerra, era preceduto da quello 
che sarebbe diventato un famoso 
grido dei Fish (“Gimme an F, 
me a U, Gimme a C, Gimme a K” ec- 
celera, oltraggiosa apertura che ìr- 
rideva al sistema), che comparve 
la prima volta in uno degli EP, Rag 
Baby, di Joe nel 1965 

‘Questo urlo sarebbe poi diventato 
il pezzo più noto del gruppo, il più 
richiesto & l'inno di tutta la scena 

ilica rock della West Coast 

ci o fece durante il Festi- 

val di Woodstock nel 1989 e gli van- 
‘ne impedito con la forza di cantario 
nei tribunale come testimonianza 
del tutto particolare della difesa nei 
processo dei sette di Chicago, im- 
‘putati di aver lomentato | disordini 
alle Convenzione Democratica del 

| primi album dei Fish erano 

lavori, anche se ll quarto, Here We 
Are Again (1969), mostrava segni 
di lensione. Nel 1970 McDonald se 


ne andò dai Fish, che in quel perio- * 


do includevano David Getz e Peter 
Alin, ax membri dei Big Brother 
‘And The Holding Company (8) e co- 
“minciò una serie di album e concer- 
ti da solo. 

SÌ era poi anche interessato alla 
composizione di colonne sonore 
cinematografiche, realizzandone 
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diverse fra cui quella per una ver- 
sione del romanzo di Henry Miller 
Quiet Days in Clichy", ‘“Gasc-s- 
#7. “Que Hacer”, un film politico 


realizzato In Cile, e ‘’Zachariah”. 
‘Sempre politicamente impegnato, 
nel 1971 ‘ald ha collaborato 


con la rivista amtimilitarista "FTA" 
(Free The Army, Liberate l'esercì- 
to) di Jane Fonda e Donald Suther- 
land, ma, sempre dissidente, Jos 
venne buttato fuori dopo una tour- 
née nelle basi dell'esercito perché 
criticava l'atteggiamento protettiva 
alla Fonda verso la sorte cel eol- 
Con varie formazioni McDonald è 
poi diventato un apita fisso nei 
negli Stati Uniti e in Europa, 
senza che nessuno lo lasciasse 
andar via dalla scena prima che 
avesse guidato Il pubblico nel leg- 
gendario urlo dei Fish. Ha lavorato 
molto in Inghilterra e il suo album 
del 1971, Hold On - It's Comln', fu 
registrato a Londra con musicisti 
inglesi, fra | quali Spencer Davis. 
Nel 1973 ha fatto dell'Europa la sua 
base di oparazioni. 
The Paris Sessions (1973) lu regi- 
strato al Chateau d'Heuronville. in 


1 Fool Like l'm Fixin' To Die. Per 
gent. conc. Pye Records. 

Francia, e risultò ll migliore dei suoi 
album solo: ne 1974-75 sì è riunito 
con ll vecchio compagno dei Fish, 
Barry Melton, per una lunga tour- 
née nei ciub inglesi. | dua suona- 
vano insieme e anche parti separa- 


te. 
Continuando a vivere in Inghilter- 
ra, McDonald ha suonato in altri 
SOLOSTI nel fi ma verso la fine 

l'anno è ritornato a Berkeley, in 
California, per firmare un nuovo 


uard) np. 
(Vanguard) 


no. 
C.3.Fleh (Vanguard) n p. 
Riaccolle: 


Groalost Hits (Vanguard) n.0 
The Life And Times O1 Country 


(Vanguard) np. 
I'm Singing Just For You 


(Vanguard) np. 
Quiet Days in Gilchy (colonna 


sonora) (Sonel) n.p. 
Hold On-it's Comin' (Vanguard) 
np. 


War War War (venguaro) np 
Incredible! Live! Country Joe! 
(Vanguard) np. 
The Paris Sessions (Vanguard) 
np. 
Country Joe (Vanguard) n.p. 
Paradise With An Ocean View 
(Fantasy) n.p. 


Kate e Anna 
McGarrigle 


Kate e Anna McGarrigle sono due 
sorelle canadesi cresciute .nel 
quartieri francesi di Quebec, if un 
ambiente musicale dove hanno as- 
sorbito varie Influenze da Stephen 
Foster e calle canzoni folk tranco- 
canadesi fino a George Gershwin e 
Edith Pia. 

A Montreal Kate e Anna facevano 
parte di un gruppo chiamato Moun- 
tain City Four a nel 1967, quando 
Anna frequentava ancora la scuola 
di belle arti e Kate l'Università 
MoGili, fu commissionata loro la 
colonna sonora per un documenta 
rio statale (intitolato “Helicopter 
Canada‘) su Canada. 

Negli anni settanta la loro compo- 
sizioni cominciarono a destare l'at- 
tenzione. Heart Like A Wheel di 
Anna fu registrata nel 1972 da 
Mckendree Spring a più tardi ven- 
ne usata come colonna sonora di 
‘Pay it As It Lays'. Fu successiva- 
forte registrata de Linca Fonstadì 

Nel Irattempo Kata si ara spostata 
a New York dove aveva incontrato 
Maria Muldaur (s), che registrò la 
composizione di Kate The Work 
‘Song nel suo album di debutto. Ma- 
ria ha poi messo una canzone delle 
sorelle McGarrigie in ognuno dei 
‘suoi due successivi album — Cool 
River in Waltress In A Donut Shop e 
Lying Song in Sweet Harmony. 

.anny Waronker. funzionario del- 
là Warner Bros, fu impressionato 
dal loro modo di scrivere: così Kate 
@ Anna volarono ìn California per 
registrare un album, con la produ- 
zione di Joe Boyd (®) intitolato Ka- 
te And Anna è stato 
pubblicato all'inizio del ‘76 con no- 
Tevole successo: è un album di can- 
zoni genuinamente calde, romanti- 
che e dimostra la varietà di influen- 
ze che hanno alutato a plasmare la 
direzione musicale delle sorelle. 

Kate è sposata (anche se divisa) 
con Loudn Wainweright e vive & 
New York; Anna viva in una fattoria 
26 Alessandria, nllo sto dell'On 


Kate Rat Ana McGarrigle 


(Varner Bros) n.p. 


Roger McGuinn 


James Joseph MoGuinn è nato a 
Chicago il 13 luglio 1942 e ha cam- 
biato il suo nome in Roger nel 1968, 
dopo la sua conversiona alla fede 
Subud. Figlio di scrittori prolessio- 
isti, ha viaggiato durante l'infanzia 
Pat ‘attraverso lì pae- 
se. lescente, ha cominciato 
lavorare come cantante folk è co- 
me chitarrista. Si è trasferito quindi 
"con la famiglia al Greenwich VIli 
ge alla fine degli anni cinquanta e 
ha finito accompagnando Bobby 
Darin. star degli anni sessanta, nei- 
lo sue toumés americane. 
Membro fondatore dei Byrds nel 
1564, McGuinn è stato uno dei fat- 


tori costanti nella storla, durata no- 
ve anni. di questo gruppo basilare 
RIE 
allo scioglimento del gruppo, av» 

venuto nel 1973, McGuinn ha iavo- 
rato da solo, producendo per la Co- 
lumbia/CBS tre album con un suo- 
no simile a quello dei Byrds, lacen- 
do prima da solo e poi con un grup- 
po di accompagnamento. Alla fine 
del ‘75 e durante il ‘76 ha lavorato 
con la Rolling Thunder Revue di 
Bob Dylan, dopo di che ha incise 
l'eccellente Cardift Rose con la 
produzione di Mick Ronson (#). 

Comunque, McGuinn mantiene 
ancora i diritti sul nome esi 
racconta che abbia detto: ‘'i Byrd 
può darsi che volino ancora un 
giorno... chissà?" 


DI 
Roger McGuinn (CBS) 
Peace On You (C85) 


McGuinness 
Flint 


Dopo lo scioglimento dei Manfred 
Mann (=), Tom McGuinness costitui 
i MoGuinness Flint insieme con Hu- 

le Flint, che è stato uno dei primi 

leristi di John Mavali (8); il grup 

po fu completato da una coppia di 
musicisti e compositori scozzesi, 
Benny Gallagher a Graham Lyle @ 
dal cantunte Dennis Couison. Al 
contrario degli altri ax membri del 
Marired Mann, McGuinness dedicò 
de stesso band in una musica 
non sofisticata, una politica che ha 
prodotto due dischi molto, molto; 
cavoli e di grosso succenso, WI 
lm Dead And Gone e Malt And Bar= 
ley Blues (1971), prima che Galla» 
ghier e Lyle (®), che avevano scritto 
antrambe le canzoni, lasciassero il 
complesso. Arrivò Dixie Dean bas- 
so e armonica e Il gruppo (chia- 
mato ora democraticamente Coul- 
son, Dean, MoGuinness, Flint) fece 
un album nella tradizione del Man- 
fred Mann, (Fu infatti coprodotto 
dai quattro a dallo stesso Mann.) Lo 
And Behold fu un album comi 
interamente di materiale di 
(per la maggior parte poco cono» 
scluto), e presentava anche diversi 
inediti. Le canzoni vennero trat- 
late con immaginazione e sensi. 
Dilità, bum rimane, fra quelli 
Li Materiale di Dylan rogitrato da 
altri artisti, uno di quelli che hanno 
ottenuto maggiore successo, 

Coulson fece un album solo per la 
Elektra, nel 1973, intitolato Dennis 
Coulson. Lo produsse egli stesso, 
insieme con Gallagher e Lyle che 
avevano anche scritto cinque com» 
posizioni 

La discografia è selettiva. 


MoGuinness Flint (Capito!) 
Happy Birthday Ruthie Baby 
(Capitol n.p. 

C'est La Vie (Bronze) np. 
Ggufaon, Desn, MeGidaness, 


Lo And Bahold (DIM) n.p 


John 
McLaughilin 
Nato nello Yorkshire, Inghilterra, 


nel 1942, McLaughiin ha incomin- 
ciato a siudiare violino ® piano sin 


(i sette anni e dedicandosi 
ettarra da adolescente, sotic 
dei dischi blues ameri. 
Dall'età di quattordici anni il 
interessa si era rivolto al jazz, 
all'interno di gruppi di rhythm 
ibiuas anche se orientati verso 
seine McLaughlin si guadagnò 
Ma prima volta l'attenzione come 
virtuoso. Suonava nella 

Bond Organization (® Gra- 
Bond) all'inizio degli anni "80 
con Jack Bruce e Ginger 

= ha anche lavorato con 
n Trinity (® Brian Auger) 
John MoLaughiin uscì da 
‘ambiente per ritornare al 
gistrando lo straordinario 
con un gruppo che 

ra John Surman, L'al- 

non ebbe impatto commercia- 
ma dl suo virtuosismo diede a 
una posizione quas: leg. 
che lo aiutò a farsi notare 


RITO Willams invitò McLaugh- 
Stati Uniti perché si unisse 


Gruppo, Lifetime, entrando 

e contatto con Miles Davis (»). 

@ciotio mesi successivi 

Aurebbe suonato in 

del Lifetime, Emergency 

fm it Over, per quest'ultimo si 

‘muzuamente a lavorare con 
Bruce (8). e nei due fondi 

aibum jazz rock di Miles 

In A Silent Way a Bliches' 

Faù © meno nello stesso pe- 

Bravo anche il lampo par an- 

ji Francia per registrare il suo 

b album solo, Devotion, con 

Mies (8) 

MeLaughlin si trovò quasi ad 

emmediatamento all'oppo- 

ito standard di vita di New 

Cominciò a praticare yoga 


Jahe McLaughiln (1974). 
i, smise completamer 
e came. eliminò siga- 
toghe a si converti poi alla 
Gel mistico bengalese Sri 
un evanto che avrebbe 
modilicato il corso 


un album meditativo di 
inaio acustici e di Improvvisa- 
po su scale indiane. Lo 
0 Jerry Goodman, 
dei FIock e ll batterista 
(8). un altro collabo. 
(È Miles Davis. Questi due, 
di Jan Hammer alle 
Lairo al basso, for 
Micavgnin che ego 
blin, che ri 

Mounting Flame e Birds 
spetttvamente nel 1972 e 
Na Erano tutti e due pubbli 
innovative nel genere jazz- 
monicamente Molto evoluti e 
meil'impatto emoziona- 
weramente a MoLaugh- 

‘del pubblico rock. 
momento, comunque, gli 
spirituali di McLaughiin 
0 a rovinare il suo pre- 


cedente impeccabile gusto. Nel 

1973 fece un album spiritualmente 
ossessivo e poco consistente gi 
Jam con Carios Santana (#), an- 
cireegli convertitosi alla filosolia di 
Sri Chinmoy, il lavoro si intitolava 
Love Devotion Surrender: vi fu poi 
unalbum cal vivo della Mahavishnu 
Orchestra, registrato al Central 
Park di New York nell'agosto del 
1973, Between Nothingness And 
Eternity. Quasto fu l'ultimo lavoro 
della Mahavishnu Orchestra I. 

Nei gennaio del 1974 John 
MoLaughiin sciolse questa band a 
costitui la Mahavishnu Mark Il (tut- 
tavia egli preferiva chiamaria la 

vera Manavishnu Orchest 
Questa grossa formazione com. 
prendeva Jean-Luo Ponty (8). violl= 
no elettrico, Michael Walden batte 
ria, Ralphe Armstrong basso, Gayia 
Moran tastiere a voce, Steve Fran- 
Kovitch e Bob Knapp lati e un quar- 
tetto d'archi costituito da Stephen 
Kinder, Carol Shive, Marsha West. 
Brook e Phil Herschi 

Non contento, McLaughlin Intro. 
dusse la London Symphony Orche- 
stra, con la direzione di Michaei Ti- 
son-Thomas-la produzione e la re- 
gistazione i George Martin (e)e i 

rey Emory (ambedue famosi 
par Sgt Pepper dei Beatles) e gli a 
rangiamenti di Michael Gibbs per 
l'ambiziosissimo album di debutto, 
Apocalypse (1974) 

Né questo né il secondo. Visions 
Of The Emerald Beyond (1875). fe 
cero nulla per far cambiare l'atteg- 
giamento della critica sul fatto che 
un notevole talento fosse sparito. 

All’inizio del 1976, registrato allo 
au d'Heuronvilla, apparve In- 
ner Worlds, accreditato a una Ma- 
havishnu Orchestra molto ridotta, 
dopodiche sembra che McLaugh- 
lin abbla avuto diversi scontri con 
Sri Chinmoy, abbia riscoperto alcu- 
ni dei suoi vecchi dischi e pensato a 
un cambiamento di direzione. Que 
sto prese forma in Shakti (1976), un 
album acustico in cul MeLaughlin 
sì uni a un gruppo indiano dello 
stesso nome. Nello stesso anno ia 
Polydor ha pubblicato In Retro- 
spect. un album doppio che racco- 

le sue prime incisioni 


vg 
Goal's Beyond (Dogias) 
Lp Denton Surrender 
DI 


Podycor) 

Shakti (COS) 

Mahavishnu Orchestra: 

The inner Flame (CAS) 

Birds Of Fire (C&S) 

pei Nothingness & Eternity 
(C8S) 

Apocalypse (CBS) 


Visiona OI The Emerald Beyond 
DS) 
Inner Worlds (CBS) 


Don McLean 


Nato il 2 ottobre 1945 a New Ro- 
chelle, New York, Don MoLean co- 
minciò presto a interessarsi a tutte 
le forme della musica americana, e 
quando lasciò la scuola nel 1983 
iniziò a suonare nei club come can- 
tante folk (non ha mai avuto un'oc- 
cupazione regolare) 


Nel 1968 lavorava fisso al Cafe Le- 
na, e fu attraverso la conoscenza di 


(il trovatore del fiume 
Hudson) suonando per 50 comuni- 


tà lungo il fiume. Pete veri 
‘ne a conoscenza di questa attività 
84 invitò MoLean ad andare con |uli 
sulla “Clearwater che sarebbe 
scesa lungo il liume da South Bri- 
stol fino a New York. portando il 
messaggio della salvezza ecologi- 
caalle comunità del fiume che era- 
no sul punto di venire contaminate 
dagli inquinamenti industriali 


McLean mise insieme un libro è 
proposito di questo viaggio, intito- 
lato ‘Songs And Sketohes Of The 


American Pia. Per gent. conc. 
United Artists Records. 


First Clearwater Crow" 

Quando il libro fu pubblicato, 
McLean lavorava regolarmente, si 
era latta una reputazione e scrive- 
va canzoni. Aveva registrato un na- 
stro delle sue canzoni e passato più 
di due anni cercanco di fare un 
contratto discografico: Tapestry fu 
pubblicato da una piccola compa. 
gnia. Ebbe un impatto non profon- 
do ma percettibile, così che quan- 
do la compagnia chiuse il suo con» 
tratto, questo fu rilevato dalla Uni. 
ted Artists. 

L'album American Pie fu pubbli 
cato in America verso la fine del 
1971, e la canzone del titolo. 
de una fama internazional 
una elaborata allegoria raccontava 
la storia sociale e politica di una ge- 
nerazione nei termini della nascita 
© caduta della sua musica, ll rock: 
durava più di 8 minuti e si è dimo- 
strato uno dei più notevoli 45 degli 
anni settanta. 

Sfortunatamente per MoLean il 
grosso successo di quel pazzo ha 
in ombra il resto 
Il disco seguan- 
te, anche questo tratto dall'album, 
parlava dei pittore Van Gogh e la 
canzone Vincent arrivò n° 12 negli 
Stati Uniti e n° 1 in Inghilterra (dove 
andò meglio di American Pie); co- 
munque è per Pie che è meglio co- 
nosciuto in America. 

L'album Don McLean, pubblicato 
alla fine del 1972, fu tutt'altro che 
ignorato; era un album sobrio e in 
qualche modo ricco di pena dal 
momento che McLean, attraverso 
canzoni come The Pride Parade © 
Dreidel, cercava di risolvere gli at- 
tetti traumatici della sua improvvisa 
assunzione al ruolo di star e si- 
curamente mostrava ll suo genuino 
talento creativo. 

Nei 1973 la sua carriera ebbe due 
aiuti fortuiti. Il primo sì verificò 
quando Perry Como ebbe un suc- 
cesso Intamazionale con And | Lo- 
ve You So, una canzone iratta dal- 
l'album di debutto di McLean, Il se- 
condo capitò quando Roberta 
Fiack ebbe un numero 1 con Killing 
Me Softiy With His Song che era 
originariamente stata scritta per 
Lory Laiberman da Charles Gimbel 
e Normen Fox dopo aver visto un 
concerto di McLean 

Sicuramente gii anni di apprendi- 
‘stato di McLean lo hanno messo in 
grado di diventare un ssecutore 


versatile ed esperto, 

(Nel 1971 Bob Elfstrum fece “Ot 
‘her Voices, un film girato in uno dei 
su0Ì concerti che venne citato per 
un Academy Award.) Playin' Favou- 
rites. un album di materiale vario, 
niente di composto da iui, mostravi 
la sua profonda conoscenza delle 
tradizioni della musica americana a 
le sue capacità come strumentista, 
sia con la chitarra che con Il banjo, 

McLean divenne molto più popo- 
larein Gran Bretagna che negli Sta- 
ii Uniti: le sue tournée annuali nel 
Regno Unito sono sempre esaurite: 
45 come Everday e Wonderful Ba- 
by hanno avuto qualche succes- 
so. Nel 1975 Don McLean ha fatto 
un concerto gratuito a Londra ad 
Hyde Park alla conclusione di una 
toumnée inglese molto riuscita 

Nel 1974 ha pubblicato Homeless 
Brother che fu prodotto molto be- 
ne da Joel Dom: era un album di 
canzoni originali comé The Legend 
Of Andrew McCrew che mostrava Il 
suo talento per la narrativa. Da quel 
punto in avai 
scogralica è slata interrotta da pro- 
blemi con la sua casa discografica. 


Discografia: 
Taj (United Artists) n. p. 
American Pie (Unted Artists) 
Don McLean (United Artists) 
Playin' Favourites (United Artists) 
Homoeless Brother (Lniteci Artists) 


Ralph McTell 


Nato a Famborough, Kent. McTell 
entrò nell'esercito nel 1985, dopo. 
diché imparò a suonare la chitarra 
© sl mise a girare per l'Europa, AI 
‘uo ritorno in patria, visse in Corno» 
vaglia dove cominciò a sorivere 
canzoni. Lavorò successivamente 
Inuna scuola di aggiornamento per 
insegnanti e durante questo perio- 
do venne pubblicato 8 Frames A 
Second. 


Lavorò per un periodo considere- 
vole nei circuito folkinglese, crean- 
dosi gradualmente un segulio fade- 
le fino a quando venne plicato 
(nel 1969) Spiral Stalrcase; questo 
album includeva la sua canzone 
più famosa, Streeta Of London, che 
gli portò un più ampio riconosci 
mento; dalla sua terza pubblicazio- 
ne, My Side OI Your Window, risul- 
lò evidente che li suo mado di scri. 
vare stava maturando. 

Ralph McTell Revisited era una 
raccolta dei primi dischi, rimixati 
per la pubblicazione in America 
You, Well-Meaning Brought Me Hera 
ebbe recensioni entusiastiche pri- 
ma che Ralph MoTell passasse alla 
Reprise e pubblicasse Not TIlI To- 
morrow (1972) e Easy (1973), Sem- 
brava destinato a rimanere un in- 
terprete molto popolare ma con un 
seguito minore, quando venne 
pubblicato un suo 45 girì, Streets 
OI London (su etichetta Warner 
Bros), con tutii | Irucchi del prodot- 
to commerciale (archi e un coro di 
ragazzi): la canzone fu, sorpren- 
dentemente, numero uno in Inghil- 
terra all'inizio del ‘75: McTell in 
quasta occasione fece la sua prima 
toumeée di grossi concerti, utiliz- 
zando contrariamente al Di- 
tudini un gruppo di accompagna: 
mento che includeva, fra gli altri, la 
cantante Maddy Prior degli Stee- 

Span come corista. 
la fine di questa tcumée, co- 
munque, egli annunciò improvvisa- 
mente il suo ritiro per andare in 
America e par scrivere del materla- 
le nuovo. Ralph McTell è sempre 
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sembrato il folk singer a cui l'imme- 
diato successo commerciale non 
place per nulla. 


Discografia: = — 

8 Frames A Second 
(Transattantic) np. 

| Stalrcase ( Transatiantic: 


Side Of Your Window 

{Transatleanto) n.p 
You, Well-Meaning Brought Me 
Here (Transatiantie) n.p. 
Not Till Tomorrow (Reprise) np. 
Eney (Reprise) n.p. 
Streets (\Varner Bros) n.p 
Raccolte: 
Ralph McTell Revisited 

Transatlantic) n.p. 


Medicine Head 


John Fiddler chitarra e voci 
Peter Hope Evans armonica e 
Jew's harp 


John Fiddler e Peter Hope Evans 
lavoravano come duo nei piccoli 
club della zona del Midlands, in in 
ghilterra, e arrivarono al successo 

uando mandarono un nastro al 

Isk-jockey John Peel, che guidava 
allora ia sua etichetta Dandelion. Il 
primo album registrato nel 1970 e il 
45 His Guiding Hand evidenziarono 
uno stile abbastanza variato, una 
miscela di canzoni d'amore esoti- 
che è di rhythm and blues nelle 
composizioni di John Fiddler. Il loro 
Pictures In The Sky entrò nelle 
classifiche dei 45 inglesi nell'estate 
del 1971, dopo che l'eccentrica- 
mente riservato Hope Evans se 
n'era andato. 

Ficidier ricostituì | Medicine Head 
come un trio, con l'ex Yardbird 
Keith Relf al basso (Ralf era a quel 
tempoli loro produttore) e John Da- 
vies alla batteria. Questo terzetto 
fece nai 1972 l'album Dark Side Of 
The Moon. 

Quando Hope Evans riapparve nal 
1972, egli @ Fiddler lavorarono di 
nuovo In duo, anche se sì aggiun. 
sero musicisi! per registrare l'al- 
bum del 1973 One And One ls One, 
prodotto dall'ex tastierista del Fa. 
mily Tony Ashton. ll brano che ha 
dato ll titolo alla raccolta e ll se 
guente Rising Sun entrarono tutti e 
due nelle classifiche dei 45 inglesi, 

iché Il gruppo divenne un 
quintetto con l'aggiunta di Rob 
Townsend (batteria), anch'egli ex 
Family. di Roger Saundars (chitar. 
ra) e di lan Salnty (basso). 

Questa formazione registrò nel 
1974 Thru' A Five per la Polydor e 
passò successivamente alla oggi 
defunta WWA. Solo Fiddler, Hope 
Evans a Townsend emersero da 
questo periodo duro e amaro, Il 
gruppo tentò di andare avanti ag- 

Ungendo Charile  McCracken 
basso), ex membro degli Spencer 
Davis and Taste, ma alla fine dovet 
tn arrendersi, nel maggio 1975, alle 
crescenti pressioni economiche e 
manageriali. Senza l'aiuto di una 
cesa discografica per | Medicine 
Head fu impossibile continuare. 
Nei 1976 sono riemersi come duo 
firmando un contratto conl'etichet- 
ta Bar di Ghas Chandier. 


Discografia: 
New Botties, Old Medicine 
(Dandelion) n.p. 

Heavy On The Drum (Dandelion) 


np 
Dark Side Of The Moon 
{Candellon) n.p. 

Qne And One ls One (Polydor) n.p. 
Thru' A Five (Folydor) n.p 
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Melanie 


Nata a New York ll 3 febbraio 1947. 
Melanie Safka è figlia ci un ex cane 
tante di jazz. Anche se ha cantato 
nei bar della costa orientale, inizial- 
mente aveva l'ambizione di fare 
l'attrice e si era iscritta a una scuola 
di arte drammatica. 

Melanie divenne una cantante 
quasi per caso; doveva presentarsi 
aun'audizione per una piccola par 
tein una commedia, ma entrò in un 
uflicio sbagliato: ara l'ufficio di 
un editore musicale. Dato che ave- 
va una chitarra con sé le chiesero 
di cantare: de questo incontro oc 
casionale nacquero un contratto 
discografico con la Buddah © an- 
chela conoscenza con Peter Sche- 
keryk che divenne il suo primo pro. 
duttore e, in seguito, suo marito 

Con la sua evidente sincerità, la 
sua umanità @ la sua lotale man- 
canza di costrizione, Melanie co- 
mincieva ad avere un seguito, e 
con li suo album Candies In The 
Rain (che lu album d'oro) venne 
accettata come rappresentante del 
movimento del Pace e Amore. 

Forse i suol dischi potevano non 
piacere a molti, ma 45 giri come 
mat Have They Done To My Song. 
Ma? e Ruby Tuesday, una canzone 
di Jagger/Richard la portarono 
un pubblico più ampio e. all'inizio 


D 
Candies In The Rain. Per gent. 
conc. Pye Records. 


del 1972, Brand New Key fu nume: 
ro uno In America nei 45 e numera 
quattro in Inghilterra. Il pezzo era 
tratto da Gather Me, che divenne il 
suo secondo album d'oro. 

Insieme con ll marito, Melanie co- 
stitul una sua etichetta discografi- 
ca. la Neighborhood Records nel 
1972, anche se solo la Mike Hero- 
n's Reputation (@ Incredible String 
Band) si fece avanti per una propo- 
sta di lavoro e naturalmente i suol 
dischi continuarono a vendere. Co- 
munque, la Neighborhood ha ces- 
sato qualsiasi operazione nai 1975, 
anche se viene utilizzata ancora 
come etichetta peri suol prodotti in 
Inghilterra. Per gli Stati Uniti, Mela: 
nie ha firmato un contratto con 
l'Attantic e ha fatto un album a Los 
Angeles con Ahmet Ertegun come 
coproduttore. 

Melanie mantiene ancora un vasto 
ma minoritario seguito, anche se 
sembra che il su0 momento storico 
Sla già passato. 

Nota agli album: Garden In The 
City è un album di nastri non finiti 
che la Buddah ha pubblicato dopo 
che Melanie era passata alla sua 
etichetta e senza che la cantante 
desse la sua approvazione. 


DI E 
Bom Fo Be (austin) n 
Affectionately Melanie (Buctah) 


np. 
Candies In The Rain (Budda) 


Leftover Wine (Buccan) np 
Al The Right Noises (colonna 
sonora) (Budda) np, 

p 
{Neighborhood} 
Melanie Ai Carnegie Hall 
(Neighborhood) 


mi (Nesgnborr 

As | See It Now (Neighbo 

Sunset And Other Beginnings 
Neighborhood) 


Raccolte: 

Fosa Tha Bogiondeg 

(ABC) np. 

The Four Sides Of Melanie 
(Buddah) n.p. 

The Very Best Of Melanie 


luddan) 
(Buccah) np. 


George Melly 


Nato a Liverpool nal 1926, George 
Melly è autore, critico, giornalista e 
viveur; durante gli anni cinquanta 
era cantante nella Magnolia Jazz 
Bande quando il gruppo si è sciolto 
‘negli anni sessanta, si è dedicato 
alla carriera letteraria. Ha scritto 
due libri, “Owning Up", osceni ed 
evocativi ricordi della sua vita sulla 
strada con il complessa, e “Revolt 

Into Style”. un saggio sull'estetica 
pop degli anni sessanta. 

Nello stesso periodo, George Melly 
ha scritto di pop, cinema e teievi- 
sione per |°“Observer” e diventan 
do anche lui un personaggio mino- 
re della televisione con Un suo 
spettacolo alla Anglia TV, durato 
circa sei mesi. 

Nel 1973, sotto il patrocinio dal 
boss della Warner Bros, Derek Tay- 
or (#), è ritornato al suo vecchio 
‘amore e ha registrato Nuts e Son of 
Nuts, accompagnato dai Feetwar- 
mers di John Chilton. Ha anche ri- 
cominciato a fare lrequenti concer- 
tieha rispolverato il suo repertorio, 
che sembra fresco come sempre. 


Discogratia: 

Nuts (Warner Bros) 
Son Of Nuts (Warner 8ros) np, 
It's George (\Varnar Bros) n.p. 


Raccolte: 
‘Files World OI George Melly 
(Decca) n.p. 


The Meters 


Art Neville tastiere e 
Leo Nocentelli chitarr 


Joseph ‘Zig Modeliste batteria 
Porter basso è voce 
Cyril Neville percussione e voca 


| Meters incominciarono a New Or- 
Jeans come gruppo di accompa- 
gnamento di Fate Domino (=), e 
passarono un po” di tempo a suona- 
re nella zona di Bourbon Street: 
erano conosciuti con il nome di 
Hawkettes e successivamente co- 
me Neville Sound in un periodo in 
cui entrambi | fratelli di Art, Cyril e 
Aaron, erano impegnati. (Aaron 
Neville ebbe un successo da solo 
nel 1987 con Tell It Like It le). 

Dopo alcune registrazioni con Ab 
len Toussaint (#) e Marshall Se- 
hom, cambiarono Il lora nome in 


Sopra: Arl Neville, uno dei Meters. 


Meters: la formazione era allora co- 
stituita da Art Neville, Leo Nocen- 
telli. Joseph Modelista a George 
Porter. | Maters ottennero un suc- 
cesso strumentale, Sophisticated 
Cissy (numero 34 nelle classifiche 
degli Stati Uniti), a cominciarono a 
lavorare fissi ai Seasaint Studios. 
tre pubblicazioni su etichet- 
» principalmente di stru- 


ta 


funky, passarono alla Re- 
‘ cominciarono a spostarsi 
n un materiale rock con Cab- 
‘Alley (Dubblicata nel maggio 
Ta con il suo costante uso del 
o wah-wah, e con Rejuvena- 
tai 1974). 

ei 1973 andarono in Inghilterra 
[eguito della tournée di Dr John, 
[emi 1975 suonarono in alcune da- 
(E americane come supporto ai 
9 Stones, parte che hanno 
[@rasteriuto anche nella tournée au- 

agna dei Stones nei 1976, 
come un quartetto, | Meters 


n Neville 
een zce) pela for 


‘grupI 
‘Studios hanno la 


ll Dr John, Nightbirds 
LaBelle, Venus And Mars di 
in aftri album per 

Roden e Robert Pi 


Nota agli album: Cissy Strut è una 


rari per la Josie e The Best OI 
SELZIHO 
mante in Francia. è costituito inve- 

materiale Reprise. 


(percus- 
ine del 


Josie) N.p. 
Scan Stu (iosa) np, 
(Josie) n.p. 
| atibage Alley (Reprise) np 


ano a Los Angeles il 24 novembre 
RIME Lee Michaels arrivò la prima 
molta all'attenzione del pubblico nel 
po dei Sentinals con John Bar- 
nà tardi con Jefferson Star- 
itsiz) Angò con Barbata nell'ultimo 
0.eì Joei Scott Hill, ma abban- 
to formazione dopo pochi me- 
(fasi 1965), per raggiungere San 

2 dove form un 


Mssasotono e trombone), Mi- 
suonava piano e organo nei 

po (un quintetto) che lavo- 
mai club della zona della baja e 
prima di firmare un con- 

con la A&M per l'album di de- 


fuit cantò e suonò praticamente 
gf strumenti da solo, così co- 
ertaza, arrangiò e produsse il 

2 Con le tastiere in evidenza, 


del pubblico cominciò 
conii suo terzo lavo- 
Lee Michaels, uscito nai 1969, 
lo portò nelle classifiche degli 
americani. Era essenzial- 
una jam in studio (l'intero 
sè stato registrato in sei ore è 
) tra Michaels e il batteri- 
Smith Frost, co- 
o come Frosty. 
‘una tournée negli Sta- 
icome attrazione fino a quan- 
ss00. gi Swesihog: 
gruppo, gli ; 
is comunque continuò 
le classifiche. Sth, nel 
vendette oltre un milione di 


Sgpie. arrivando anche nella clas- 
ica dei 45 con Do You Know 
What | Mean?, mentre nai 1972 ri- 
pete l'exploli con il 45 Can | Get A 
Witness? e Space And First Takes, 
quest'ultimo con il batterista Keith 
Knudsen. 


ll contratto di Michaels con la 
A&M fu poi rilevato per una sommi 
considerevole dalle Columbia per 
cul Michaels e Knudsen registraro- 
no Nice Day For Something nel 
1973. Comunque Keith Knudsen se 
ne andò par unirsi ai Doobie Bro! 
‘hers (8) e Michaels se ne parli per 
Hawall, tornando poi in studio con il 
vecchio compagno Frosty per re- 
giistrare Il suo Tallface. Talento po 
co più che normale, Lee Michaels 
‘ebbe l'occasione di avere dei buoni 
successi al momento giusto, ma da 
allora non si è sentito più molto di 
i. 

in Inghilterra Michaels era 
camente sconosciuto a parte l'ap- 

izione nell'album della Steve 

liller Band (®) Five dei 1970. 


Discogratia: 
Camivai Of Life (A&M) np. 
Recital (A&M) np. 

Lee Michaels (A&M) n p. 
Live (A&M) n.p. 


np. 
Talitace (C85) n.p. 


Bette Midler 


Nata nel New Jersey nel 1945, Bet- 
te Miciler crebbe alle Hawaii, dove i 
suoi genitori ebrei sì erano trasferiti 
quando era bambina. Deve Ìl suo 
nome a Bette Davis, l'attrice del 
cinema preferita da sua madre. Da 
giovane aveva l'ambizione di di- 
ventare una attrice. Incominciò a 
lavorare in una fabbrica di conser- 
va di ananas e poi ebbe occasione 
di guadagnare 350 dollari per una 
apparizione nel musical “Hawaii” 
nel 1965, 

Con questo denaro polé andare a 
Los Angeles e successivamente a 
New York. LÌ si mantenne con una 
serie di lavori (linoti com- 
messa in un negozio di guanti ec- 
cetera) mentre studiava canto e 
ballo e sì dava da fare per cercare 
lavoro come attri. 

La sua prima vera Uscita In questo 
campo fu come membro del coro 
nella produzione di Broadway di 
*’Fidaler On The Roof”. Quando la- 
sciò lo spettacolo, tre anni dopo 
(alla fine del 1969) era uscita dal 
coro assumere il ruolo princi- 
pale di Tzeltel. 

Fu in questo momento che decise 
di concentrarsi nella carriera di 
cantante, arrivando alla notorietà 
In modo davvero strano, lavorando 
in un bagno turco con clientela 
omosessuale. Erano i Continental 
Beths di New York che decisero, 
nel 1970, di fare uno spettacolo di 
cabaret per intrattenere | cilenti 
Suonando il piano e muovendosi su 
un repertorio estremamente eclel- 
tico, che comprendeva brani tratti 
da famosi spettacoli musicali, rock 
£ blues, tutti arrangiati con largo 
480dì fiati e con uno stile malizioso. 
The Divine Miss M (così era cono- 
sciula Bette Midier) rese la sua 


destra: The Divine Miss M. Par 
cone. Attantic Records. 


esibizione del sabato sera come 
una delle più seguite di lutta 
New York. 

La fama di questo bizzarro talento 
sì sparsa velocemente, e alcune 
apparizioni alla TV americana l'aiu- 
tarono a sioncare nel 1972. Sequi- 
rono concerti coni lutto esaurito in 
locali come la New York Philhar- 
monic Hall e la Midler si guadagnò 
recensioni entusiastiche © il so- 
prannome di “prima stella del ca- 
barel della Beatle Generation” 

Nei 1973 ll suo album di debutto, 
intitolato The Divine Miss M, non 
solo vendetie un milione di copie, 
ma le fece anche guadagnare un 
Grammy Award come nuova artista 
dell'anno. L'anno stesso la Midier 
fece una grossa tournée america- 
na con suo direttore musicale, ci- 
rettore d'orchestra e pianista Barry 
Manilow (=), Il quale, da quel mo- 
mento, V'ggienhi una sua fama 
personal 


Bette Midler pubblicò l suo se- 
condo album, che aveva come tito- 
Ioil suo nome, nel gennaio 1974 il 


terzo, For The New Depres- 
son, alla fine del 1875. Comunque, 
l'entusiastico io della stam- 
pa nei suoi conironii era largamen- 


te diminuito, mentre quelli che l'ave- 
vano inizialmente Indicata come 
una presenza innovativa del rock 
assumevano un at lamento più 
critico. Tuttavia Bette Îler, come 
un'artista particolare del boom 
della nostalgia ha sempre un segui- 
to, forte e ampio, così come è stato 
dimostrato dalla stagione di con- 
certi che hanno fatto ll tutto esauri- 
to a New York nel 1975, 


The Divine Miss M (Attantic) n.p. 
Bette Midier (Atlantic 
Songs For The New 

{Atlanto) 


Buddy Miles 


Nato a Omaha, Nebraska, il 5 set- 
tembre 1946, Miles ha avuto una 
carriera professionale molto inten- 
‘sa come batterista rock, Aveva in- 
‘cominciato a suonare come profes- 
sionista all'età di 15 anni, accom- 


nandogli Ink Spotse aveva pai 
tecipato alla registrazione del cias: 
sico dei Jaynettes, Sally Go Round 
The Roses. Suonò pol nel gruppo 
di accompagnamento di Wilson 
Pickett e, durante un concerto a 
New York. fu avvicinato da Mike 
Bioomtielc chela invitò a unirsi a lui 
nella Electric Flag (*). Bloomfield a 
Miles emersero Come | due stry- 
mentisti di maggior successo nel 

. con il retroterra soul di Milese 
Ù mtamento rock di Bloomfield 
che si dimosirarono punti di riferi» 
mento costruttivi. 

Miles formò il suo Buddy Miles Ex- 
press dalle rovine della Electric 
Flag e registrò un potente album di 
debumto,. \way To Your Skull 
che, anche se ara decisamente 
Un album rock, aveva ancora una 
potente base di musica soul, così 
come la maggior parle dei suoi 
album. ll gruppo fini comunque 
‘quando Miles si mise a lavorare per 
un certo pariodo con Jimi Hendrix 


la (u) 6 
la morte di Hendrix, Miles 
formò la Buddy Miles Band in cui 
suonava anche Billy Cox (anch'egli 
proveniente della Band OI Gyp- 
sies): ci fu un successo americano 
nei 45 con Them Changes, la can- 
zone che dava ilttoio all'album del 
Combinando lo stile funk di James 
Brown con un rock fiatistico alla 
Blood, Sweat & Tears, Miles conti- 
nuò a produrre dei buoni album. 
Nel 1972 Buddy Miles fu coinvolto 
In un’altra  supercollaborazione, 
quando un serie di concert on 
los Santana (®) lo portò a un'in- 
soddisfacente avvantura in colla» 
borazione: Carlos Santana And 
Buddy Miles Live, che venne regi- 
strato nel cratere di un vulcano nel- 
le Hawaii. Il lavoro di Miles conti- 
nuava a essere prodi AII 
The Faces OI Buddy Miles, fatto nel 
1974, fu prodotto da Johnny Bri- 
‘stol. 
A questo punto Miles formò una 
nuova Electric Flag, anche se que- 
sta aggregazione durò ancora me- 
‘no della prima: nel 1975 era di nuo» 
vo da solo quando pubblicò More 
Miles Per Gallon suetichetta Casa- 
blanca. 


BETTE MIDLER:THE DINE MISSM 
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Buck Miles Express: 
Expressway To Your Skull 
(Mercury) no 
Electric Church (Mercury) n.p 
Budoy Milos Banc: 
(Mercury) n.p. 
We Goto Live Togeiner 
(Mercury) np. 
A Message To The People 
{Mercury} n.p. 
Con Carlos 


Carlos Santana And Buddy Miles 
Live (CBS) 
Miles: 
Chapler VII (C2S) n.p 
Bear (CSS) np 
Faces OI Buddy Miles 
(088) np. 
More Miles Per Gallon 
(Casablanca) n.p 
Raccollie: 
Buddy Miles Live (ha 


y)np 


Frankie Miller 


Miller fu scoperto a Londra mentre 
cantava nei local alia fine dei 1971 
dall'ex chitarrista dei Procol Ma- 
rum, Robin Trower (m), e dall'ex 
batterista del Jethro Tull (#). Clive 
Bunker, Trower e Bunker avevano 
entrambi lasciato | loro rispettivi 
gruppi è stavano cercando un can- 
tante per completare | Jude. un su- 
pergruppo, seppure di tono mino- 
rà, che già includeva il bassista Jim 
Dewar degli Stone The Crows (8) 
Comunque, l'intero progetto non 
‘andò molto più in là delle interviste 
in cui Trower e Bunker parlavano 
dal talento vocale dello sconosciu- 
to Miller; i Jude sì sciolsero all'ini 
zio del 1972, quasi con la stessa ve- 
locità con cui si erano uniti. Trower 
formé un suo gruppo prendendo 
con sé Dewar, Bunker scivolò nek 
l'oscurità, mentre Miller finì con un 
contratto solo con la Chrysalis. 
‘Venne accompagnato in Once In 
ABlue Moon, | suo album di debut- 
to pubblicato nel 1973, dai Brinsley 
Schwarz (8), che attualmente non 
‘asistono più. Lavorò poi come una 


The Rock. Per gent. conc. 
Cheysalis. Records. 


specie di cantante itinerante con i 
Brinsleys a con altri gruppi rock co- 
me | Bees Make Honey e | Ducks 
Deluxe. 

Fece ll secondo album Hi 
(1574) conii produttore Allen Tous- 
Saint (#) a New Orleans, dopo che 
Millar aveva mandato a Toussaint, 
uno dei suoi vecchi idoli, una co- 
pia del suo album di debutto. La 
raccolta che risultò da questo lavo- 
ro fu ben accettata dalle crilice, ma 
ebbe scarso impatto; Miller si diede 
da lare per Unire un suo comples- 
sola Frankie Miller Band, con Hen 

McCullough (chitarra), Mick 
/eaver (tastiere), Chrissie Stewart 
(basso), Stu Perry (batteria) a li por- 
16 tutti a San Francisco per regi- 
strare nal 1275 The Rock coni pro- 
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duttore Elliot Mazer. Tornato in In- 
ghilterra, sciolse il gruppo e ne co- 
stitui un altro con Ray Minhinnitt 
(chitarra), Charlie Harrison (bas 
so), James Hall (tastiere), Graham 
Deacon (batteria) 

Frankia Miller non ha avuto anco- 
ra un vero impatto né negli Stati 
Uniti né in Inghilterra. nonostante 
che la stampa gli sia favorevcle, ma 
è senza dubbio un talento in veloce 
maturazione, il cui stile è ferma- 
mente agganciato al rhythm and 
blues e al blues con influenza di 
Sam Cooke e Ray Charles. 


Di: ia: 

Once În A Blue Moon 
ife (Chievsatis) 

The Frankie Miller Band: 

The Rock (Chrysalis 


oheysalis) 


Steve Miller 


Nato a Dallas nel Texas li 5 ottobre 
1943, Steve Miller ha quidato ll suo 
primo gruppo, i Marksmen, all'età 
di dodici anni, Nel 1981, mentre 
studiava all'università del Wiscon- 
Sin, Steve e un altro ex Marksmen, 
Boz Scaggs, diedero vita a ungrup- 
po dì soul bianco, chiamato gli Ar- 
dells, che includeva anche Ben Si 
dran. 

Finita la scuola Miller andò a Chi 
ci ‘a dopo diversi successi man- 
ati per poco, fra cui la potenzia. 
mente _ ottima — Gokiberg' Miller 
Bives Band (Goldberg era Barry 
Goldberg, = Electric Flag), decise 
di provare sulla scena di San Fran- 
cisco che era in veloce orescità 
Trovò un ottimo bassista in Lonnie 
Turner (che si sarebbe nuovamen- 
teunito a lui verso la metà degli an- 
ni settanta) e chiamò Tim Davis, 
leader dagli Ardalis, un gruppo ri- 
vale del Winsconsin, il quale portò 
con sé James “Curley” Cooke, 

Con il nome di Steve Miller Band, i 
quattro (Miller chitarra a voce, Tur- 
ner basso @ voce, Davis balleria e 
voce e Cooke chitarra e voce) con- 
tribulrono con tre pezzi ala co- 
lonna sonora del film ‘Revolution 
dal 1968. (GI altri pezzi erano dei 
Mother Earth e dei Quicksilver 
Messenger Service (8) ) 

Questa formazione durò dalla fine 
del 1966 fino alla fine del 1967, an- 
che se l'organista Jim Peterman si 
uni durante Quei periodo a parteci. 
pò all'album ci Chuck Berry, Live AI 

Fillmore, per cui la Miller Band 
aveva suonaio come gruppe di 
compagnamento. 

Quando Curley Cooke decise di 
andarsene nel settambre 1967, 
Steve Miller mandò a cercare il suo 
vecchio amico Boz Scaggs (*), che 
‘era diventato nel frattempo un noto 
cantante folk in Scandinavia; que- 
sta formazione (Miller, Scaggs, Pe- 
terman, Turner e Davis) registrò 
due album che sono ancora consi- 
derati dei capolavori: Children Of 
The Future e Sallor. il primo fu con- 
siderato come forse il migliore 
esempio di rock progressivo dal 
1968, mentre Sailor fu uno dei primi 
album usare speciali aftetti sonori 
perevidenziare la musica. Molti orì 
tici lo considerano ancora il miglio- 
re momento di Millar. 

Nell'agosto 1968 Scaggs se ne 
‘andò per intraprendere una carrie- 
ra solista, e nello stesso periodo 
Parterman abbandonò ll gruppo do- 
po aver deciso di fare il produttore. 

Con l'aggiunta, in diversi momen- 
. di Ben Sidran proveniente dai 
Marksmen e della stella Inglese 
delle incisioni Nicky Hopkins (#) 
entrambi tastiaristi, nei 1969 uscì. 


Brave New World « Your Sa- 
Grace. Poi Tumer se ne andò 
ala fine dell'anno e venne sostitul- 

10 da Bobby Winkelman, mentre 
Kopkine sì uni di Quiciativer Mes 
senger Service e Sidran abbando- 
né il gruppo per fare il produttore, 
veste in cui lavorò tre anni dopo in- 
sieme con Miller per l'album Recall 
The Beginning. 

Dopo aver cercato di registrare un 
album a San Francisco, Miller portò 
Davis e Winkelman a Nashville, do- 
vel tre completarono Number Five, 
pubblicato nel 1970, con l'aluto di 
famosi musicisti di Nashville. Dopo 
questo Davis se ne andò per una 
Carriera solista e Winkelman ritor- 
nò alle incisioni da cul era venuto: 
furono sostituiti da Ross Vallory 
(basso) e da Jack King (batteria). 

Questa formazione registrò Rock 
Love con l'assistenza occasionale 
di David Denny (chitarra) e durò fi- 
noalla fine dal 1971, quando Recall 
The Beginning... A Joumey From 
Eden fu registrato con il nucieo di 
Miller, Jack King (batteria), Dicky 
Thompson (tastiere) e Gerald 
Johnson (basso) 

Più 0 meno nel periodo in cul ven- 
ne pubblicato l'album, Miller ebbe 
una seria epatite che lo tenne lon- 
tano dalle scene per sei mesi; alla 
fine di questo periodo rinnovò la 
band. con John King che sostituiva 
Jack King alla batteria, con Lonnie 
Turner al posto di Gerald Johnson, 
anche lui malato, è con Dicky 
Thompson. 


siti 


nn 


Questa formazione, approssimati 
vamente la settima Sieve Miller 
Band, registrò The Joker, che fu i 
più grosso successo di Miller; la 
canzone che dava il titolo all'album 
fu numero uno nelle classifiche 
americane dei 45. 

Nel maggio del 1974 Niller decise 
di prendersi un anno di riposo dopo 
quasi otto anni di concerti Ininter- 
rottiesi senti poco di lui nel 1975 se 
si eccettua una sua visita in Inghil- 
terra con un gruppo di accompa- 
gpamento per l'apparizione in un 

Uvai. All'inizio del 1976 tornò 
con quello che molti considerano il 
suo album migliore: Sailor; di nuo- 
vo con un gruppo regolare, costi- 
tuito da Lonnie Turner (basso) 
Gary Mallaber (batteria) Norton 
Buîtalo (armonica è voce) e David 
Denny (chitarra) nel febbraio, pron- 
10 a ricominciare dal punto in cui 
aveva lasciato per il suo anno di riti- 
ro 


Discografia: 

Revolution (colonna sonora 
{United Artists) n.p. 

Children Of The Future (Canto!) 


np. 
Sallor (Capito) np. 
Brave New World (Capi 
Your Saving Grace (Capi 
Number Five (Capitol) np 
Rock Love (Capitol) no. 
Recall The Beginning... A 


Joumey From Eden (Capitol) 


p 
The Joker (Capitol) 
Fly Like An Eagle (Capito!) 
Raccolte: 


Anthology (Cassio!) n; 


The Miracles 
= Tamla Motown 


Joni Mitchell 


li suo vero nome è Roberta Jan An- 
derson ed è nata il 7 novembre 
1943 a McLeod, stato di Alberta, 
Canada, Joni Mitchell studiò a Sas 
Katoon @ Saskatchewan cio di 
seguire una scuola d'arte a Calgary 
pensando di intraprendare una 
Carriera artistico-commerciale. 

Cominciò ad interessarsi alla mu- 
sicafolk: suonava l'ukelele prima di 
imparare la chitarra attraverso un 
disca di Pete Seeger che Insegna- 
va a suonare lo strumento e iniziò a 
cantare tradizionali ballate folk al 
caffè The Depression 

Dopo essere stata al Folk Festival 
di Mariposa (Ontario) nel 1964, Jo- 
ni non tornò a casa è cominciò & 
scrivere canzoni @ a lavorare nel 
bar di Toronto. Nel giugno 1985 
sposò Chuck Michell a la coppia sì 
trasteri a Detroit. ma Il matrimonio 
fallì poco dopo. (È un capitolo della 
uu via che ha narrato in Had A 

ing, un pezzo dell'album Songs 
To A Seagull) 

Il successo ottenuto a Detroit la 
partò a degli ingaggi a New York, 
‘anche li era evidente che Joni ave 
va un talento speciale, ma, agli ini- 
3. la sua fama arrivò attraverso la 
porta di servizio, quando altri artisti 
rimasero colpiti dalle sue canzoni e 
le registrarono; Judy Collins incise 
Both Sides Now e Michi 


1967 Tom Rush registrò The Clr- 
cle Game e gli inglesi Fairpori Con- 
vention fecero Eastern Rain. 

Nell'autunno del 1987 incontrò El 
Îiott Roberts, che divenne il suo mi 
nager, e firmo un contratto per la 
Reprise, registrando Songs To A 

il; con David Crosby come 
produttore; da qui in avanti tutto 
quello che Joni Mitchell avrebbe 
fatto l'avrebbe fatto da sola. 

La Mitchell è una delle poche per- 
sone che ha mostrato la capacità 
di progredire con ogni successiva 
pubblicazione; ogni suo album, re- 
golarmente. mostra un più alto ll 
vello tecnico ed artistico rispetto a 
quello che lo ha preceduto. Songs 
To A Seaguli e Claude lurono al 
bum essenzialmente folk, con scar- 
50 supporio strumentale. Stephen 
Stills suonò il basso nel primo ak 
bum, e dal momento che Crosby. 
Stilis, Nash e Young lavoravano per 
Jo stesso management, Joni entrò 
presto a far parte dello stesso giro 
di persone, e si trasferì in California: 
divanne famosa per varie avventu- 
re romantiche, compresa una con 
Graham Nash peri quale scrisse la 
canzone Willy. 

Ladies Of The Canyon includeva 
Big Yellow Taxi (un successo gran- 
dissimo in Inghilterra, minore negli 
Stati Uniti) e anche Woodslock, il 
suo contributo all'immortalità del 
sogno hippy. La canzone fu dap- 
prima registrata da Crosby, Stills, 
Nash e Young in Deja Vu e poco do: 
po divenne un hit in Gran Bretagna 
8 in America per | Matthews Soul. 
hem Comfort. 


Più lardi, sempre nello stesso an- 
no, uscì Miles Of Alsles, un album 
ag della tournée affettuata con 
ILA. Express: ha anche fatto una 
toumde con Crosby, Stilis, Nash e 
Young, ma negli anni recenti si è 
asibita ll meno possibile e nel 1976 
Joni ha dovuto cancellare una tour- 
néa in Europa perché solfriva di 
esaurimento. Nel frattempo ha evi- 
tato la curiosità del pubblico e na 
concesso, sempre con dilficoltà, 
alcune interviste alla stampa. 

Alla fine del 1975 è uscito The His- 
sing OI Summer Lawns, un passo 
sostanziale in avanti anche per lei. 
Conteneva canzoni che erano le 
più complesse e affascinanti fino a 
Quel momento, sia per | testi sia per 
lamusica. Joni suonava la chitarr 
Il piano e ll sintetizzatore; un pezzo 
ara caratterizzato dei tamburi guer- 
rierì del Burundi. 

Le copertine degli album della 
Mitchell non sono l'aspelio meno 
interessante del suo lavoro, Tutte. 
ad eccezione di Blue e di Miles Oi 
Aisles, hanno dei suoi dipinti origi- 
nali ed è evidente che avrebbe po- 
tuto diventare una pittrice ci tutto 
rispetto; è stata fotografata nuda 
per la copertina di For The Roses: 
non era un'immagine sensazionale 
ma, coma ogni cosa che fa Joni, 
ere piena di gusto. 


Blue (Reprise) 
For Roses (Asyium) 


Willie Mitchell 


Uno dei più notevoli produttori del- 
la musica contemporanea, Willie 
Mitchell è ora presidente della Hi 
Records e una presenza continua 
sulla scena soul di Memphis. Con | 
dischi di Al Green ha realizzato un 
suono basilare e Immediatamente 
riconoscibile, basato su un accom- 
pagnamento continuo di ritmi e una 
produzione molto intensa. 

Nato a Memphis, incominciò a 
suonare la tromba a 3 anni e, dopo 
un notevole studio musicale, fu in 
grado di suonare con competenza 
svariati strumenti. Mise insieme un 
gruppo che arrivò alla fama la pri- 
ma volta nel 1964, con un album in- 
fitolato 20-75, che fu il primo di mol- 
ti erano tutti distinti da una musica 
estremamente disciplinata e mollo 
ballabile. Con la morte del presi- 
dente della Hi Records, Joe Cuo- 
ghi. Mitchell assunse incarichi am- 
Ministrativi sempre più importanti, 
mentre i suo grupeo continuava si 

accompagna: solito 
isti della Hi. La migliore for- 
mazione del gruppo vedeva James 

50), Leroy Hodges (sso) Charles 
no), Leroy Hodges, ), Chi 
Hodges (tastiere). Mabon Fi 
(chitarra), Howard Grim 
ria). Al Jackson fu per tempo 
membro del gruppo e registrò an- 
che con artisti della Hi fino alla sua 
morte avvenuta nal 1975 

Altri gruppi delle Hi sono Il Bill 
Black's Combo (che Mitchell con- 
tinua a registrare con il loro suono 
originale anche se Black è morto) e 
ll sassofonista Ace Cannon. Ma 
Mitchell stesso è più famoso per il 
suo lavoro con Al Green (8) a perla 
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gemte che lavora con lui, Syl John- 
son a Ann Peeblk 


derno, intitolato 1 Can't Stand The 
Rain. 


Moby Grape 


Skip Spence chitarra e voce 
Peter Lewis chitarra e voce 
Jerry Miller chitarra e voce 
Bob basso e voce 
Don Stevenson batisria 


Il canadese Skip Spence (nome di 
battesimo Alexander) era stato il 
batterista originale dei Jefferson 
Airplane (a), ma poi passò alla chi- 
tarra per formare i Moby Grape 
(67). Quella indicata ara la forma- 
Zone ariginara. i gruppo doburtò 
‘a Marin County e continuò incon 
trando subito i favori del 
attraverso diversi concerti al Fill- 
more West e al Winteriand di San 
Francisco. AE 
IM firmaronocon a Co- 
1UmBle6I 1957 ela co nia eb- 
bela cattiva idea cilanciariiin gran- 
destile, conuna campagna s livello 
nazionale che era praticamente 
senza precedenti. Il loro album di 
debutto, omonimo, non fu pubbli- 
catto solo nella forma del 33 giri, ma 
i suol dieci pezzi vennero anche 
Stampati immediatamente in cin- 
que 45 gir che, naturalmente, an- 
tutti male. Questa campa- 

a mò nche limp i 

rape e oscurò anche l'impatto di 
un disco che, ci fall, eraun classi 
co (seppur minore) del rock 

in questa situazione i Grape non si 


diedero per vinti, vrono il loro 
debito di fronte ico per più 
di un anno prima di riuscire a can- 
ggllareli ricordo della loro partenza 


1988 pubblicarono Wow, un 
SP ONE clssico cei 
con un disco in omaggio 
session, Grape Jam. Questo disco, 
Ea; ‘rnvateno Mike Bloom- 

O , fu un precurso! 
delle analoghe iniziative di super- 
session che avrebbero coinvolto di 
ll a poco Kooper, Bioomfield e Ste- 
ve Stills (fuori dagli USA l'album è 
guaio comunque pubblicato singo- 

L'album ebbe un impatto commer- 
clale scarso e, dopo un periodo di 
Inoertezze, il gruppo si sciolse (fine 


del 1961 
kip Spenca tentarono la 


Senza 
prima di una serie di riunioni nel 
‘69-70. registrando in quattro un 
altro album, piuttosto buono, e im- 
barcandosi in una serie di concerti 
che levano essere, secondo | 
giorni, disastrosi o esilaranti. Si 
sciolsero ben presto un'altra volta 
‘a Mosley, dopo aver fatto per un po" 
di tempo il caratterista, sì arruolò 
nei Marines. d 

Senza Spence e Mosley, ll gruppo 
si riformò una seconda volta con ll 
bassista Bob Moore per registrare 
Truly Fine Citizen alla fine del 1970 
coni produttore Bab Johnston (* 

Ancora una volta si sciolsero sul- 
l'onda dell'album, per riunirsi nella 
formazione originale per ll noioso 
20 Granite Creek, un deludente 
post-scriptum per una delle migliori 

di San Francisco. 

L'ultimo capitolo conosciuto della 
storia dei Grape è stato nel 
1974, quando Miller @ Mo- 
sley annunciarono ia decisione di 
esibirsi con una nuova edizione dell 
gruppo. Comunque, dai momento 
che era il vecchio manager, Matt- 
hew Katz, a possecere i diritti sul 


nome, si esibivano con ll nome di 

Maby Grope e tutta l'avventura si ri- 

velò un altro esercizio futile e di 

breve durata. 

Al di fuori del Moby Grape, Mosie, 

e Spence hanno eg ab 
fa 


bum solo: Bob ner 
Br0s) nel 1972 e Qar (Spence, per 
la a) nel Ton) nes: ‘ulti 
mo, che Spence ha aio a 
Nashville nel dicembre del 1968, 
non è stato pubblicato fuori degli 
USA ed è una specie di rarità da 
collezionisti. Spence, lo ricordia- 
mo, ha anche giocato un ruolo im- 
portante nella formazione dei Doo- 
bie Brothers (8) che hanno ricono- 
sciuto l'importante influenza eser- 
citate su di loro dal Moby Grape 


Moby = (CES) np. 

Wow/Grape dem (5) np. 

Moby Grape np 

70 Grentes Greek pio: 
158) N.p. 

Raccolta: 


Great Grape (CES) n p. 


The Monkees 


Dolenz batteria e voce 
Peter Tork basso e voce 
Mike Nesmith chitarra e voce 
Davy Jones voce 


Quello che l'America aveva sempre 
desiderato era un gruppo naziona- 
leche avesse tanto successo quan- 
to l'avevano avuto | Beatles; così 
nel 1966 la NBC-TV ha oreato | 
Monkees, un gruj rock che ave- 
va una sua serle di show lelevisivi, Il 
cui stile @ temi avrebbero ricalcato 
Help i Beata Dogo aver mecc 

les. Dopo a 
tato | Lovin' Spoonful si arrivò alla 
decisione che un complesso già 
esistente avrebbe creato troppi 
problemi, per cui la compagnia 
pubblicò un po' di annunci per ve- 
dere chi arrivava, 

Alla fine vennero scelli Dolenz. 
Jones, Tork e Nesmith; Tork fu l'ub: 
limo ad essere scelto a venne rac- 
comandato da Sieve Stills (#), che 
avrebbe preso lui stesso la parte se 
avesse avuto dei denti migliori. 

Dolenz aveva fatto, bambino, al- 
cune esperienze come attore 
show televisivo "Circus Boy” 


in una versione musì- 
cale di “Oliver”. Solo Nesmith ave. 
va delle credenziali come musici 

Anche se all'inizio | Monkees ven» 
nero ingaggiati come attori, la mu- 
sica dello show ebbe un eccezio- 
nale risultato di vendite, fatto poco 
sorprendente se si pensa che Il di- 
rettore musicale dello spettacolo 
era Don Kirshner (@) è che tutta la 
musica arrivava dal suo team di au” 
tori. Last Train To Clarkevllle, Day- 
dream Bellever, A Little Bit Me, A 
Little Bit You e l'm A Bellever ebbe- 
ro tutte un grosso successo. 

Dopo soll due anni e 10 dischi 
d'oro era tutto finito, Il gruppo co- 
minciò a risentirsi del modo In cui 
veniva manipolato (nel corso di una 
conferenza stampa, nel 1966, Ne- 
smith ha dichiarato che non gli per- 
mettevano di suonare nei loro di- 
chi); Tork se ne andò dopo ll disa. 
stroso film “Head" che cercava co- 
“i disperatamente di essara In linea 
con le nuove mode giovanili. da 
alienare definitivamente ai Mon- 
Kees gli ultimi drappelli del oro ori- 
ginario pubblico di adolescenti 

‘ll altri tre hanno continuato in- 


sieme fino al 1269, quando il cre- 
scente interesse di Nesmith per ll 
country lo ha portato a fondare la 
First e la Second National Band. 
{a Michael Nesmith.) 
Nei 1975 Davy Jones e Mickey Do- 


lenz hanno coraggiosamente ten- 
tato di riformare ll complesso con 
Tommy Soyce e Bobby Hart, che 
aveva scritto alcuni dei più grossi 
successi del gruppo. Hanno avuto 
un contratto dalla Capitol e hanno 
fatto una toum68 americana. dui 
SUCCESSO NON: li stato seguito da 
adeguate vende ciscograliche, 

In retrospettiva, i Monkaes faceva- 
no una musica genvinamente pop, 
divertente e leggera: dal momento 
che le tecniche di marketing usate 
su di loro si sono rivelate quanto 
mai efficaci, hanno oggi il dubbio 
onore di avere preparato la strada a 
tutto il fenomeno ca rock per gio- 
vanissimi, aprendo ll campo ai vari 
Osmonds e Partridge Family. 


di = 
The Maniece (RCA) np. 


More DI The Monksss (RCA) np 
Headquarters (RCA) n.p. 
Pisces, 


‘Jones Ltd (RCA) np 
The Birds The Bees And The 


ER 
Montrose 
3 
Ronnie Montrose chitarra 
Bob James voce 
Jim Alciver tastiere 
Alan 


Fitagerald basso 
Denny Carmassi batteria 
Originario del Colorado, Ronnie 
Montrose si è affilato | denti cal 
punto di vista musicale nella zona 
della Baia di San Francisco, prima 
come sessionman — ha suonato In 
Gandharva, l'album di Beaver And 
Krause. Notato da Van Morrison, si 


Warner Bros. Presents Montrose. 
Per gent. conc. Warner Bros, 


A unito per un anno al suo gruppo di 
RICOMDATIATanO: suonando an- 
che in Tupelo e StDominics 
Preview (insieme con Bili Church il 
bassista originale del Montrose) 
Nel 1972 ha suonato con Boz 

prima di unirsi per un anno 

jar Winter (8) 

Lasciato Winter all'inizio del 1974, 
Rannie Montrose ha riflutato un'of- 
ferta dei Mott The Hoople per for- 
mare un suo gruppo, la cui musica 
è Il prototipo dell'heavy metai; lo 
alile di chitarra di Montrose deve 
molto a Jeff Beck. 

‘Sam Hager, il cantante della for- 
mazione originale, è stato sostituito 
da Bob James dopo Il secondo al- 
bum, Paper Money, (fine 1974) 


[meme cal 1975. perii terzo album, 
(almazone sì è allargata a cin- 
mt atementi. con l'aggiunta del ta- 
tarata Aicrrer 


Money (\Warner Bros) n.p 
Mimer Bros Preseni Montrose 
fitte: Bros) n.p 


Guazzo Hayward chitarra e voce 


Miaody Blues si formarono in In 
Igtitecca nai 1964 come un gruppo 
Mitetan and blues che comprende 
Rui Binser, Thomas, Edge più Den- 
ig Laine chitarra @ voce e Clint 
Mimmesck basso e voce. Il loro se- 
uno 45 giri. una interpretazione 
È Go Nom ci Bessie Banks, pubbli 
featà nei gennaio 1965 andò al n° 1 
Me ingnatterta e ai n° 10 in America, 
Muuperando ll milione di copie e ven: 
Seno abbondantemente in tutto Il 
moro 

Miano si dimostrò comunque un 
Muscesso occasionale, almeno agli 
Nei Sopo alcuni 45 giri poco for- 
Rumarî. Laine e Warwick se ne anda 
una Laine suona oggi nei Wings, = 
puma naccartroy), sostituti da May 
miei e Lodge: (a loro popolarità 
Muinuî fino al momento in cui deci 
Mero di comprarsi un mellotron e 
Gantiare completamente dirazio» 
= 


Days Ol Future Passed era un ela- 
barato lavoro tematico registrato 
con la London Symphony Orche- 
stra e rappresentò, sotto ogni pun 
to di vista, un lavoro di successo; 
stato il responsabile di tutta un'on 
data di album concepi nonché di 
aver dalo ispirazione a musicisti 
rock non ispirati di arricchirsi con ll 
und di un'orchestra sinfonica. 
D'altro canto Days Of Future Pa: 
sed ebbe vencite incoraggianti e 
fornì anche un 45 
Nights In White Sati 
che Na avuto comunque più 
cesso quando è stata pubblicata di 
nuovo nel 1972. raggiungendo po- 
sizioni elevate nella classifica i 
glese e il n° 2 in America, dove ha 
anche riattivato le vendite dell'a 
bum. 

Dopodiché In Search Of The Losi 
Chord e On The Threshold OI A 
Dream aumentarono ll seguito dei 
Moodies a livelli quasi messianici e 
tutti L loro album seguenti, caratte 
rizzali da ricchezza orchestrale ( 
da una filosofia ingenua) non ebbe- 
ro molte difficoltà a diventare di 
schi d'oro. 

Alia fine degli anni '60 sì sono sta 
biliti lutti a Cobham, nel Surrey, 
ghilterra, a hanno costituito una lo 
ro etichetta discografica, la Thi 
hoid Records (che da allora 
stampato tuita la produzione del 
gruppo e gli sforzi solistici dei vari 
membri, ma non ha fatto nulla con 
altri artisti); hanno avuto 45 giri di 
iucceaso con Question e lan ile 

tr 

Gestiscono Il lora lavoro da soll e 
hanno un seguito negli USA che ha 
proporzioni @ modi evangelici. So- 
no di un professionismo impec 


bile. spesso impiegano mesi e mesi 
a preparare gli album, che risultano 
sempre prodotti in modo perfetto. 
Rimane però il fatto che, Sembra, 
si siano lasciati prender 


In Search OI The Lost Chord. 
Per geni. conc. Decca Records. 


più, standerdizzale, propongono 
messaggi cosmici” univeri 
Mosirano anche scarsa propen- 
sione a cambiare una formula che 
sì è rivelata vincente (altri possono 
pensare che, nel complesso, il 
gruppo ha avuto una eccessiva sti- 
ma da parte della critica) 

Nei 1974 hanno pubblicato un 
doppio album antolo: 

The Moody Blues, 

le caratteristiche dell'album postu 
mo: | Moody Blues non hanno mai 
annunciato di voler interrompere la 
loro attività, ma dalla pubblicazione 
di Seventh Sojoum e della tournée 
mondiale del ‘73 che lo ha accom: 
pagnato non hanno più registrato 


né fatto spettacoli insieme, e non 
sembra che abbiano progetti per 
farlo. La loto storia è un po' que! 

di Simon & Garfunkel: una volta 
raggiunto tutto quello che c'era 
raggiungere come gruppo, si sono 
dedicati all'attività solista. 

Durante il ‘74 Graeme Edge ha la- 
vorato con Adrian Ben Gurvitz e in- 
sieme hanno prodotto un album, 
Kick Off Your Muddy Boots, prima 
che Gurvitz passasse alla Haker- 
Gurvitz Army (8); Lodge e Hayward 
con il nome di Blue Jays, hanno 
avuto insieme a un album 
cesso, prodotto da membri del 
10cc, un grosso hit su 45 giri, Blue 
Guitar, facendo anche una tournée 
europea che ha visto ll tutto esauri 
to. Ray Thomas ha pubblicato un 
suo album solo From Mighty Oaks 

nel 76 anche Pinder sì è 


con The Promise. Note 
Gecografiche, The Magnificent 
è stato pubblicato in USA 


The Magnificent Moodies 
(Decca) 
Ot Future Passed (Deram) 
ch O1 The Lost Chord 
(0 
On The Threshold Of A Dream 
(Deram) 
To Our Children's Children's 
Children (Thteshok) 
A Question O! Balance (Threshx 
Every Good Boy Deserves 


Sotto: i Moody Blues; da 
sinistra: Ray Thomas, Justin 
Hayward, Jobn Lodge, Mike 


A destra: Van Morrison; 
nell'estate dei ‘76 è ritornato a 
vivere In Inghilterra e si è subito 
dato da lare per realizzare un 
disco che ha visto la luco nella 
primavera del 77. 


ea ld) 
Seventh m (Thresholkch) 
Raccolte: 

This is The Moody Blues (Threshols 
Graeme Edge And Adrian Ben 
Gurvite: 

Kick Off Your Muddy Boota 
(Threshold) 

Justin Hayward e John Lodge: 
Blue Jays (Threshold) 

Ray Thomas: 

From Mighty Oaks (Thveshol) 
Mike Pinder: 

The Promise (Threshoio: 


Dr Robert Moog 


Ingegnere elettronico americano 
che a metà degli anni ‘80 ha aperto 
la strada a Importanti sviluppi nella 
tecnica dei sintetizzatori audio, il 
giocattolo tecnologico di un eserci 
to di gruppi rock degli anni ‘70. 

| sintetizzatori della Moog sono 
costrulti nello Stato di New York e 
sono senza dubbio i più usati. Il sin- 
tetizzatore è una complessa mac 
china elettronica costituita di uno © 
più generatori di frequenza e da cir 
culti che sono in grado di modifica» 
re in modi quasi Infiniti le ande s0- 
nore “pure” prodotte dagli oscilla» 
torî. PUÒ esser accoppiato a una ta- 
stiera che pilota gli oscillatori, op- 
pure usato per filtrare altri strumen- 
li. Versioni piccole (Il famosissimo 
Mini Moog) sono state usate dai 
King Crimson, dai Wings, dai Pink 
Floyd, da Stevie Wonder, dagli Yes, 
eccetera. 


Van Morrison 


Van Morrison (ll cui vero nome è 
George Ivan) è nato il 31 agosto 
1945 a Belfast, irlanda del Nord, ed 
è praticamente cresciuto circonda 
to dalla musica. Sua madre era sta: 
ta una cantante blues e jazz eli pa- 
dire era un appassionate collezioni. 
sta di dischi, sempre jazz e blues, in 
particolare di gente come Leadbel- 
ly, ll cui lavoro ha molto influenzato 
Morrison. 

Atredici anni sapeva suonare chi- 
tarra, armonica 8 sassofono e ha 
lasciato la scuola nel 1960 per fare 
il musicista professionista, comin- 
Ciando immediatamente a fare 
tournée in Inghilterra a in Europa 
con un gruppo rhythm and blues, i 
Monarohs. Nei 1963 ha formato | 
Them con due membri dei Mo- 
narchs e due altri amici; la forma 
zione originale della band era que- 
sta: Billy Harrison chitarra, Alan 
Henderson basso, Ronnie Millings 
batteria, Eric Wicksen piano e lo 
stesso Morrison voce armonica e 
sassofono. 

| Them diventarono il complesso 
fisso di un clubrhythm and blues da 
poco aperto al Maritime Hotel di 
Belfast, trasformandosi ben presto 
Inunattrazione locale, tanto'da re- 
istrare due 45 giri Don't Start 

iying Now, che è stato un grosso 
successo in Irlanda e Baby Please 
Don't Go, ll pezzo di Bia Joe Wil- 
liams che nel gennaio 1965 sarab- 
be andato al n° 8 in Inghilterra. 
Con questo successo alle spalle 
gruppo si trasferì a Londra nei 1965 
. con Bert Berns come produttore, 
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registrò un pezzo scritto da lui, He- 
re Comes The Night, che andò al 
n°2 delle classifiche inglesi e ai n° 
24 di quelle americane nell'aprile 
del ‘65. Venne anche registrato un 
album per cui, contro la volontà di 
Morrison che manifestò ll 510 di- 
sappunto, la Decca aveva chiama- 
to alcuni session-man (uno di que- 
sti era Jimmy Page) per realizzare il 
lavoro. Questa manipolazione del 
sound e del carattere stesso del 
gruppo (a questo proposito l'imma- 
gine del Them quali prototipi dei 
Gazzi duri quasi giovani dalinquenti 
di Belfast aveva Îl suo unico riscon- 
tro nella pubblicità del complesso) 
da parte dell'industria discogra- 
fica non solo ne ravinò le possibi 
di successo a lunga scadenza 
ma ha anche lasciato Morrisori 
astramamente sospettoso nei con- 
fronti di quelli che dirigono la ba- 
racca dell'industria discografica. 
Non sorprende il fatto che (si dice) 
Morrison abbia dichiarato che gli 
Unici veri Them erano quelli che 
suonavano al Maritime Hotel: a par- 
te tutto il gruppo ha registrato un 45 
giri storico, Gloria, un pezzo scritto 
da Van Morrison. La canzone ha 
avuto molto successo nei juke box 
86 è stata introdolta nel raperiorio 
dl moltissimi artisti rock, tuttavia 
non è mai stata un hit 

La formazione ufficiale dei Them è 
cambiata molte volte — con Jackie 
McAuley alle tastiere e. verso la fl- 
ne, con Petar Barden: l'album 
Them Again fu comunque pratica» 
mente registrato da Morrison a da 
session-men. Dopo una toumée 
americana che non aveva funzio 
filo (anche se hanno suonato per 
tre settimane al Whisky a Go Go di 
Los Angeles insieme con Captain 
Beemean e con i Doors), Morrison 
decise di sciogliere il complesso 
quando ritornò in Inghilterra. | 
Them si sono comunque riformati 
senza di lui, chiamando Ken McDo- 


Well come cantante @ registrando 
due album, Now End Them e Time 
Out, Time in For Them nei 1968. 
Van Mor nque, dove 
pensare Dopo lo 
scioglimento dei Them tornò a Bel- 
fast in uno stato depressivo che 
venne risollevato solo dall'arrivo di 
un biglietto aereo per New York 
Bent Bems aveva scritto Hang On 
Sloopy per | McCoys e Twist And 
Shout per gli Isiey Brothers, così 
come Here Comes The Nighi, e 
aveva aperto una sua elichetta di- 
scografica, la Bang Records. Co- 
sciente dei potenziale di Morrison, 
lo aveva invitato a New York per 
fargli registrare quattro 45 giri 
Uno dei pezzi da lui registrati è 
stato Brown Eyed Girl, cha andò 
nei primi cinque in America quando 


Tupelo Honey. Gent. conc. Warners. 


venne pubblicato nel maggio del 
1967. La Bang ha poi messo sul 
mercato un album, intitolato Blow: 
in'Yaur Mind, di cui Morrison non 
sapeva niente. Si trattava, molto 
semplicemente, della raccolta dei 
pezzi che aveva registrato per far- 
ne 45 girì. Bert Berns calmò la rab- 
bia di Morrison facendogli registra- 
re un vero album: il risultato 

Best Of Van Morrison, ma ancora 
una volta Il cantante non ebbe la 


possibilità di esercitare qua! con 
traila artistico one gli era stato pro- 
messo; oggi egli suggerisce che un 
titolo migliore per quel disco sareb- 
be “The Worst (Il peggio) of Van 
Morrison” 

Bems morì Improvvisamente per 
un attacco cardiaco ll 1° dicembre 
1967: così Morrison era di nuovo ll- 
daro dal punto di vista discografi- 
co. Per i sei mesi successivi lavorò 
in un trio in piccoli locali della East 
Coasi. lino a quando Joe Smith. 
presidente della Warner Bros, rile 
vò ll suo contratto e mandò Morri 
sonin sala di registrazione per fare 
un album con del materiale a cui 
Morrison, In precedenza, aveva la- 
voralo per circa sei mesi 

Astrai Weeks è stalo registrato nel 
giro di quarantotto ore a New York, 
ell'estate del ‘88, e rimane fino a 
oggi uno dei 10 album essenziali 
del rock, Molti critici hanno puntua 
lizzato come sia quasi impossibile 
da classificare, essendo acustico e 
in parte basato sul folk @ rivelando 
d'altra parta molte delle influenze 
blues di Morrison. Presenta anche 
aspetti azzistici © vede l'uso con- 
tinuo degli strumenti a fiato. In po. 
che parole si tratta di un ciclo di 
canzoni impressionistiche legate 
dai romanticismo irlandese di Mor- 
rison, con parola e musica fuse In: 
sieme a creare un album di notevo- 
le bellezza 

Morrison racconta che quando 
l'album uscì stava quasi morendo 
di fame; la mancanza di potenziali 
45 giri non aiutò le venalte, che fu- 
tono piuttosto modeste nonostante 
le ottime recensioni. Alla Warner 
Bros furono comunque tanto lungi- 
miranti da capire che sì trattava di 
un disco che avrebbe vendulo a 
che dopo vent'anni, 

Nell'autunno dei ‘69 Morrison 
aveva cominciato a scrivere il ma. 
tariale per Moondance, che venne 
pubblicato nel fabbraia ‘70. Anche 


Morrison non era com- 
soddisfatto (Il musici- 
Paiatio IDErcritico nei ri. 

Niaîta propria musica) era 
mugiore di Astral Weeks 
evitato ll confronto 

Aatral Weeks si basave 
fugit archi, quest'ultimo la- 
spoggiava invece molto 
de sue canzoni evidenzia 


i 
Per gent. conc. 
Bros 
st num la storia della musica 


sin aîtum hanno alutato 


(Street Choir fu pubblicato 

bre del 1970 e risuitò de- 
anche sa Domino diede a 

vm tro hit negli Stati Uni- 

Ii Gartarite aveva dichiarato di 
Timaio soddisfatto dei 

e dî aver perso a un cer- 

® controllo del lavoro. 

Che si trapponessero 
Gstacoli di car re 

invece Tupelo Ho- 

del 1971, riportava 

a meio della sua forma 

i era trasferito a Marin 

‘e l'album. essenzialmente 
anita Sì canzoni d'amore per 
Janet Planet, risultava 
insomma, quattro tiri e 


a pubticazone di St Domi- 
Rage) 91911 ambo 
Îl pubblico 

Bi era allargato fino a 


Preview. Per gent 
Bros 


irlandese un sicu- 
pec classifiche. In 


ropa, da cui, nel febbraio del 1974, 
è uscilo un doppio album, Ils Too 
Late To Stop Now, che conteneva 
materiale svariato (Morrison ave 
interpretato anche degli standard 
rhythm and blues oltre ai suoi pez- 
2) e che è stato uno degli album dal 
vivo di maggior successo mai pub- 
Dlicati. Anche uno dei “più dal vi- 
vo” mai fatti: Van Morrison non ha 
voluto sovraincidere neanche una 
volta. 

Mentre Morrison continuava 
esprimersi ai limiti estremi della sua 
creatività incominciò ad avere pro- 
blemi personali e professionali. Nel 
1973 aveva divorziato da Janet 
Planet e nel 1974 aveva improvvi- 
samente sciolto la Caledonia Soul 
Orchestra, impegnandosi poi în 
una serie di concerti in Europa con 
un quintetto in cui agli stesso suo- 
nava sassofono e armonica. 

Nei 1973 è ritornato in Irlanda per 
la prima volta da quando se ne era 
andato nel 1966 a ha scritto diverse 
canzoni nuove che sono apparse 
nel 1974 in Veedon Fleece; è stato 
questo, l'album che lo ha più soddi- 
Sfatto dai lempi di Astral Weeks e 
che richiama senz'altro il feeling 
estremamente consistente di quel 
lavoro. 

Pochi altri personaggi del rock 
hanno messo insieme una mole di 
lavoro vasta e incredibilmente uni- 
forme come ha fatto Van Morrison 
ll musicista rimane una persona 
chiusa @ introspettiva, che rara- 
mente concede interviste ai giorna- 
listi, che lavora da solo e che si irri 
ta per le imperfezioni degli altri 
Non ci sono dubbi sul fatto che si 
sia totalmente dedicato al proprio 
lavoro, contrariamente a quanto 
fanno molti altri suoi colleghi e che 
richieda a se stesso degli standara 
di Qualità elevatissimi. Dal tempo di 
Vaedon Flaace si pensa che abbia 
registrato quattro album — fra cui 
uno insieme con i Crusaders (8) — 
ma che non ne abbia giudicato nes- 
suno di essere pubblicato 

Ritchie Yorke, il solo giornalista 
con cui Morrison si è spesso conf 
dato, ha scritto “Van Morrison — 
Into The Music", una specie di pa 
negirico biografico. 


Discografia: 

Them: 

Them (Dacca) 
Them Again (Decca) 
Raccolte: 


Them Featuring Van Morrison 
(Deram) 


Van Morrison: 
Blowin" Your Mind (Bano) np. 
The Best OI Van Morrison (Bang) 
np. 
Astral Weeks (Warner Bros) 
Moondance {\arner Bros) 
Van Morrison: His Band And The 
Street Choir (Warner Bros) np. 
Tupelo Honey (Warner Bros) n.0. 
St Dominic's Preview 
(Warner Bros) 
Hard Nose To The Highway 
(Warner Bros) n.0 
Is Too Late To Siop Now 
(Wamer Bros) n.p. 
Vaedon Fleece (Ware: Bros) 


Raccolte: 
T.B Sheets (Bang)nn 


George 

“Shadow” 

Morton 

Produtiore di New York: insieme 


con Phil Spector (®), Jerry Leiber e 
Mike Stoller (= Leiber and Sioller) è 


socio della importante etichetta 
Red Bird, che è stata fondata nel 
1954. Nonostante | brillanti prece- 
denti degli altri, è stato Morton I 
quia dominanie — egli ha fatto 
sbocciare diversi talenti di compo- 
sitore tra i diplomati del Srili Suil- 
ding.in particolare Ellie Greenwich 
e defi Barry — ma, come produtto- 
re capo della Red Bird, ha manipo- 
lato il loro materiale grezzo fino a 
sviluppare uno stile e una identità 
caratteristici dell'etichetta. 

Questo era costiluilo essenziak 
mente da una miscela di testi tipici 
del pop newyorkese e di un leggero 
rhythm and blues: latchetta è tata 

fatti una delle prime a cercare di 
integrare | gusti del pubblica adole- 
scente bianco e di colore. utilizzan- 
do artisti dalle due razza per creare 
un sound che superava | soliti am- 
dati limitati 

Il momento migliore di Morton è 
stato con il classico gruppo ne- 
wyorkese di giri, le Shangri-Las 
{Betty e Mary Weiss, Marge @ Mary 
Anne Ganser), Lanciando il gruppo 
nai 1964, Morton gli diede delle 
canzoni estremamente costruite, 
tenute insieme da brillanti affetti 
sonori € dalla ottima voce della 
cantante Betty Weiss. 

Facendo dei collage musicali e 
letterari tratti dai fumetti romantici 
(forse l'equivalente rock dell'artista 
pop Roy Lichtenstein?), hanno avu- 
to una mezza dozzina di hits scritti 
per lo più da Morton 6 da Green- 


wich/Barry. fra cui Remember 
(Walkin In The Sand), | Can Never 
Go Home Give Him A 


Great Big Kiss, Pasi Present And 
Future e la semileggendaria Lea- 
der OI The Pack. 

L'etichetta di Morton ha ottenuto 
molli successi anche con | Dixie 
Cups. (Chapel Of Love), con Jelly 
Beans, (I Wanna Love Him So Bad), 
con Trade Winds (New York' A 
Lonely Town) a con Ad-Libs (The 
Boy From New York City). 

Nei suoi tre anni ci vita la Rec Bird 
ha pubblicato un numero relativa: 
mente esiguo di dischi, ma ha eser- 
citato un'infivenza significativa sul- 
lo sviluppo del pop. George Morton 
rimane attivo come produttore ne- 
gli anni ‘70 (New York Dolls, Isis ec- 
Getera), ma il suo lavoro recente è 
insignificante in confronto a quello 
fatto negli anni '60, quando ha 
creato diversi “classici”. 


Mickie Most 


Nato ad Aldershot, Mickie Most, il 
cui vero nome è Michael Hayes, si 
trasferito con la famiglia a Harrow, 
a nord di Londra; nel periodo in cui 
stava nascendo il rock inglese tre- 
quentava i cafè di Soho, dove ha 
fatto amicizia con Terry Dene e ha 
conosciuto Wee Willie Harris. Mem. 
tre Dene diventava, seppure per un 
breve periodo, una stella, Most for- 
mava senza successa i Most Bro- 
thersinsieme con Alex Murray (che 
avrebbe più tardi prodotto Go Now 
dei Moody Blues); nel 1959 si è spo- 
‘sato con una sudafricana sd è emi- 
grato là, costituendo un suo gruppo 
rock specializzato nell'interpreta- 
zione di successi americani. Nel 
mercato locale ha avuto undici n° 1 
consecutivi, diventando anche un 
eccellente produttore. 

Mickie Most è ritornato successi 
vamente in Inghilterra (1962) e sì è 
buttalo nella nascente scena 
rhythm and blues; cercava qualcu- 
no da produrre intanto si manlene- 
va a fatica cantando. Quando ha 
scoperto gli Animals in un club di 


Newcastie, ha fatto joro registrare 

, Let Me Take You Home « pol 
The! OI The Rising Sun, che 
è diventato un grosso successo 
mondiale: Most è stato În grado di 
capitalizzare velocemente questi 
successi, portando alla ribalta an- 
che gli Herman Hermits con l'm 
Into ing Good e | Nashville 
Teens con Tobacco Road. 

Mickie Most sembra possedere Il 
tocco di Mida e le sue prestazioni 
sono molto richieste: ha lavorato 
con Brenda Lee in ls It True? e ha 
riportato Lulu nelle classifiche con 
The Boat That | Row. Nei 1969 ha 
anche prodotto per Donovan Suns- 
hine Superman, un album di gran- 
de successo che includeva il 45 
dello stesso titolo, n° 1 negli USA 

Dopo aver prodotto Hi Ho Silver 
Lining di Jeff Beck (1267). ha aper- 
to nel 1969 una sua etichetta, la 
RAK, che ha avuto un notevole sie 
cesso nel creare materiale da clas- 
sifica indirizzato generalmente al 
mercato degli adolescenti: con gli 
autori Nicky Chinn e Mike Chap- 
man ha fatto diventare Suzi Quattro 
(®) e | Mud delle infaticabili mac- 
chine da hit, anche se questi ultimi 
sono ormai nell'ombra & la Quatro 
non è più con la RAK. Most ha inve» 
ce rivolto le sue allenzioni a un 
gruppo chiamato Smokie, 


Mott 
(The Hoople) 


Overend Pete Watts basso 
Dale "Butfin” Griffin batteria 
in Fioher tastiere 
Nigel Benjamin voce 

Ray Major chitarra 


Sì chiamavano prima Mott The 
Hoople 6 | musicisti citati nella 
‘scheda iniziale hanno lavorato con 
ll nome di Mott dopo l'amara sepa- 
razione dal leader e cantante lan 
Hunter (#), avvenuta nel 1974. 

Le radici del gruppo si trovano a 
Herefordshira,” Inghilterra, dove 
Overend Watts e Dale Griffin erano 
andati a scuola assieme e dove era: 
no finiti in un gruppo chiamato Si- 
lence, con ì musicisti locali Verden 
Allen (tastiere) e Mick Ralphs (chi- 
tarra): quest'ultimo loro leader ori- 
ginario. Arrivati a Londra hanno ag- 
Giunto ll cantante lan Hunter, su 
suggerimento del produttore Guy 
Stevens, diventando così i Moti The 
Hoople, dal titolo di Un oscuro ro- 
manzo di Willard Manus. 

Con Stevens come produttore e 
manager, ll gruppo ha registrato il 
suo album di debutto nell'agosto 
1969; il lavoro è caratterizzato da 
una brillante copertina di Escher e 
da un approccio positivamente in- 
Nuenzato da Dylan, e più specifici 
tamente dal Dylan di Blonde On 
Blonde. 


ll materiale del Mott The Hoople si 
muoveva fra lo stile di scrittura di 
Ralphs e quello di Hunter. Mad 
Shadows, del 1970, è una raccolta 
di canzoni oscura e quasi satanica, 
ancora infivenzata da Dylan, e rap- 
presenta soprattutto lo stile più po- 
tente di Hunter, mentre Wildlife 
(1971), sostanzialmente un album 
caotico, riflette lo stile più soffice di 
Mick Ralphs 

Brain Capers, dedicato a James 
Dean, ha chiuso il primo periodo 
del gruppo alla fine del 1971 e ha 
posto termine alla sua collabora- 
Zione con Guy Stevens e con la 
Island. | Mott The Hoople avevano 
dimostrato la loro forza di attrazio- 
nie nei concerti —tra l'altro durante 
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una lora esibizione alla Albert Hall 
si erano verificati tali incidenti da 
indurre la direzione del teatro a 
bandire il rock —, ma non erano in 
grado di vendere abbastanza di 


ll gruppo infatti sì è sciolto Il 26 
marzo 1972, ma è stato Incoi 

riformarsi da David Bowle (#) 
che, qualche mese prima, li aveva 
visti in un concerto a Guildford. Bo- 
wie li ha presentati al suo manager 
di allora, Ti De Fries, 6 ha scritto 
8 prodotto il loro primo hit, All The 
Young Dudes. Bowie, che ha pro- 
dotto anche il loro quinto album, 
dallo stesso titolo, ha dato ai Moti 
non solo quel successo di cui ave- 
vano assolutamente bisogno, ma 
anche una nuova Immagine e molta 
fiducia nai loro mezzi. Egli ha evi- 
denziato e messo a fuoco la loro 
aggressività e si è poi lirato da par- 
te. 


A questo punto, incoraggiato da 
Bowia, lan Hunter ha preso in mano 
Je redini del complesso. Avrebbe in 
seguito dichiarato che la decisione 


re — 


di Arlel Bender, Verden Allen a: 
siato rimpiazzato da Morgan Fi- 
sher, ex tastierista di un gruppo 
Inglese, i Love Affai 

ricostituiti hanno registrato 
quasi soddisfacente The 
nel 1974 e Mott The Hoople 
(dal vivo), pubblicato verso la fine 
dell'anno. Comunque l'unione con 
Ariel Bender non ha funzionato e la 
storia dice che Hunter voleva scio- 
gliere il gruppo a Natale di quello 
stesso anno, dopo la pubblicazione 
di Mott The Boogie Live e cel 455a- 
turday Glgs, una sorta di nostalgico 
addio. Comunque Bender non era 
affatto dell'idea di tirarla così perle 
lunghe e al suo posto è antrato l'ex 
chitarrista di David Bowie, Mick 
Ronson (8) 

Questa è stata la seconde volta 
che Ronson si è trovato coinvolto 
nel salvataggio dei Mott, la prima 
insieme con David Bowie al tempo 
di AIl The Young Dudes; nell'ultima 
occasione, tuttavia Il suo arrivo ha 
preceduto di poco ll secondo scio- 
glimento del gruppo. Dopo poco 


The Hoople. Per gent. conc. CBS. Pubblicato nel 1976, questo era Il 
primo album In cui comparivano Luther Grosvenor e Morgan Fischer. 


era anche stata forzata dal mana- 
‘ger Defries, il quale non voleva 
aver a che fare con tutto ll gruppo. 
Questa mossa sarebbe comunque 
costata ai Mott | servizi di Verden 
Allen prima e di Mike Raiphs pol: 
quest'ultimo, che era stato li loro 
leader originale, se ne è andato per 
unirsi ai Bac Company (s). 

Ralphs era comunque ancora nel 

jrUPpo al tempo della registrazione 
Sall'ccellente Mott 11973), che ha 
fornito due 45 giri di successo del 

‘dopo - Bowie" All The Way From 
Memphis e Honaioochie 3 
(Ralphs aveva scritto per questo al- 
bum Can't Get Enough, ma né lui 
né Hunter avevano l'estensione per 
cantario. Questa è stata un'altra 
delle ragioni della partenza di 
Ralphs. La sua canzone è ovvia- 
mente sog uno dal più grossi suc- 
cessi dei Bad Companyi) 

Perla loro prima toumée america- 
na come attrazione, nell'agosto del 
1973, Ralphs è stato sostituito del- 
l'ex chitarrista degli Spooky Tooth, 
Luther Grosvenor che, per qualche 
‘oscura ragione, aveva deciso di 
nascondersi dietro lo pseudonimo 
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più di un mese dall'ingresso di Ron- 
son. lan Hunlarè sta ricoverato 
unospedale dei New Jersey parché 
soffriva di esaurimento. Tornati in 
Inghilterra, Dale Grittin, Morgan 
Fisher e Overend Watts. sonorima- 
sti stupiti, esattamente come | fans 
Inglesi dei Mofts, perché la loro 
progettata tournée invernale nel 
Regno Unito era stata annullata 
proprio qualche giorno prima della 
data d'inizio. 

Voci di scioglimento, che preve- 
devano la successiva collaborazio- 
ne di Ronson a Hunter al di fuori dei 
Mott, hanno cominciato a circolare 
sulla stampa rock inglese e ameri- 
cana. | giornali hanno riportato che 
Hunter ha firmato un vantaggiosa 
contratto da solista con la Colum- 
rtl da parte sua il musicista ha 
violentemente negato che la ragio- 
ne del suo abbandono sia stata do- 
vuta a scelte di carattere economi- 
ca. Hunter non aveva apprezzato la 
produzione di Dale Griffin del disco 
dal vivo e questo è stato uno dei 
motivi di attrito. il gruppo si era 
diviso in due fazioni, Hunter e Ron- 
son da una parte, gli altri dall'altra. 


Comunque, in mezzo a tante noti- 
zie inesatte, amare reoriminazioni, 
voci. accuse e controaccuse, lan 
Hunier e Mick Ronson se ne sono 
andati mentre ll resto del gruppo, 
‘stimolato anche dalla stampa a non 
lasciar perdere, si è nuovamente 
formato sei mesi dopo, con l'ag- 
giunta del cantante Nigel Benjamin 
@ del chitarrista Ray Major. 

Major, un londinese. era già stato 
avvicinato quando se ne era andato 
Ralphs, ma aveva dovuto declinare 
l'invito per ragioni contrattuali. Pri- 
ma di unirsi con i Mott nel 1975, 
aveva lavorato con Hackensack, 
Andy Fraser Band e Frankie Miller 
Lo sconosciuto Benjamin è stato 
raccomandato da Ralphs, che lo 
aveva visto cantare al Marquee 
Club a Londra. 

(= lan Hunter e Mick Ronson.) 


Discografia: 

Moti The Hoople (Islanc) n.p. 
Mad Shadow (Island) n.p 
Wild Lite (isianc) np. 

Brain 


Mot: 

Drive On (CBS) 
Shouting And Pointing (CRS) n.p. 
Raccolte: 


Rock And Roll Queen (Island) n.p 
Greatest Hits (CES) n.. 


Mountain 


Laglle West chiara e voce 

ix Pappalardi 150 

Corky Laing batteria 
Knight 


tastiere 


Nato nel 1939 a New York, nel di- 
stretto del Bronx, da una famiglia di 
origine italiana (suo padre era un 
medico) Felix Pappalardi ha lavo- 
rato nel circuito folk cittadino prima 
di passare alla produzione, verso la 
metà degli anni sessanta, lavoran- 
do per gente come Joan Baez, Lo- 
vin' Spoontul, Youngbioods e Tim 
Hardin, Alla fine degli anni ‘60, con 
| Cream (®), ebbe | primi riconosci. 
menti in campo internazionale per 
la sua attività di produttore, venen- 
do considerato per un certo parlo. 
do il golden boy degli studi di regi- 
strazione americani. 

Nel 1965, mentra era alla Atlantic. 
gli venne Chiesto di interessarsi a 
un gruppo di New York, Vagrants, 
in cui suonava ia chitarra solista 

‘un grassone di Queens". Questo 

‘grassone di Queens”, come lui 
siesso si era definito, era Leslie 
West (Leslie Weinstein, nato a 
Queens ll 22 ottobre 1945). 

Pappalardi non fu particolarmen- 
te impressionato dal gruppo, ap- 
prezzò Invece la incredibile potan- 
za del suo chitarrista. Così quando, 
dopo Il fiasco di due 45 giri per la 
Atco. il grupposi sciolse, Pappalar- 
di chiamò West in studio per ll suo 
album solo Leslie West-Mountain 
{nel 1969). L'album andò così bene 
che, ormai sciolti | 
Cream, Pappalardi e West decisero 
di unirsi in un nuovo gruppo, che 
avrebbe preso nome dall'album di 
debutto. Venne chiamato ll tastie: 
sta Steve Knight, con qui Pappal 
di aveva collaborato nei Devil's 
Anvil, eil batterista di Boston Corky 
Laing compietò la formazione. Con 
uno stile hard rook che alcuni critic} 
definirono “più Cream degli stessi 
Cream” (con West nella parte di 
Giapion e Pappalardi In quella di 


Bruce), | Mountain cominciarono a 
fare concerti. suonando il quarto 
concerto davanti a migliaia di per- 
‘sone al festival di Woodstock nel- 
l'agosto del ‘60. Poco dopo, co- 
munque, il batterista Smart sì rivelò 
inadatto, e venne sostituito dal ca- 
nadese Corky Laing (nata a Mon- 
treai il 28 gennaio 1948). Questa 
sarebbe stata la formazione più no- 
ta del gruppo. 

li loro primo album. con Smart, 
Mountain Climbing fu pubblicato 
all'inizio dei ‘70 è divenne disco 
d'oro nell'autunno dello stesso an- 
no. Similmente Nantucket Sleighri- 
de (con Laing, nel 1871) fu un best- 
seller; spettacoli lutti esauriti @ 45 

jri di successo (Mississippi 

@ For Yasgur's Farm) lì por- 
tarono ad essere una delle maggio- 
ri attrazioni americane della scena 
heavy, nonostante il loro stile non 
originale e spesso eccessivamente 
pesante. Significativo il fatto che 
non ebbero mai un grosso succes- 
s0 in Inghilterra. 

Vennaro pubblicati altri due al- 
bum, Flowers OTEvil nei 1971 e uno 
registrato dal vivo nel ‘72, prima 
che West e Laing sì separassero da 
Knight e Pappalardi; quest'ultimo 
voleva tornare alla produzione @ 
West e Laing si unirono all'ex bassì- 
sta del Cream, Jack Bruce (@). Ven- 
ne così formato il gruppo West Bry- 
ce & Laing (e), di breve qurala 
poco più di un Mountain versione 
due, oppuredi un Cream versione tre. 

‘Quando, nell'estate del '73, Bruce 
si ritirò, West € Laing lavorarono 

poco negli USA come "Leslie 
Jest's Wild West Shaw" prima di 
riformare, nel gennaio del ‘74, e 
conii ritorno di Pappalardi, i Moùn- 
t 


All'incirca in questo periodo, Pap- 
palardi e West apparvero in un al- 
bun dal vivo accreditato ai Moun- 
tain, @ registrato in Giappone. Era 
un album doppio dal titolo Twin 
Peaks, notevole per ll latto di avere 
solo tre canzoni nelle quattro fac- 
ciante. Infatti uno dei brani, Nantue- 
ket Slelghride, non solo occupa 
un intero disco, ma fa anche capo- 
lino nel secondo. L'album non è 
stato mal pubblicato in Inghilterra. 

ll gruppo così riformato formò ne- 
gii studi par Avalanohe, primo pro- 

to della nuova collaborazione, 
che si avvaleva della partecipazio: 
ne di un secondo chitarrista In fun- 
zione ritmica, David Perry (questi 
sarebbe peraitro rimasto con | 
Mountain per un periodo molto bre- 
ve). Pappalardi copriva anche il 
vecchio ruolo di Knight, arricchen- 
do il sound alle tastiere. 

All'inizio del'75 Westha pubblica- 
ta il suo noioso album The Great 
Fatsby, presagio di un secondo @ 
definitivo scioglimento del Moun- 
tain. Lavora oggi, ancora insieme a 
Laing, conun suo gruppo la ‘’Lesii 
Wesi Band”, con cui na pubblicato 
l'album Lesile West Band. 

Pappalardi si pensa sia diventato 
sordo, per aver suonato con i “ru 
morosissimi” Mountain. 

{= Anche West Sruce 6 Laing.) 


Discografia: 
Mountain Cli (Windital) np. 
Nantucket Sieighride (Island) 
Flowers Of Evil {isianci) 
Mountain Live: The Road Goes 
Ever On (Isiand) 
Twin Peaks (CBS) n.p 
Avalanche (CRS) 
Raccolte: 


Best Of Mountain (Island) 

Leslie West: 

Leslie West - Mountain (Bal!) np 
The Great Fatsby (FCA) 

The Leslie West Band (KCA) 


voce 
chitarra @ voce 
Burton chitarra e voce 
basso 


balera 


yeninero formati nel 1965 


stra, un'idea nata e svolta molto 
Jeso pira ehe antessa unt, 
zarsi. Jeff Lynne sì unì al 
vista della Costituzione delia ELO 
(3), e prese ll posto di Wayne che se 
ne andò all'inizio del ‘70; nel 1971, 
Fred) registrarono Message 
From The la formazione 
era ridotta a Wood. Bevan e Lynne, 
con Price che sarebbe tornato alla 
ribalta con i Wizard. 

Il gruppo aveva numerosi proble- 
mi contrattuali, al suo intemoc” ‘era- 
no diverse opinioni fra i musicisti 
sulla direzione da seguire, è i loro 
album non avevano venduto In mo- 


pensava aun gruppo parallelo coni 
Wizzard e fini per lasciare la ELO 
nelle mani competani 


rd, 
lersero pochi mesi dopo, nei 
1972. con Ball Park Incident (® Roy 
Wood, slo), 

The Best Of The Move è un'anto- 
logla pubblicata nel ‘75 in USA. Ca- 
Iifornia Man è una raccolta | 
6 contiene materiale recente del 
gruppo. 


CAM) no 
Shaman AGNO 
Looking On ( 


Raccolte: 
The Best Of The Move (A&M) 
np. 


Geoff Muldaur 


la D'Amato (8 Maria Mui- 
deur), realizzando due album con 
lol 45po che aveva lasciato la Jug 


Pie (1971) e Sweet Pota- 
per ALL erano caratrizzati 
mater 


le 
da diversa ona, cl brani di Chuck 
Beny a quand !Carmichaei 


che avrebbe pol continuato a li 

a collaborare con i due. Nel 1973, 
periodo in cui Muidaur @ Garret vi- 
vevano a ‘suonarono 


probabilmente esatta, 

rando che l'album comuni- 
più di una piacevole 
igenza. 


Muldaur: 
Pottery Pie (Reprise) n.p. 


Sweet Polatoes (Reprise) np. 
Da solo: 


Geoff Muidaur ls Having A 
Wonderful Time (Reprise) n.p. 


Maria Muldaur 


Maria Grazia Rosa Domenica 
D'Amato (questo è ll nome da si- 


blues e la musica delle big 
Quando andava alla scuola 


za non sì diede per vinta e 
Intensilicò la sua attività nei cirouiti 
folk cittadini e si trovò a suonare 


favorava anche la Sim Kweskn Jug 
Band (e); Maria rimase profonda» 
mente colpita dal cantante, Geoff 


Muldaur. Si uni dopo poco tempo al 

), suonando ll kazoo e il tam- 

lo ® cantando; più tardi avreb- 
sposato Geoff 


Maria Muldaur. Per gent. conc. 
Warner Bros. 


Quando la Jug Band firmò un con- 
tratto con Mel Lyman, Geoff 
rono, 


di realizzare un album solo, 
Muldaur, nel 1973 a Los 


nedi alcuni fra più ‘session: 
men della costa orientale. 

L'album ara costituito di materiale 
per lo più contem , dovuto 
alla penna di Kate rrigle, di Dr 
John, edi Dolly Parton e Dan Hicks. 
Un brano scrfto dal chitarista di 


Maria. David Nichtern, fu tratto da 
10505 gi. Midighi At The aste. 
tosu45 gi 

4 un pezzo letteralmente illuminato 
da Un Gtimo savio di citarta di 
Amos Garrett: fu un successo sia in 
USA che in Inghilterra. Anche l'al- 
bum la scalata alle ciassifi- 
che esi dimostrò una delle sorpre- 


contribuendo ovviamente a spinge- 
rele vendite dell'album. Nell'autun- 


no dal isso anco ec una sia 
ima 
0 era tale da convincere jazzisti 


Go dico Walieat A Donut Shan 
(nie lavoro per cui la Wamer Bran 


sostanzioso 

budget che è risultato un po' ca- 
rente sul piano della spontaneità, 
mantenendo comunque uno stan- 
dard eccellente. Nel 1975 fece una 
Icurnée in America 8 in Europa, ac- 
da un piccolo gruppo 

Sho noladeva Grrelt e Dave Viiox 
alle chitarre @ Mike Finnegan alle 
tastiere; il suo terzo album, Sweet 
Hi (titolo di un pezzo di Smo- 
key Robinson) venne pubblicato al- 
l’inizio del ‘76. Ancora una volta si 
trattava di un perfetto gioiellino mu- 

cale. 


Michael Murphey 


Nato a Dallas, nel Texas, voleva se- 
Bocnmeto Cn 


ist_Churoh, 
Guanto studiò greca "l'Università 
Stato del Texas del nord, prima di 
andare a Los Angeles 


circa 6 anni 
Dopo un concerto a Dallas, ia sua 
città natale, venne 


ito loca- 
cono sen sa oc 
è diventato 


‘so da Hoyt Axton e da Cher, in In- 
gilterra da Claire Hamil).lsecon- 
album di Murphey, Cosmic 
ne aumentò an- 
cora la reputazione, facendone 
una delle figure di primo piano nei- 
la scena country progressiva ad 
Aussn, nel Texas: dove viveva. 
Nei 1873 Murphey ha firmato con 
ta Eplo, “sempre con Johnston co- 


Thunder (1975). Quest'ultimo, regi- 
strato agli Garibou di James 
Wildfire, una 


Guercio, cor 
canzone che gli ha dato un grosso 
hit americano. 


Cosmic (A&M)n.p. 
Michael (Epic) pi 

Blue Sky-Night {Epic)n.p. 
Elliott Murphy 


Natoa Pareti suo 
nato in diversi. ira= 

fe l'Europa come cantante folle Ric 
tornato in America, riunì un com- 


a sostenerlo con una 
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forte campagna promozionale, an- 
che sulla base dell'indicazione di 
alcuni fra | critici più entusiasti, che 
parlavano di lui come del nuovo Dy- 
lan. 
Questo fatto creò grassi problemi 
alla sua carriera, dal momento che 
j0w Si rifaceva molto al Dy- 
lan dî Blonde On Blonde. Dopo una 
partenza promettente. Murphy ven- 
ne abbandonato a ss stesso, pas- 
sando successivamente alla RCA e 
ricominciando a costruirsi il suo 
pubblico lentamente, sempre se- 
Quito dall'attenzione della stampa 
Spacializzata 


Aqui don np 
Lost Generation (RCA) np. 
Nightllghts (CA) n.0 


Graham Nash 


Nato a Blackpool. in Inghilterra. nel 
1542, passò la sua giovinezza a 
Manchester, dove ebbe come com 
pagno di scuola Allan Clarke. Con 
Clarke, mentre tutti @ due frequen- 
lavano ancora le scuole superiori, 
formò | Two Teens. | due suona- 
rono in un paio di gruppi prima di 
formara, nel 1965, gli Hollies (=), un 
gruppo che per un lungo periodo. 
versa la metà degli anni sessanta, è 
slato secondo solo al Beatles sul 
mercato dei 45 giri 

Nash eta il leader riconosciuto del 
gruppo (autore dei pezzi, chitarri 
sta ritmico è basilare seconda vo» 


Wild Tales. Per gent. cone 
Atlantic Records. 


ce) @ tale rimase fino al dicembre 
diel ‘88, quando se ne andò per di- 
verganza musicali con li resto della 
band. L'ambizione di Nash era 
quella di portare gli Hollles fuori dei 
limiti ristretti del mercato pop, ma 
tu scorì 
45 giri, 
(1967), scritto con questa intenzio. 
ne. il colpo di grazia venne per la 
sua opposizione ad un album dedi. 
cato tutto a canzoni di Dylan (Hol- 
lies Sing Dylan) che egli conside- 
rava una mossa sbagliata e comtro- 
producente (l'album fu poi registrato 
€ pubblicato senza di lui nei 1968) 
Siaggiunga che, durante una lour- 
née americana degli Hollles, Nash 
aveva fatto amicizia con Steve Stilis 
{&) © David Crosby (®), musicisti di 
grosso talento e credibilità, e fu in- 
sieme a loro che Nash napparve 
dopo aver lasciato gli Hollies nel 
1868 (® Crosby Slills Nash & 
Young). Inquesto assieme digrossi 
calibri. Nash era quello di minor pe- 
$0 (basti paragonare la sottile vena 
naive del suo Teach Your Children 
e Our House con il lavora di Neil 
Young ») e, allo scioglimento del 
gruppo avvenuto dopo Deja Vu 
(1270), gli album solo di Nash han- 
no rivelato che li suo era senz'altro 
un talento minore. interessato solo 


Military Madness, una canzone 
antimilitarista e Chicago antrambe 
del suo primo album. Songs For 
Beginners (1971), sono una confer- 
ma di ciò anche se Nash continuava 
adavere un ottimo gusto per le me- 
lodie. Molte delle canzoni di quell'al- 
bum avevano a che fare con una 
sua breve storia con Joni Mitchell 
(&). e la cantanie canadese, dal 
canto suo, ha scritto Willy (li so- 
prannome di Nash) pubblicancola 
In Ladies In The Canyon. 

Le armonizzazioni vocali di Nash, 
sul registro alto, si accoppiavano 
perfettamente con la mano di Dave 
Crosby, quando erano nel gruppo. 
ei due, oltre che solisti, hanno fatto 
dischi e tournée insieme. 

In mezzo a Crosby And Nash 
(1972) e Wind On The Waler(1975). 
Nash ha registrato un altro anemico 
album solo. Wild Tales (1974), e in 
questo stesso anno tutti e due gli 
artisti hanno partecipato alla four- 
née di riunione del gruppo Crosby 
Still Nash & Young. 

Nash lavora anche in sala di regi- 
strazione con altrì arfisti, facendo 
cori, producendo David Blue (®) e 
Terry Reid (8), quest'ultimo in oc 
casione del suo album Seed Of Me- 


mory. 

Whistling Down Tha Wire è stato 
pubblicato nell'estate del 76 
Discografia: 

‘Songs For Beginners (/rantic) 
Wild Tales 
Con Dave Crosby: 

And Nash (Atlantic 
Wind On The Water (Poly 
Whistling Down The Wire 
(Polydor) 


Johnny Nash 


Nato Il 18 agosto 1940 ac Houston 
nel Texas, Nash ha seguito una 
carriera parallela di attore @ can- 
tante di discreto successo. Da 
bambino era il migliore nel coro 
della Chiesa Battista della Nuova 

Speranza, e poi lavorò alla lelevi 
sione americana da adolescente, 
rifutando da ultimo un posto al 
l'Università di California perlavora- 
re invece a New Yark in un pro- 
gramma televisivo "Arthur Godfrey 
Talent Scout” dal ‘56 al ‘63. 

Nash ha anche sempre collivato le 
sue ambizioni di cantante, e nel 
1965 ha avuto unhit nel rhythm and 
blues con Let's Move And Groove 
Together, mostrando che ll suo sti- 
le vocale doveva non poco a Sam 
Cooke. Ha In seguito sostenuto 
ruoli Importanti nei film "Take A 
Giant Step” e “Key Witness" 

Nel 1968 è improvvisamente en- 
trato nelle classifiche inglesi con 
tre pezzi successivi. Hokd Me Tight, 
Cupid tia canzone di Sam Cooke) e 
You Got My Soul, piazzati nei primi 
10, e tutti registrati in Giamaica nel 
1967, Nash è stato uno dei primi a 
portare al grosso pubblico ritmi et- 
rici giamaicani. 

Nonostante questo successo co- 
me cantante, Nash ha continuato 
per quattro anni a dedicarsi alla 
carriera di attore, girando diversi 
film in Svezia. 

Nai 1971 si è trasferito a Londra, a 
ha firmato un contratto con la CBS. 
Ha registrato il suo album di debut- 
to in parte a Houston. sua città na- 
tale e in parte con Bob Marley (s) a 
Kingston, in Giamaica. Il 45che ha 


A destra: Ricky Nelson, idolo 
degli adolescenti all’inizio degli 
anni 60, col suo chitarrista 


Ffigrtrdaainuia tipa. preterto Lamas Bufion. 
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preceduto l'album Stir It Up di Bob 
Marley si è piazzato fra | primi 10 
nelle classifiche inglesi nell'estate 
dei ‘71 

L'album venne pubblicato nel 
1972 e la canzone che dai titolo al- 
la raccolta, | Can See Clearly Now 
era qualche cosa di Speciale. Nash 
era riuscito a fondere i ritmi reggae 
con raflinati arrangiamenti della 
sezione di fiati è con il suo canto 
quasi etereo; carattarizzata da uno 


I Can See It Clearly Now. Per 
gent conc. CBS Records. 


Spirito di totale ottimismo, la can. 
zone è stata un successo mondiale 
@ uno dei classici degli anni 70, Ha 
raggiunto solo Il n° Sin Inghilterra 
ma negli USA è andata diritta al n°1 

Un terzo 45 tratto dall'album, The- 
re Are More Questions Than Ans- 
wers, è entrato nei primi 10 in In 
ghilterra, mantra Guava Jelly è sta 
to un altro pezzo ben piazzato nelle 
classifiche americane. 

| Can See Cleariy Now era stato 
prodotto dallo stesso Nash: si trat. 
tava di un album perfetto. 

Johnny Nash è senz'altro un arti 
sia profondamente definito: My 
Merry-Go-Round non era uno dei 
soliti lavori che vengono dopo un 
DISCO DI SUCCESSO, Ma UN RIDUM av- 
venluroso che ri'uggiva dall'ap- 
proccio semplice di | Can See 
Clearly Now con parole sofisticate 
4 allegoriche che non sempre riu» 
solvano 2 colpire nel segno. Le 
pubblicazioni che sono venute do- 
po dimostrano sia ll modo metico- 
oso in cui si avvicina al suo lavoro 
sia la sua capacità di operare in 
equal maniera nei campi del reg: 
9 del soul. 


Nash ha avuto un altro n° 1.in la- 
ghillerra con Tears On My Pillow, 
una canzone che, tuttavia, era al di 
sotto del normale livello della pog- 
sibilità dell'artista. 

Sia 1 Can See Clearly Now che 
Greatest Hits (un album per la cul 
realizzazione la CBS ha dovuto ac 
quisire i diritti di tutti i successi di 
Nash degli ultimi 10 anni) sono otti- 
mi album 

Nash è sicuramente uno fra | mi- 
gliori cantanti in circolazione. 


Disc: a: 

1Can It Cleary Now (CAS) 
My Memy-Go-Round (CBS) n p 
Cel Life (C85) np. 
Tears On My Pillow (C 66, np. 
Raccolte: 

Greatest Hits (CES) np. 
Nazareth 


Dan McCalferty voce 
Manny Charlton chitarra 
Pete Agnew busso 
Daryl ti batteri 


Le origini dei Nazareth le troviamo 
a Dunfermiine, n Scozia, In un 
ruppo  semiprotessionista, _ gli 
ihadettes. in cui McCatterty, 
Agnew e Sweet suonarono per di 
Versi anni. Cambiarono il noma in 

*Nazaretti”* quando nel gruppo en: 
trò Charlton, nel 1989, ma non pas: 
sarono al professionismo se non 
dopo la pubblicazione del loro pri 
mo album (nel 1971), che aveva per 
titolo lo stesso nome del gruppo, 

La reputazione del Nazareth come 
gruppo Nard-rock senza fronzoli 
era cresciuta In Scozia, ma Il grup- 
po capì che per avere riconosci 
menti su base nazionale, ara ne- 
cessario trasterirsi a Longru. ll tef- 
20 album dei Nazareth, Razamanaz 
(1973) vedeva entrare nel gruppo 
l'ex bassista dei Deep Purpie, Ro- 
ger Giover, nel ruolo di produttore, 
e forniva il grosso hit singolo Bro- 
Ken Down Angel e il sequente Bad 
Bad Boy. Nella stesso anno ll grup- 
po ebbe un altro hit con uno strano 
trattamento rock di This Flight To- 


night di Joni Mitohell 


L'album seguente, Loud'n' Proud 


ra prodotto da Glover, 

Ja Sama del gruppo in 

Sd nt in Svezia. Svizze- 

@ n° 2 in Germania) 

no anche un primo 
‘Suscesso in USA 

75. Hair 01 The Dog 

Ri successo internazio» 

comenza con l'hit in- 

‘un vecchio 

ipericdo psichedelico re 

eriginariamente dai To- 

” in cui militava il 

agi es. Slev Howe 

‘Rampant ara disco 

Canada prima dell'uscita 


i 


» © 


sa. 


Per gent. conc. 


album sono stati pro- 
za Charlton 

momento il gruppo si è 
una posizione estre- 
Britante nei mercati ca. 
imerscano sostenuta dal 
45 giri Love Hurts, un 
pezzo d Boudisaue 
portato al successo 
prima da Jim Capal. 


ameno anno ll cantante 
Ma registrato un suo al- 
he parta il suo nome 00 


iaira che | Nazareth sia- 
one ha ii più grosso ta- 
calle tra quelli (n circola- 
cero ti che hanno 
e all'estero sono de- 
Malevoli per un gruppo 
mametibero ci rare 
rategonia 
Bart hanno una lunga 
[concerti e, dal vivo, la 
È aggressiva e con 
fiere legioni di fans, e 
‘ampiamente even. 


anni 50 e 60; ha registrato due al- 
bum per la Elektra, il primo dei qua- 
li, Bleecker And I, vede- 
va la partecipazione di John Seba- 
stian e Felix Pappalardì, mentre il 
secondo si avvaleva della collabo- 
razione di Vince Martin. 

Mentre molti dei suoi contempora- 
nei erano destinati a raggiungere in 
brevetempo fama e loriuna, Neil di 
venne sempre più chiuso, comuni 
cando conii mondo esterno solo da 
fontano, 

Si è stabilito a Coconut Grove, nel 
sud della Florida, costruendo un 
‘suo studio privato, presumibilmen- 
te con i diritti delle sue canzoni di 
maggior successo, Candy Man, re- 
gistrata da Roy Orbison, Dolphins 
Tim Buckloya 15 A Beautiui Day) 
DI ls Talkin", registrata da 
Harry Mico poi utilizzata come 
tema conduttore deî film "Un Uomo 
da Marciapiede' 

Nel 1970 Neil ha firmato un con- 
tratto con la Capitol a ha registrato 
Other Side OI This Lite. 

Bleecker And MacDougal è stato 
ripubblicato con il nuevo titolo di A 
Uttie BIt Of Rain, nel 1970 e nello 
esso anno è stalo r'pubibicato an- 
che Tear Down The Walls. 


Discogr F 
Blocco And MacDougal 
(Elektra) np 

Other Side Of This Lite (Capito!) 


Con Vince Martin: 
Tear Down The Walls (Eektra) 
np 


Rick Nelson 


Erio Hilliard Nelson è nato a Te 
neck, New Jersay, l'È maggio 1941 
inuna famiglia legata al mondo dei- 
lo spettacolo. | suoi genitori avava- 
no uno spettacolo radiofonico "Le 
avventure di Ozzie e Harriet” che 
jrono In televisione neghi anni 

‘50: fu allora che Ricky e suo fratello 
David cominciarono a farne parte. 
Dopo che una sua amica gli disse, 
nel 1956, che preferiva Elvis Pre. 
sley, decise di fare anche lui un di- 
sco. e ne uscì con una serie di suo: 
Gessi dopo essere stato sotto con- 
tratto prima con la Verve e poi con 


Garden Party. Per gent. cone. 
MCA Records." °°" 


la Imperial, casa per cui ebbe la 
maggior parte del successi e tutti i 
nova dischi d'oro che ha accumu- 
lato dal 1961, fra i quali ricordiamo 
Poor Little Fool e lis Late. 

Nel 1963, tolta la y finale dal suo 
nome, intendendo questo gesto co- 
me un segno di malurità. firmò un 
contratto di vent'anni con la Deoca 
americana (MCA) e produsse dei 
successi occasionali, andando pe- 
rò in una fase calante che si acqui 
quando il suo eccellente gruppo ci 
accompagnamento, che includeva 
James Burton alla chitarra e Joe 


Osborn al basso, lo lasciò. 

Qualche prestazione di buona 
qualità di questo periodo di bassa 
albun come CSonty Pevera Brona 
ai come ‘aver e 
Lights And Country Music, lavori 
meno manipolati degli altri dello 
stesso periodo. 

Negli anni ‘70Nelson ha avuto una 
nuova stagione quando ha formato 
la Stone Canyon Band, un quintetto 
di ispirazione country rock. Nel 

ruppo hanno suonato fra gli altri 

‘andy Meisner, ora negli Eagles 
(©), Steve Love. più tardi con Roger 
McGuinn, Dennis Larden, ex Eve- 
ty Mother's Son, e Richie Hayward, 
che si è unito per un breve periodo 
in cui i Little Feat avevano diffici 
tà di lavoro. Ma il musicista di spic- 
co del gruppo è sempra stato Tom 
Brumiey, chitarra steel, che ha suo- 
nato con i Buck Owens' Buckaroos 
per cinque anni, prima di unirsi a 
Nelson e che ha anche progettato 
@ realizzato la popolare chitarra 
steel ZB. ll brano che dà titolo a 
Garden Party — un racconto auto. 
biografico dell'accoglienza ricevu- 
ta a un concerto al Madison Square 
Gardan di New York — è stato un 
grosso successo In USA portando 
un altro disco d'oro a Nelson, dopo 
undici anni di attesa, ma sostan- 
zialmente la sua resa commerciale 
si è ulteriormente deteriorata e la 
MCAlo ha lasciato libero di cercare 
un altro contratto. 

La discografia è parziale: Country 
Fever e Bright Lights And 
Music sono stati ripubblicati dalla 
MCA nei 1973, solo negli USA, In un 
unico album doppio, untry. 


Cow Fever (Decca) np. 
Bright And Country Music 
{Decca) n.p 

In Concert (MCA) np. 

Rick Sings Nelson (MCA) 

Rudy The Fifth (MCA) np 


Garden Party (MCA) np 
Windfali (MGA) n p 
Raccolte: 


The Very Best OI Rick Nelson 
(Sunset) np 

The Legendary Masters: Rick 
Nelson (United Artsts) n.p 


Willie Nelson 


Al contrario della maggior parte de- 
gli interpreti che hanno reso Au- 
stin, Texas, una delle capitali del 
country contemporaneo, tutti con 
studi superiori o universitari alle 
Spalle, Willie Nelson è un autentico. 
ragazzo di campagna. 
Nato nel 1999 vicino a Waco, Te- 
xas. | suoi genitori lo hanno lasciato 
molto presto alle cure dei nonni, 
che avevano entrambi una educa- 
zione musicale. Fu quindi naturale 
per Willie imparare molto presti 
primi rudimenti della chitarra. A 
parte qualche esibizione occasio- 
‘nale, Nalson ha lavorato come ven- 
ditore prima di entrare in Aeronau- 
tica. Perse poi un lavoro in una sta- 
zione radio nel Texas.e, dopo espe- 
rienza musicali nei bar e nei club, 
se ne andò a Nashville, dove si uni 
all'allora popolare gruppo di Ray 
Price and his Cherokee Cowboys. 
Nelson scriveva molto, ma vendet- 
te alcune delle sue composizioni 
jliori a Price per pochi soldi. Una 
di queste, Nighilile, è rimasta lega- 
ta strettamente al nome di Price. fi- 
no a quando, recentemente, Nel. 
son l'ha reintrodotta nel suo spatta- 
colo. Nelson, anche se aveva scrit- 
tomolte canzoni. non riusciva mini- 


mamente ad avere quello che gli 
spettava ed era in una brutta situa: 
Zione, estremamente frustrato. 
Chiese a Nell Rashen (che è oggi il 
suo manager) di aiutario a liberarsi 
dall contraîto con la RCA, accettan- 
do successivamente un'offerta di 
25 mila dollari da parte della Allan» 
tic. cominciando a lavorare a New 
York sotto la guida di Jerry Wexler, 
| due album usciti da questo perio. 
do, Shoigun Willie (1973) e 
And Stages (1974) sono forse i mi- 
liori mai fatti da Willie, anche se 
Re-Haaded Stranger e The Sound 
In Your Mind hanno avuto migliore 
esito commerciale in USA. (| due ai- 
bum vennero registrati per la Co- 
lumbia, dal momento che Willie 
aveva lasciato l'Atlantico dopo un 
periodo di problemi interni al- 
l'azienda che avevano portato alla 
chiusura della sede di Nashville © 
all'abbandono del settore country) 
Risiede oggi ad Austin, ed è una 
delle guide dei movimento dei *luo- 
rilegge’ del country, che accon- 
tenta sia | gusti dell'americano me- 
dio con sfumatura deli capelli altis- 
sima, che quelli degli hippies. Ma 
un suo stile ban definito, che risen- 
te di influenze blues ed è general- 
mente considerato uno dei migliori 
autori di country. 

Ha anche organizzato una serie di 
festeggiamenti per il 4 luglio in Te- 
xas, giganteschi pic-nic all'aperto 
a cui hanno partecipato Kris Kri 
stotferson e Leon Russel, oltre a 
numerose vecchie glorie del coun- 


Compare nelt'atvum The utiss 
insieme a Waylon Jennings (#). 
Jess Colter e Tompali Giaser. La di: 
scogralia è parziale 


Red-Headed Stranger (C©S) n p 
The Sound In Your Mind (CES) 


np 


Michael Nesmith 


Nato a Houston, Texas, ll 30 dicem. 
bre 1942, Michael Nesrmith afferma 
di non aver avuto fino a vent'anni 
nessun particolare interesse verso 
la musica, Nel 1960 è stato chiama- 
to alle armi nell'aeronautica ed è 
stato congedato due anni dopo, 
quando ha cominciato a imparare a 
suonare la chitarra. 

Anche se inizialmente si lece no- 
tare come autore — con canzoni 
come Ditferent Drum, interpretata 
da Linda Ronstadi (#) — nel 1965 
venne selezionato per entrare nel 
Monkees (e). 

Nesmith era indubbiamente il 
membro che aveva maggiore sen- 
sibilità musicale e fu la sua reazio- 
ne alle eccessive manipolazioni a 
cui i Monkeas arano sottoposti che 
inseguito rese possibile per il grup- 
fo 3ucnare nei propri dischi (da 

leadquarters in poi). 

AI momento in cui se ne andò ave- 
vagià registrato un suo album stru: 
mentale che comprendeva mate- 
riale scritto da lui, The Wichita 


gu0 gruppo, la Firsi National City 
Band, che ebbe un contratto imme- 
diato con la RCA. 

ll complesso era costituito da Red 
Rhodes (chitarra stesi), John Ware 
(batteria). già con la West Coast 
Pop Art Experimental Band, e John 
London (basso). Questa formazio» 
ne ha accompagnato Nesmith nel 
suo album del 1970. Magnetic 
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South (da cui è uscito un hil, Joan- 
ne, una canzone che ebbe lale suo- 
cesso da essere interpretata da un 
cantante come Andy Williams) e in 
Loose Salule. 

Durante le registrazioni di Nevada 
Fighter, nel 1971, la First National 
Band se ne andò è l'album fu com- 
pietato con la collaborazione di Ja- 
mes Burton e Glen D. Hardin. Ne- 
smith ha adesso formato la Secon- 
d Natlonai Band, ancora con Rho- 
des con l'aggiunta di Michael Co- 
han (tastiere), Johnny Meeks, pri. 
ma con Gene Vincent e Blue Gaps, 
(basso) e Jack Ranelli. Questa for. 
mazione ha fatto solo Tantamount 
To Treason Vol. ; il successivo al 
bum di Michael Nesmith, nel 1972, 
And The Hits Just Keep On Comin' 
venne realizzato solo da lui e Aho- 
des 

Nei frattempo Nesmith aveva 
aperto una sua etichetta, la Coun- 
tryside, In collaborazione con la 
Elektra. L'intenzione era quella di 
dare la possibilità di emergere ai la- 
lenti country di Los Angeles, un 
centro che ben difficilmente si 0c- 
cupa della produzione di questo 
genere, Ma poco dopo presidente 
della Elektra, Jac Holzman, diedo 
le dimissioni @ il suo successore, 
David Getfen (8), che non era inte 
ressato all'idea di Nesmith, decise 
dichiudere l'etichetta. In quell'epo- 
ca erano stati prodotti tre album, di 
cul solamente due erano stati pub 
blicati. Un gruppo formato per l'o 
casione, la Couniryside Band (an- 
cora una volla con la partecipazio 
nedi Red Rhodes), aveva accompa- 
gnato Nesmith per il suo album del 
1973, Pretty Much Your Standard 
Ranch Stash. 

Dopo l’esperienza della conduzio- 
ne di una etichetta discografica di 
sua proprietà, Michasi Nesmith rlu- 
Sc) a convincere la RGA a lasciario 
libero @ formò la Pacific Arts Cor- 
poration, ia cui prima uscita fu mol- 
to ambiziosa: The Prison, un libro 
con una colonna sonora. 

La Pacific Arts ha sede a Carmel, 
nel Nord della California, e permet: 
te a Nesmith di essere attivamente 
impegnato nel mondo del cinema e 
in quello dell'editoria. Dal momen- 
to che Magnetic South non ha avi 
10 un grosso successo, li suo lavoro 
è diventato in linea di massima 
sempre maggiormente apprezzato 
dalla stampa e, proporzionalmante, 
ignorato dal pubblico: cosa che lo 
ha reso. in qualche modo, una figu- 
ra da culto, in particolare in Gran 
Bretagna, dove Nesmith ha un se- 
quito piccolo ma estramamente at: 
tento. 

Michael Nesmith ha anche pro- 
dotto album di lan Matthews (8) e di 
Bert Jansch (8). 


DI fia: 

The Wichita Train Whietto Sings 
(Dot) n.p 
Magnetic South (RCA) np 
Loose Salute (RCA) n.p 
Nevada Fighter (RCA) n p 
Tantamount To Treason, Vol. | 
(RCA) n.p 

And The Hita Just Keep On 
Comin' (RCA) np. 

Pretty Much Your Standard 
Ranch Stash (RCA) np. 

The Prison (Pacific Arts) n.p. 


New Riders Of 
The Purple Sage 
David Nelson voce e chitarra 


John Dawson voce è chitarra 
Buddy Cage perial stes! 
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Spencer Dryden batteria 
Steve Love basso 
| New Riders O? Purple Sage sì so- 
no formati nel 1970 in parte per 
soddisiare le esigenze di David 
Nelson e di John Dawson, in parte 
come uno dei progetti collaterali ai 
Gratetul Dead (2). Il resto del grup- 
po era costituito da Jerry Garcia 
(pedai steal), Mickey Hart (batteria) 
€ Phil Lesh (basso). inevitabilmen- 
te erano Il complesso fisso di sup- 
porto dei Dead. 

La situazione continuò allo stesso 
modo anche quando ll complasso 
firmò un contratto con la Columbia. 
anche se il solo Garcia rimase a ca- 
vallo dei due gruppi, i Dead e i New 
Rider. Dave Torbert, che aveva già 
suonato con Dawson in gruppi dal 
nomi tipo "la band del fiume di 
Nuova Delhi”, e i “Mescaline Rom- 
pers". entrò al basso e Dryden, che 
‘aveva lavorato prima con | Jetfer- 
son Airplane (®) rimpiazzò Hai 
Questa formazione ha prodotto 
New Riders Of Purple Sage, un 
album di debutto non particolar. 
mente eccitante; tutto il mal 
era stato composto da Dawson e 
mostrava semplicemente la prefe- 
renza verso li country rock della 
formazione e l'interessa di Dawson 
verso | problemi dell'ecologia. 

Garcia era troppo impegnato e 
venne sostituito al pedal sieel da 
Buddy Cage, che prima di allora 
aveva lavorato con lan And Syivia's 
Great Speckied Bird. Questa for- 
mazione ha registrato quattro al. 
bum, tre in studio e uno, intitolato 
Home, Home On The Road, dal vivo. 
tra ll novembre del ‘71 e il febbraio 
del ‘74, dopadiché Torbert se ne 
andò per formare | Kinglish (= Gra- 
tetui Dead). Venne rimpiazzato da 
Skip Battin, già membro dei Byrds 
e formazione ha regi 
Strato Brulo e Oh, What A Mighty 
Time; Battin oggi è con | Fiying 
Burritos Brothers (#) 

Gli altri hanno firmato contratti 
conla MCA, una mossa che polreb- 
be ridare vita alla loro stanca fortu- 
na: il gruppo, dopo una partenza in- 
coraggiante, sembra essersi fi 
mato. 


Disc 3 
Now Riders Of The Purple Sage 
(CBS) n.p 


= | 
Come On Over. Conc. EMI. 


Olivia 
Newton-John 


Olivia Newton-John è nata a Cam- 


Sopre: Randy Newman, uno del 
reclusi del mondo rock. 


bridge, Inghilterra, il 26 settembre 
1948, in una famiglia di insegnanti 
universitari (suo padre ha vinto un 
Premio Nobel per la fisica). À cin 
que anni si trasteri in Australia @ 
nella prima adolescenza formò con 

ragazze un complesso 
to fe Boi Four. Alla fine di 
quell'esperienza si mise a cantare 
da sola In un bar, impressionando a 
tal puntoi cllenti del locale da esse- 
re spinta a partecipare a un con- 
corso televisivo per dilettanti che 
poi vinse. 

il premio era un viaggio In Inghil- 
terra, ma Olivia lo fece solo un anno 
più tardi e poco tempo dopo il suo 
arrivo cominciò a cantare in un duo 
con l'australiana Pat Caroli. Pat 
avrebbe poi sposato l'attuale pro- 
duttore di Olivia, John Farrar. 

Patebbe difficoltà conii permesso 
di soggiorno, così Olivia continuò 
sola. dopo aver partecipato a un 
tentativo (abortito) di mettere in 
piedi ungruppo: un'idea di Don Kir- 
shner (#) che cercava qualche co- 
sa per sostituire | Monkees. 

Quando era ancora In Australia 
aveva conosciuto Bruce Welch, de- 
gli Shadows, e si era fidanzata con 
{ui nel 1971; Welch si occupò anche 
della produzione discografica di 
Olivia el suo album di debutto, Oll- 
via Newton-John, del 1971, ebbe 
delle buone vendite. La cantante fu 
aiutata dalle sue frequenti appari- 
zioni in programmi televisivi di va- 
rietà @ dal fatto che era apparsa 
spesso, fra gli altri, anche con Cliff 
Richard 

Olivia ebbe anche degli hit isolati, 
If Not For You e Banks Of The Ohio 
(1971), What ls Life? (1972) e Take 
Me Home Country Roads (1973); 
nello stesso anno ha sfondato in 
America con un album d'oro e un 
45 intitolato Let Me Be There. (Que. 
sto coincise con la fine della sua 
unione con Welch; John Farrar, an- 
che lui degli Shadows, si occupò 
della sua produzione.) 

Dopo non essare riuscita a vince- 
re l'Eurofestival della canzone nel 
1974, Olivia ha cominciato a passa- 


re buona parte del suo tempo negli 
USA, dove, quasi senza accorger: 
sene, è diventata una delle artiste 
country di maggior successo. 

Negli anni recenti Olivia Newton- 
John è diventata l'artista (donna) di 
maggior successo negli Stati Uniti, 
cosa che rappresenta un sorpron- 
dente cambiamento nella sua car- 
riera. Oggi vince dischi d'oro e di 
piasno, appurentemente quando 
vuole, è ha ottenuto dozzine di im- 
portanti riconoscimenti; è anche 
l'unico artista inglese che sia mai 
stato votato miglior interprete 
country and westem Inun poll ame- 
ricano. 


Discograf 

Olivia Newton-Johm (Py) n.0. 

Olivia (Pye) np. 

Let Me Be There (MCA) np 

It You Love Me, Let Me Know 
Pye) n.p. 

Long Live Love (MCA) np 

Have You Never Been Mailow? 
MOA) np 

First impressions (MCA) np 

Cioarly Love (MGA) n p. 

Come On Over (CA) n p. 


New York Dolls 


Arthur Kane basso 
van Syivain chiara 
pini chi 
David Johannson voce 
Jerry Nolan batteria 


ica 


Formatisi alla fine del ‘73 a New 
York, i Dolls sono diventati in breve 
tempo il gruppo più famoso fra i nu- 
merosi complessi di rock travestito 
che operano nella città.Comincia- 
ronoa farsi notare nel club dei bas. 
sifondi della città, utilizzando un ti- 
po di vestiario che si rilaceva a 
quello dei Rolling Stones del 1973, 
con una musica che attingeva alle 
stesse lonti, ma più indietro nel 
tempo, intorno al 1964. ll cantante 
Johannson era una copia di Jagger 
Thunder. il chitarrista, un sosia di 
Keith Richard. Il lora primo album 
{1973) venne prodotto da Todd 
Rundgren (») a aveva l'intenzione 


i scamurare il sound rhythm and 
Situms.s primi Stones: ci riuscì nei 
Mint caramere in qualche modo 
Remanziale. ma con troppi partico 
line astastanza definiti. Sfortu- 
tamente li secondo, prodotto dal 
George "Shadow" 

374, non riuscì nel- 

titolo, Too Much 

po presto) 


iocemente passati 


Ritirate cui momento che la città d 


ha prodotto una intera 
muovi artisti, fra | quali 
levizion, a ll gri 
qa tuto Lificiaimente dichiarato 
muniti met maggio del ‘75 
faraneson è Syivain hanno an- 
indono continuare 
sieme; hanno ricomin- 
tune a auonare nel 1576 con il no- 
fmi ee York Dolls e a fare pro- 
un terzo album. Johnny 


(td 
ciogimeno at 
Uta sor. m gli Heartbreakers. 


28 novembre 
una famiglia di tradizioni 
ei 0 nici zii Aifred e Lione! 
composto diver- 

re per film); suo 


classica quando 
m-sei arinì e egli si è su 


um it acco come autore e a 
Mestiere enza par altro mostrare 
Iuursnitano seseresse per la sua a 
Mirra personale 
RmINQUE a essere 
mm perché | suoi pezzi 
inca da gente come Ju 
pes 1968 ha utilizza 
Ir» Going To Rain Today 
lima atta in My Lite, trzendo 


poi un hit in America da questa 
canzone. In Inghilterra Alan Price 
(®) fece conoscere al pubblico 
Randy Newman registrando diversi 
Suoi pezzi, compreso Simon Smith 
And His Amazing Dancing Bear. 

12 Songs è stato ll primo disco di 
Newman, anche se nelle sue inten- 
zioni doveva essere solo un provi- 
rio, a venne pubblicato nel 1969 do- 
Randy Newman (1968), un al- 
bum per certi aspetti sperimentale, 
realizzato con una grande orche- 
stra a cOn arrangiamenti decisa 
mente originali, dovuti allo stesso 
Randy. Era troppo originale, e il ri. 
sultato commerciale Îu scarso; è 
molto difficile da reperire e rimane 
probabilmente il suo miglior lavoro 
Dopo la pubblicazione ricevette 
una telefonata di complimenti da 
Paul McCartney 
Live (1971), come 12 Songs, non 
era originariamente concepito per 
essere pubblicato. così che possia: 
mo dire che Sail Away (1972) è 
stato il suo primo varo album. 

Par Good Old Boys (1974) Randy 
Newman gioca il ruolo dell'avvoca- 
to del diavolo In difesa del sud del 
fednacks (americani tradizionali 
0on la sfumatura altissima e il 
jo rosso per ll sole, not) e utilizza 
parte della biografia di Huey Lo: 
tutto questo senza compromettere 
la sua umanità, mostrando la capa- 
cità di capire le persone per li loro 
valore individuale, al di là delle 
grosse organizzazioni sociali 

Newman non ha mai avuto un suc- 
cesso commerciale, enon è tipo da 
averlo: rimane tuttavia uno degli 
autori più interessanti In circolazio 
ne; le sue parole sono terse e ironi- 
che e si accordano a una musica 
sofisticata che si muove perfetta. 
mente fra la pregnanzae l'ironia. Si 
tratta comunque di materiale ideale 
per altri artisti; le canzoni di New- 
Man sono siate interpretate ampia- 
mente negli anni recenti: | Three 
Dog Night hanno avuto un succes- 
30 Inglese e americano con Mama 
Tokd Me Not To Come, Bonnie Raitt 
® Joe Cocker hanno registrato 


Mime tart Dolls, rinati nell'estate del ‘76 su iniziativa di Johannson (secondo da destra) e di Sylvain (al centro). 


Guilty, Ringo Starr ha Incluso Have 
You Seen My Baby? nai suo album 
Ringo, Ray Charles ha interpretati 
Sail Away.Nel 1970 Nilsson h 
soun intero album di suo materiale, 
Nilsson Sings Newman. 

Non ci sono dubbi che siano | diri 
ti d'autore derivatigli da tutte que- 
ste interpretazioni di suo materiale 
che gli permettono di considerare 
la sua carriera personale con tanto 
distacco. 


Five Bridges. Per gent. conc. 
Cherisma Records. 


Kalth Emerson taste: 
Brian “Bliniy” Davison batteria 
Lee Jackson basso a v 

David O'List 


Precursori di Emerson Lake and 
Palmer (8), i Nice hanno comincia» 
to la loro carriera nel 1967 accom 
pagnando il cantante Inglese di co- 
lore P.P. Amold, che ha avuto unhil 
inglese nallo stesso anno con The 
First Cut ls The Deepest. Emerson 


e Jackson avevano già lavorato In- 
sieme nel gruppo inglese di rhythm 
and blues Gary Farr & The T-Bo- 
Durante i conce: 
noda soli prima 


| Nice suonava: 
P.P.Amold, rice- 
vendo un'accoglienza talmente en 
tusiastica da decidere di mettersi in 
proprio dall'ottobre del ’67. La loro 
particolarità era quella di spaziare 
da interpretazioni di brani di Dylan, 
She Belongs To Me, fino ad Ameri- 
ca (tratto da ‘West Sida Story") di 
Leonard Bernstein, trattando tutto 
attraverso ll crescente Virluosismo 
di Emerson alle tastiere. 

Il loro primo album. pubblicato in 
Gran Bretagna per l'etichetta Im 
mediate del loro primo manager 
Andrew Oldham, conteneva il gros. 
so successo di Emerson Rondo 6, 
quando O'List lasciò il gruppo, il tà- 
stierista divenne definitivamente Il 
Punto focale del complesso. È stato 
con i Nice che Emerson ha comin 
ciato a mettere a punto li suo act 
scenico ollraggioso, maltrattando 
intutti modi iisuo organo, una sce- 
na che avrebbe ulteriormente svi 
ato nel gruppo Emerson, Lake 
Palmer. 

li secondo e ilterzo album del Nice 
mostravano l'amore di Emerson 
per le atmostere classiche, una 
tendenza che si realizzò pienamei 

e nell'ambizioso Five Bridges Sui 
te (1970) e nell'ultimo album Elegy 
(1971). 

| Nice sì costruirono un notevole 
seguito in tutta Europa ed erano sul 
punto di sfondare anche in Amerl- 
ca quando sì sciolsero. Possedeva- 
no una vera e propria inclinazione 
ad attrarre su di loro pubblicità 
controversa ma pur sempre effica 
ce. Furono fortemente criticati per 
aver utilizzato un poster con le im- 
magini di John e Bob Kennedy e 
Martin Luther King sovraimpresse 
a quelle di un gruppo di bambini per 
la promozione cel loro 45 girî Ame- 
rica e, nel giugno del 1968, furono 
banditi dalla Albert Hall di Londra 
{moito prima che lì teatro chiudes- 
se definitivamente al rock) per aver 
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bruciato sul palco una bandiera a- 
mericana durante l'esecuzione di 
quello stesso brano. Nessuna di 
queste cose riuscì a lar quadagna- 
re ai Nice la simpatia del composi- 
tore Leonard Bernstein, Il quale dif- 
fido ll complesso al, pubblicare 
America negli Stati Uni 
Comunque, intorno al 1970, con 
Jackson e Darvison stanchi del lor 
ruolo di secondo piano e con Emer. 
son chesi dava da fare per raggiun- 
gere traquardì sempre più ambizio- 
Sil gruppo si sciolse con assai 
scarsa armonia. 

(= Emerson Lake and Palmer a 
Lee Jackson) 


DI ato: 

The Thoughts O! Emerlist 
Davjack (Immediate) n.p 

Ars Longa Vita Brovis 
(immegiate) 

Nice (Immeciate) 

Five Bridges Sulle (Charisma) 
Elegy (Charisma) 


Nico 


Nata a Berlino verso Il 1940, è stata 
modella e attrice in Europa prima di 
arrivare @ Londra nel 1965 per fare 
la cantante. In quel periodo ha regi- 
sirato The Last Mile, scritto, atran- 
pito @ prodotto per lei ca Jimmy 

age, più tardi chitarrista dei Led 

Zeppelin. È stato un 45 di scarso 
Successo, pubblicato dalla Imme- 
diate di Andrew Oldham. Nico ha 
partecipato anche allo show televi- 
sivo “Ready Steady Go" alla ITV. 

L'anno seguente la troviamo a 
New York nella Factory di Andy 
Warhol. È apparsa in "Chelsea 
Girls”, un film del regista america- 
no ed è poi entrata nei leggendari 
Velvet Underground (a) diretti da 
Warhol, All'inizio lavoravano come 
Nico and The Velvet Underground 
8 Il loro primo lavoro aveva sempre 
Nico come star anche se Lou Reed 
(8) e John Gale (8) rappresentava- 
no | due poli musicali di maggiore 
Importanza del gruppo. 

Lasciati è Velvet dopo un album, 
Nica ha registrato il suo primo al 
bum solo, Chelsea Giri, con can- 
zoni di John Cala, Lou Reed e 
Jackson Browne (®), quest'ultimo 
allora solo sedicenne è stato pro- 


babilmente uno cegli amici di Nico 
Si dice anche che Bob Dylan abbia 
Scritto l'Il Keep It With Mine per le: 


Con molta calma ha registrato altri 
due album, The Marble Index © De- 
sertshore con la produzione e l'ac- 
compagnamento di Cale, rispetti- 
vamente nel ‘69 e nel 71, dimo- 
strando che la sua visione musicale 
‘era assolutamente unica; entrambi 
gli album avevano strumentazioni 
Scarsissime, per lo più solo un ar- 
manlum, e raccolte di canzoni che 
‘evocavano immagini gotiche e di 
un romanticismo serioso. 

Dopo la pubblicazione del secon- 
do album Nico ha abbandonato m}- 
steriosamente New York e si è sta- 
bllta In Francia. Si dica che abbia 
‘avuto uno scontro con un esponen- 
te di primo piano delle Pantere Ne- 
re e che abbia lasciato la città per 
evitare spiacevoli conseguenze. 
Non ha lavorato per tre anni. fino a 
Quando la Istand le ha fatto un con- 
tratto portandola in Inghilterra per 
registrare The End (1574) riunen- 
dla al suo produttore John Ce 

Prima dalla pubblicazione del di 
sco Nico è apparsa Il 1° giugno 
1974 in un concerto al Rainbow di 
Londra insieme con Cale, Brian 
Eno (®) e Kevin Ayers (a). Questa 


0 


Apparizione è documentata nell'al- 
bum June 1, 1974, 
Non è mai stata un'artista con cui 
facile lavorare e Brian Eno ha do- 
vuto intercedare per lei presso la 
Island perché smettassero di crear. 
le problemi curante la registrazio- 
ne di The End. Nico ha poi lasciato 
l'etichetta alla fine del 1975. 
! suoi progetti par il futuro sono 
incerti. 


Discograti 

The Velvet Underground And 
Nico (Verve) np. 

Chelsea Giri (Verve 

The Marble Index (Elektra) n.5 
Desertshore (Re 

The End (sla 
Con Eno, Cale, Ayers: 
June 1, 1974 (isiano) 


Harry Nilsson 


————— 
Nato a Erooklin, New York, li 15 
giugno 1941, Harry Nilsson è consi. 
derato da alcuni un genio musicale 
@ da altri solo un noioso dilettante. 
Adolescente si recò in California 

dove trovò lavoro nel centro mec- 
canografico di una banca, ma tra- 
Sferì poi progressivamente | suol in- 
come auto. 

registrata dal 


un contratto con la RCA. | suoi pri- 
mi album per la casa americana, 
intitolati Pandemonium Shadow 
Show © Aerial Ballet diedero una 
prima dimostrazione del suo stile 
che doveva molto ai Beatles (con 
cui tra l’altro ha collaborato in di- 
versa occasioni). 

Harry (1969) conteneva sue can 
zonì, mentre Nilsson Sings New- 
man era costituito di materiale di 
Randy Newman. Nessuno dei due 
fece molto per fario conoscere. La 
sua fantasia animata. “The Point" 
gli fece vincere alcuni premi a qual- 
che festival cinematografico @ la 
sua colonna sonora fu ben accolta. 
A quel punto era ormai famoso per 

‘8 Talkin, tema condui 
ra di "Un vomo da marciapiede’ 
un brano che era stato composto 

da Fred Neil 

Registrò poi in Gran Bretagna 
Nilsson Schmilsson, con la produ- 
zione di Richard Perry (8), che fu di- 
300 di platino negli Stati Uniti e che 
vendette bene in inghilterra, for- 


Pussy Cats. Per gent. conc. 
RCA. 


nendogli anche un n° 1 nel 4Single- 
sì con Without You, una canzone 
dei Badfinger (a) 

Harry Nilsson ripete la formula per 
Son Of Schmilsson e il risultato 
questa volta fu un album d'oro. 

Èstato questo il momento migliore 
della sua carriera; ll suo modo di 
scrivere si è poi deleriorato ac egli 
sì è latto coinvolgere da alcuni 
schemi strani. Nei frattempo l’ami- 
cizia con Ringo Starr l'ha portato 


ad apparire nell'album prodotto da 
Richard Perry, Ringo, in ouì ha can- 
tato la seconda voce In You're Six. 
leon. 

A Little Touch Of Schmilsson In 
The Night è una raccolta di vecchi 
standard realizzati con diverso 
successo. L'album è stato prodotto 
da Derek Taylor (=) 

Harry Nilsson e jo hanno fatto 
un film insieme, “Il figlio di Dracu- 
la". e la colonna sonora del film è 
stata pubblicata su etichetta Rap- 
pie. La successiva avventura di 
Harry è stata l'album Pussy Cats, in 
cul eglie John Lennonsi davano da 
fare per dare nuova vita a vecchi 
pezzi rock: ancora una volta il risui- 
tato è stato solo parzialmente un 
Suocesso. Le sus pubblicazioni 
allora in avanti hanno indicato che 
le sua capacità musicali sono mi 
nate da un approccio satirico che 
non riesce a realizzarsi completa. 
mente. Nilsson rimane un autore | 
cui più grossi successi sono dovuti 
alla panna di altri e un cantante che 
non canta mai in pubblico. 


Dik Ma: 


RCA) 
Nilsson Schmileson (RCA) n.p 
Son Of Schmilsson (RCA) 
A Little Touch Of Schmilsson in 
The Night (RCA) 
Son OI Dracula (colonna sonora) 
(Rapple) 
Pussy Cats (FICA) 
Dult On Mon Del (RCA) 
Sandman (RCA) 


Nitty Gritty 
Dirt Band 


John MeEuen banjo. mansolino. 
chitarra e accordion 

Jefl Hanna voce, chitarra è 
parcussioni 


Dream. Conc. United Artists. 


Jim Ibbotson voce è basso 
Jimmie Fadden batteria, voce è 
armonica 


Si sono messi insieme a Long 
Beach, California, nel 1988 a, dopo 
essere sopravvissuti a diverse vi- 
cissitudini, sono diventati una spe- 
gie di istituzione dei circuiti musi- 
call americani. (Senz'altro suona: 
no una gran varietà di musiche 
americana, più di ogni altro grup: 


po.) 

Bruce Kunkel e Hanna (nato a De 
troit, Michigan l'44 luglio 1947) co- 
minciarono come duo folk a Long 
Beach: pol si unirono a loro altri 
amici studenti: dimmie Fadden (na- 
to a Lony Beach il 9 marzo 1948) 
John McEuen (anch'egli ci Long 
Beach, nato il 19 dicembre 1945), 
Leslie Thompson e Ralph Taylor 
Barr: presero il nome di The Illegl- 
fimate Jug Band: anche Jackson 
Browne (») è stato dalla partita per 
un certo periodo. 

Dopo che Kunkel e Hanna aveva» 
nolasciato la scuola, il gruppo van- 
ne riorganizzato come Nitty Gritty 
Dirt Band e il fratello maggiore di 
John, Bill McEuen, un noto produt- 
lora, si occupò di loro. 

L'ampiezza della loro strumenta- 
zione attrazsa l'attenzione su di lo- 
ro a un 45 di debutto, Buy For Me 
The Rain, diede un primo hit nel 
1967 anche se il taglio commercia» 
le del disco (che era stato arrangia» 
to da David Gates =) non rappre. 
sentava pianamente lo stile dalla 
band: negli anni successivi fecero 
intense tournées americane e regi- 
Strarono tre album dî materiale es- 
senzialmente jug e vaudeville. Ap. 
parvero anche În due film, "Paint 
Your Wagon" che ebbe molta sue» 
cesso, a “For Singles Only" che, al 
contrario, fu decisamente stortuna- 
to. 

La formazione divenne più stabile 
verso il 1970. Chris Darrow, che era 
stato membro del gruppo al tempo 
di Rare Junk e di Alive (dopo che sì 
erano sciolti | suoi Kaleidoscope), 
se ne andò per lavorare con Linda 
Ronstaci. Anche Kunkel abbando- 
nò il complesso mentre Jim Ibbot- 
son (nato a Philadelphia Il 21 gen- 
neio 1947) sostituì Barr, 

Erano tempi durì e spesso i mam- 


Bri det gruppo si dedicavano ad al- 
Snttori McEuen, per esempio. ha 
azoompagnalo per un certo peri 
3 Andy Williams 
del gruppo cambiò ve 
ni ‘70. Some OI Shelley's 
Mike Nesmith fu un su 
1 1969 e venne seguito cal. 
sersiona di Mr Bojangles ci 
it Walker, che superò Il mi- 
confronti 
è immediatamente nel 
Muzcesso del loro album Uncle 
Ksarie And His Dog Teddy, che 
rancieva sia Mr Bojangles sia 
Biause At Pooh Corner (scritto 
OggINS} quest'ultimo sa- 
ssivo hit 


Metty Gritty lasciarono Los Ange 


Me per trasferirsi sulle montagne 

Si Caloraco e All The Good Times 

a le loro abitudini campa: 

Jettò poi un triplo al- 

realizzare a Nashville, di 

manica tradizionale americana. 

Bsuntry e bluegrass, eseguita In. 

meme agli interpreti tradizional 
Mater Maybelle Carter 


Doc Watso 


Roy 


tutte le leggi note della 
Sataziria discografica un fatto del 
aver 
si caso fosse 8UCc8ss0, si 
dovuto trasformare In un 
gi proporzioni titaniohe 
l'attenta produzione 
McEuen, Il risultato è stato 
più splendigi tributi alla bel 
musica tradizionale 
ona partecipazione di 
Gm di primo piano. L'album 
A Ben suonato, arrangiato 
con un'ottima confazic 
anche venduto bene. La 
itty Dirt Band ha suonalo 
ed efficace, uscen- 
Gia da questa esperienza con una 
accresciuta 
Tiampson se ne andò prima del. 
mibumi successivo, Stars And Stri- 
Mumm Forever (un doppio dal vivo), e 
DO gruppo è rimasto un 
Seso Dream, publ 


RETE. ha continuato a dim 
MIE a doro versatilità strumentale 
unit loro aciettismo e la 

neri 

5 


i Dream comparivano AIl | Have 
Te Do le Dream degli Everly Brot 
Mii Hey Good Lookin' ci Hank 


Bravi pezzi classici. musi» 


meme nei migliore dei modi 
feamempo i membri del gruppo 

intinuato a svolgere anche 
‘ven ha suonato in 
ne Grip gi SI Wyman, Hanna 


lard Bette e 
Fieiien ba suonato l'armonica per 
Renata Ronstadt e Jackson Browr 


6 Jeff Hanna Na la 
gruppo, mentre gli altri 
nre conii noma 


fiero manager, Willam McEuen 
Ma costuito l'etichetta Aspen Re. 
Society che, al momento in 
recando un con- 
ribuzione in America e 
lagna. Le intenzioni del- 
rding Society sono 
preservare Il patrimonio 
degli USA. 
‘Uppo hanno prepa: 
ut une quantita considerevole d 
Miuzieriaie per la incisione e !a DI: 
cn album pronti per 
8 Dirt, Silver And Gold 
Tesina I, quest’ultimo un 


o. Ci sono anche qui 


album solo. The Mountain Whip- 
poorwili di John MoEuen, The 
Road Can Rule You di Ibbotson 
Sleeping On The Beach ci Fadden 
@ Bayou Jubilee di Hanna 

Le pubblicazioni inglesi sono di 
verse da quelle americane: Pure 
Dirt è una raccolta da The Nitty 
Gritty Dirt Band e da Ricochet, 
mentre Dead And Alive è un'altra 
raccolta di materiale tratto da Rare 
Junk e da Alive. 


Discografia: 
The Nitty Gritty Dirt Band 


Ricochet n 

Rare Junk y 

Alive (L 

Uncle Charlle And His Dog 
Teddy (Liberty) n.p 

All'The Good Times 


win The Circle Be Unbroken? 


Stare And Stripes Forever (Une 


Dream (United 
Raccolte: 
Pure Dirt (Liberty 

Dend And Allve Liberty) 


pm 


Jack Nitzsche 


Jack Nitrsche ha avuto una educa: 
zione musicale completa prima di 
arrivare a Hollywood e lavorare co- 
me copista con Sonny Bono alla 
Specialty Records. É successiva 
mante passato alla Original Sounc 
Records e poi a una collaborazioi 

con Lee Hazelwood, incontrando 
alla fine Phil Spector (#), che stava 
in quei momen cando un ar. 


A Rebel de 


rystals. fino a River Deep, Moun- 
taln High di Ike e Tina Turner: la 
sua attività non si è limitata è que 
sto: si dice che già nel 1963 aver 
in un modo 0 nell'altro partecipato 
alla prod 26 dischi entra 
di quali 


da Spector. 
In questo perloc 


lo ha anche fatto 
a Repi 
The Lonely Surfer, e ha prodotto 
5 dei Walker Srothers, Love 
| temporaneo ritiro di 
66, Jack Nitzsche ha 
a lavorare per | Rolling 
nando le tastiere e ar- 


iecipando al loro otti 
0 album di debutto in qualità di 
pianista e di produttore. Ha scrit 
gli arrangiamenti degli archi di ar 
vest di Neil Young e ha suonato an 
che in Time Fades Away (a 
Young) 

Nel 1972 ha registrato in 
ra un album con la London Simpho. 
Orchestra, St Giles Cripplegati 
che era il nome della chiesa dove è 
avvenuta la registrazione 
Questo è forse l'arrangiatore più 
versatile e di maggior talent 
ta la. musica rock. Recent 
ha lavorato anche nel cinema, sem 


pra con ottimi risultati 
colonne sonore di 

(o storpiatissimo titolo italiano di 
questo film interpretato da Mick 
Jagger è “Sadismo") e di 


no vol sul nido del cuculo 


Don Nix 


Nato a 
settembre 
‘o amanci 


lemphis, Tennessee, Il 27 
1941, Don Nix è cresciu- 
ll rhythm and blues e ha 
o a suonare alla scuola 


imparato a 
alto nell'esercì- 
lar-Keys 
Dopo aver lasciato questo grup- 
po, si è trasterilto a Los Angeles e 
ha cominciato a lavorare con Leon 
Russel, prima di tornare a Memphis 
‘ome produttore indipendente 
vorando per la Stax con gente co- 
me Delaney & Bonnie 

Nel 3 firmato un contratto 
con la Shelter di Leon Russel, ha 
registrato un album ai Muscì 
Sholas, In God We Trust e ha suc 
cessivamente fatto un altro album 
solo per tra, intitolato Living 
By The Days, che evidenziava ar 


to. Nix è entrato nai 


cora li suo amo r il blues, an- 
che se l'album è stato forse troppi 
Influenzato da Leon Russe! 


Nix è stato inoltre negli Alabama 
State Troopers, un Irlo che ha lavo 
ralo nel Sud degli Stati Uniti facen 
O loumées a costo limitato. Gli 
altri musicisti erano Lonnie Mack 
=) e Jeannie Green, ma sfortunata. 
mente Mack ha abbandonato Il 
gruppo all'inizio della tournée € il 
SUO posto è siato preso da uno dai 
manti blues preferiti da Nix, Fur 
y Lewis. Dalla tournée è stato trat- 
to un doppio album dal vivo, The 
Alabama State Troopers. 

Da allora Nix ha fatto un altro al- 
bum solo per la Stax, intitolato Ho: 
bos, Heroes And Sireel Corner 
Clowns. Bisogna ricordare, tra gli 


altri, anche il fatto che ha prodotto 
John Mayali @ ll gruppo inglese 
Skin Alley 
Discogral 


In God We Trust (Shell 
Living By The Days (Elektra) n p 


Sotto: JI chitarrista è 
showrnon Ted Nugent. 


Hobos, Heroes And Street Corner 
Clowns (Stax) np 

Con Jeannie Green e Furry 
Lewis: 

The Alabama State Troopers 
(Elektra) n.p 


Ted Nugent 


Nato a Detroit, Michigan, nel 1949 

Ted Nugent è uno straordinario 
showman @ chitarrista, È arrivato 
all'attenzione suonando negli Am- 
boy Dukes nel 1965, un'aggrega 
zione che ha rappresentato 
chetipo di molte altre band di ispi- 
razione punk e che è sparita nel 
nulla dopo un solitario successo 
con un pezzo di nonsense psiche 
delico, intitolato Joumey To The 
Centor Of Your Mind, che entrò nel 
le classifiche americane dei 45 nel 
1968. 

Tuttavia ‘la leggi che regolano 
questi atfari” non avevano fatto | 
conti con Ted Nugent. La perseve. 
renza era il suo forte. Gli Amboy 
Dukes avevano avuto diversi cam: 
biamenti di personale ( Austy Day, ll 
più noto fra i musicisti che sono 
passati nella formazione, più tardi 
sarebbe entrato nei Cactus) dal 
tempo di Journey, e Nugent conti- 
nuò a stupire negli anni '60 e ‘70 
guidando diverse formazioni 
L'unica caratteristica, comune dei 
Dukes era quella dioffrire le presta 
zioni senza fronzoli, pesanti e po- 
tenti del loro leader. 

Il foro ritmo del concerti non era 
un fenomeno minore — si calcola 
che ne facessero 150 all'anno, 
principalmente nel Mid-West e nei 
Sud — con Nugent che utilizzava 
tutti | possibili trucchi di scena per 
fermare ll declino di popolarità di 
cui soffriva il complesso. | problemi 
manageriali @i cambiamenti di per 
sonale erano continui e Ted Nu- 
gent buttava regolarmente fuori 
della band chiunque sospattasse di 
prendere qualche droga. 

Sempre ottimista, ll chitarrista ha 
continuato a lavorare mantenendo 
comunque un certo seguito, dovu- 
to esclusivamente alia sua costan 
za Tra il 1973 eil 1974 cercò di 
trarre maggiore attenzione su di sé 
con una serie di molto pubblicizzati 
"duelli’’ chitarristici (volti alla pro- 
ciamazione del più grande chitarri- 
sta del mondo) con Mike Pinera 
Wayne Kramer (MC 5) e Frank Ma- 
rino (Mahogany Rush) 

Questi duelli. a loro modo, erano 
straordinari. Ted Nugent li condu 
ceva In crescendo, saltando fuori 
dagli amplificatori come un vomo 
della caverne, con una fascia sui 
fianchi e brandendo arco e frecce 
un altro del suoi clamorosi espe 
dienti era quello di dimost 
sua abilità rompendo una bo: 
vetro con la chitarra; comunque, 
per ogni evenienza, c'era sempre 
un tecnico pronto con un martello 

Forse tutto questo non gli ha fat 
vendere un disco, ma ha portato 
suo nome sui giornali del Mid-West, 
anche se molto spesso come 0g 
getto di derisione. In questo modo, 
tuttavia, Nugent riusciva a ridare vi. 
ta alla sua popolarità in declin 
Molto pubblicizzata era anche 
sua passione per la caccia; egli 
‘sua moglie 8 la sua bambine, man- 
giavano le prede cacciate nella sua 
fattoria nel Michigan, 

Nugent, era ormai chiaro, non era 
uomo da sparire molto facilmente a 
nel 1975 la sua perseveranza ven 
ne premiata. La Epic glì ha propo- 
sto un nuovo contratto. il gruppo 

le che sì occupa degli 


Aerosmith l'ha preso con sé e ll rì 
sultato di tutto questo è stato l'al- 
bum del 1875, Ted Nugent, che. 
aiutato da concerti esplosivi, è sali- 
to nelle classifiche americane 

Aveva alle spalle non meno di un- 
dici album degli Amboy Dukes: 
quattro registrati per la Mains 
tream, fra culil pezzo da collezione 
per punkisti, Journey To The Cen- 
ter Ol Your Mind: due pera Polydor 
fra cul Survival Of The Fittest: due 
perla Discreet, come Ted Nugente 
gli Amboy Dukes, Call Of The Wild 
© Tooth Fang And Claw. 

ll primo materiale è raccolto in un 
doppio album pubblicato nel ‘75 
dalla Mainstream « intitolato Jour- 
neys & Migrations. 


Laura Nyro 


Nata nel Bronx, New York, nei 
1947, da genitori che erano ebrei 
taliani. Suo padre era un trombetti- 
sta jazz a si dice che Laura abbia 
scritto la sua prima canzone a otto 
anni. Si dice ancora che, adole- 
scente, abbia fatto molte esperien- 
ze con l'acido lisergico, un fatto 
che ha profondamente camblato il 
corso della sua vita. 

È stato come autrice che Laura 
Nyro si è messa in luce, | suoi primi 
due album contenevano grossi su: 
cessi americani coma Stoned Soul 
Picnic, Wedding Bell Blues e 
Sweet Blindness per | Fifth Dimen. 

on (#), And When I Die per i Blood 
it è Tears (#), Stoney End per 
Barbra Streisand ed Ell's Coming 
per | Threa Dog Night (#) 

Per un certo periodo è stata una 
delle autrici più prolifiche della 
scena musicale americana, ma 
propria In questo fatto sta li punto 
dolente della sua situazione. Come 
hha fatto notare il critico inglese lan 
McDonald, Laura "era nella sco- 
moda situazione di essere in grado 
di scrivere con estrema facilità dei 
grossi hit, € di essere troppo fuori 
con la testa per interoretarit 

Da questo punto di vista possiamo 
ricordare la traumatica esperienza 
del Festival di Monterey nel 10 


quando Laura, vestita da zingara @ 


Sopra: Laura Nyro, tornata dal ritiro e nuovamente in forma. 


contre cantanti di colore che la ac 
compagnavano, tentò di fare uno 
spettacolo sulla falsariga della rivi. 
ste souì e venne letteralmente cao 
ciata dal palco dal pubblico hippie 
Era in suo secondo concerto e, do 
po questo episodio, è tornata a 
New York per leccarsi le tarite, tro 
vando appena ll tempo per registra- 
re l'album More Than A New Disco- 
very (1987) per ia Verve, poi ripub- 
blicato nel 1973 dalla Columbia 
con il titolo di The First Songs. 

£ poi entrato in scena David Gel- 
fen (=) sotto la cul guida Laura Nyro 
ha registrato Ell And The Thir- 
senth Confession, nel 1968, con il 
produttore e arrangiatore Charlie 
Callello (che ha anche arrangiato il 
90% del successi del Four Seasons 
(3). Rimanevano i successi scritti 
per gli altri artisti, ma questo album 
mostrava una maturità di intenti e di 
espressione sorprendente per una 
ragazza che aveva appena compiu- 
t0 21 anni 

Aveva a quel momento un seguito 
limitato e andò avanti registrando 
altri due eccellenti album, rivelan- 
dosì una cantante e una pianista di 
eccezionale potenza. La sua musi. 
ca può essere descritta approssi- 
mafivamente come una miscela di 
gospel @ soul bianchi che ha un 
preciso taglio narrativo sostenuto 
da testi intensi e poetici. 

Nei 1970 venne Christmas And 
The Benda OI Sweat, e la Nyro ha 


poi registrato un altro album l'anno 
successivo. Gonna Take A Miracie, 
{con la collaborazione delle LaBel. 
le), una gioiosa @ magnifica cele- 
brazione del soul a del rhythm and 
blues, ritirandosi poi nel Connecti 
cut par vivere una Iranquilla esì- 
stenza coniugale. 

Poco disposta alle interviste, non 
si è sentito più nulla di le fino al '75 
quando, dopo cinque anni, è torna: 
ta a registrare un album di suo ma: 
teriale Smile, che rivela che il suo 
notevole talento non è stato per 
nulla intaccato. 


DI raf 
More Than A New Discovery 
(Verve) n.p 


Ei And The Thirteenth 


Contession (C55) n.p 
New York Tendaberry (CBS) n p. 
Christmas And The Boade ÒI 

‘Sweat (CBS) n. 

Gonna Take A Miracle (CES) n.p 
Smile (CBS) np. 


(A Band Called) 
(e) 


Pix voce e chitarra 
lan Lynn tastiere 
Mark Anders basso 
Derek Ballard batteria 
Craig Anders chitarra 


Originali delle Isole del Canale, vi- 
vono oggi a Leicester, in Inghilter. 
ra. Conosciuti precedentemente 
come The Parlour Band, presero il 
nome di ‘0°’ Intorno al 1972. Han- 
no registrato il primo album nel '74 
€ ll secondo l'anno successivo. 
Lynn ha rimpiazzato Pete Filleul 
nel maggio del 1975. 


Discografia: 
A Band Called "O" (Epic) n p. 
Oasis (Epic) ri 


Oblivion 
Express 
Brian Auger 


Phil Ochs 


Nato ll 19 dicembre 1940 a El Paso, 
Phi Oche, seguendo le tradizioni 
familiari, ha frequentato l'accade- 
mia militare, abbandonandola poi 
per studiare giornalismo all'Univer- 


A sinistra: Gonna Take A 
Miracle. Per gent. conc. CBS. 


di Stato dell'Ohio. 

Sì trasteri al Greenwich Village al- 
degli anni Sessanta e, come 

Dytan, fu una delle guide sulla ore- 

scente scena folk. Dylan disse di 

RE “Non riesco a stare dietro a 

Fra E sta diventando sempre più 


Ms aveva infatti messo nelle sue 
ni uno stile giornalistico e 
Suasì letterario; era certamente un 
ico “tagliente” forse ancora di più 
dallo stesso Dylan, e il chiaro con- 
tenuto politico a ll taglio deciso dei 
suci lavori gli impedirono di rag- 
giungere ll successo. Era bandito 
Ba calla radio che dalla televisione, 
im un momento in cui questo tipo di 
Bontatto coi pubblico era essenzia- 
da pet la sua carriera. Firmò con la 
Exekira realizzando All The News 
That's FIt To Sing, che entrò in 
fica, così come | due album 
essivi, ma il bando dai pro- 
grammi della radio e cella talevisio. 


me gli impedì di poter avere un pub- 
Biico più vasto. Questa era una co- 
che gli poteva arrivare "di se 


da mano", come quando, per 
sempio, Joan Baez registrò una 
mu composizione, There But For 
Fertune, nel 1965, portandola al 
murcesso mondiale; nel 1986 Ochs 
Ra acsitto l'inno della protesta 0 
a guerra nel Vietnam, | Ain't 
Miarching Anymore; ma la politiciz. 
Bazione del suo lavoro lo portò a 
con Dylan che gli disse che 
Quello che scriveva era una merda 
ché la politica è una merde. 
Mens lu inevitabilmente coinvolto 
pela nuova scena hippie, legata al- 
la cultura della droga degli ann 
Sessanta e al nuovo underground. 
mbateva sempre per qualch 
sauna. Egli sì trasferì a Los Angeles 
a registrò Rehearsals For Retire- 
sent con i migliori sessionmen del 
città @ poi, nel 1970, Phil Ochs 
Greatest Hits (lltitolo era uno scher 


20 dal momento che l'album conte- 
neva tutto maleriale nuovo). I suo! 
dischi cominciavano però ad avere 
meno successo e, a parte un 45 giri 
sul caso Watergate. Here's To The 
State OI Richard Nixon, Greatest 
Hits fu il sua ultimo album pubbli. 
calo. 

Negli anni Settanta visse molto 
fuori degli USA, collaborando al 
settimanale ‘Time Out”' di Londra 
Nel 1973, in Africa, rimase vittima di 
una selvaggia aggressione che gli 
danneggiò Irroparabilmente le cor- 
de vocali, un fatto che probabil 
mente contribuì ad accentuare un 
profondo stato depressivo culmi- 
nato nel suicidio, l'8 aprile 1976 a 
New York. La sua ultima apparizio- 
ne in pubblico è stata nel 1974 con 
Bob Dylan, per un concerto di be- 
neficenza per le vittime della giunta 
militare cilena 


Discografia: 
All The News That's Fit To Sing 
lektra) n.p. 


1 Ain't Marching Anymore 


Phil Ochs In Concert (Elektra 
Pleasure» Of The Harbour 

Tape From Callionia (A&M) n 
Rehearsals For Retirement {\&N 
Gunfight At Carnegie Hall (A 


Phil Oche Greatest Hits (A&M) r 


The Ohio 
Players 


Johnny Williams (Diamond) 
Leroy Bonner (Sugar) chitar 


Clarence Satchell (Salch) sax e 

fiauto 

Marshall Jones (Rock) basso 

Ralph Middlebrooks (Pee Wee) 
be, rombone, sax 

Billy Beck tastiera, Moog e 

Marvon Pierce (Merv) tromb. 


I membri del gruppo sono tutti origi- 
nari del circondario di Dayton, nel- 
l'Ohio, e sì misero insieme la prima 
volta, con il nome di Ohio Untou- 
chabies. quando Satch, Pes Wee e 
Rock (i membri del gruppo hanno 
praticamente sostituito Inmodo de 
finitivo il soprannome al loro vero 
nome) accompagnavano | Falcons, 
il cui cantante solista era a quel 
‘epoca Wilson Pickett. in | Found A 
Love. La canzone, registrata a De- 
troît, fu un grosso successo nazio 
nale nel 192 e sull'onda di quel ri- 
sultato anche gli Untovohables fe- 
0 un loro disco. 
Non ebbero però successo e tor- 
narono nell'Onio per riemergere 
più avanti negli anni Sessanta con ll 
nome di Ohio Players, a un contrat: 
to con la Compass di New York. No 
nostante qualche successo minore 
nelle classifiche rhythm and blues, 
non raggiunsero niente di definitivo 
e vennero lasciati libari di passare 
alla Capitol, dove registrarono un 
album, Observations In Time, an. 
cora grandi risultati 
diversi cambiamenti di for 
6, fecero un album per la 
Westbound, raccogliendo essi stes 
si i 400 dollari necessari 


Da allora in poi andarono sempre 
più affermandosi. loro lunghi pezzi 
strumentali funk, all'inizio, erano 


poco più che convenienti”. ma gli 
Ohio accrebbero la loro popolarità 
anche grazie al raffinato abbiglia 
mento scenico (cappelli di velluto 
rosso sopra vestiti bianchi e rossi) e 


con le copertine del dischi, che 
hanno invariabilmente prasentato 
fotografie di donne nude in svariate 
pose eroliche. Le voci che le loro 
copertine fossero più interessanti 
dei dischi non hanno comunque 
trovato credito. Passati alla Merci 
ry nel 1973, la loro musica ha c0- 
minciato ad avere contorni estre- 
mamente precisi e, anche se alcuni 
dei loro pezzi rimangono eccessi. 

ati, essì hanno spes- 
50 scritto melodie molto belle. 

Skin Tight ha portato loro Jive 
Turkey, un 45 giri nei primi 5 negli 
USA, sulla cui spinta l'album rag- 
giunse ll disco d'oro, così come lè 
cero Fire (1974) e Honey (1975) 
Sono attualmente uno dei gruppi 
che vende di più negli USA. 

Nole discografiche: le tre pubbli- 
cezioni per la Westbounc dal '70 al 
‘72, Pain, Pleasure ed Ecstasy, so- 
no slati pubblicati in Inghilterra in 
formato antologico con ll titolo di 
Pain+ Pleasure = Ecstasy. La 
Westbound ha anche pubblicato 


un album simile negli USA, Grea- 
test Hits, @ una raccolta di brani 
esclusi dagli album originali, Cil- 
ma; 


In considerazione della grossa 
popolarità del momento, | primi la 
vori furono ripubblicati ne! 1975. 

dischi Compass sono stati pubbli- 
cati su etichetta Trip In America, a 
DUM in Inghilterra con il titolo di 
First Impressions. Observations In 
Time è stato ripubblicato negli USA 
con ll titolo di The Ohio Players 


Discografia: 
Firat Impressions 
Observatione in Time 


Honey (Mer 
Contradiction (Mercury 
Raccolte: 


Climax ( 
Greatesi Hi 


The O’Jays 


Eddie Levert voce 
Walter Willlams voce 
William Powell 
Originariamente un quim 


le di Canton, nell'Onio 


membri erano Sobby Massey e Bill 
sles), gli O'Jays erano co 
come The 


anni Sessanta, quando comincia- 


rono a cantare Insiame al tempo 
della scuola superiore. Entrarono 
pei in contatto con ll diskjockey 


ocale. Eddie O'Jay, che diede loro 
le basi del lavoro e da cui, per rici 
noscenza, essì presero nome 
Verso la metà degli ani santa 
essi firmarono con la Imperial, an- 


che se, dopo una partenza promel 
tente, non riuscirono a concludere 
molto, a Isles lasciò il gruppo. Dopo 


un periodo passato a lavorare nel 

lub di rhythm and biues e un brave 

rds, 

3 lirmarono 

produzione indipender 
Gamble-Hufl. 

Firmarono con la Neptune ed eb- 


New York 1974: Phil Ochs 
abbraccia Bob Dylan dopo un 
concerto di beneficenza 

per le vittime della 

giunta militare cilena. 
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bero diversi successi, scritti appo- 
gilamente per loro da Gamble e 
Huft, tra cui Looky Looky, ma non 
lu che quando Huff apri l'etichetta 
Philadelphia Internationa! records 
congli O'Jays come gruppo di pun- 
ta. che questi cominciarono ad al- 
fermarsi In modo significativo. 

n quel momento se ne andeva an- 
che Massey. e la formazione si ridu- 
ceva a untrio. Il primo album per la 
Philadelphia, The O'Jays In Phila- 
delphia, ebbe un discreto seguito. 
ma il lavoro che li lanciò definitiva» 
mente come uno dei più importanti 
gruppi vocali americani fu Back- 
stabbers, pubblicato nell'ottobre 
del ‘72, nel mamento in cui Gambla 
e Huffiè cominciavano a sviluppare 
il loro sound orchestrale. L'album 
ha fornito tre grossi successi: |l 
brano che dà titolo alla raccolta, 
992 lenta @ Love Train, 

lel 1879 ci fu Ship Ahoy, un iavo- 
ro ancora più significativo. caratte- 


rizzato dal brano che da titolo alla 
raccolta, molto lungo e che dava la 
possibilità a Gamble e Hufl di svi- 


luppare tecniche di produzione del 
Soul orchestrale In quei tempi pro- 
fondamente innovatrici (più o me- 
nonello stesso periodo, alla Tamla- 
Motown Norman Whitfleld portava i 
Temptations su un terrano simile). 
L'album mostrava anche le cre- 
‘scenti ambizioni di Gamble e Hutt 
nei confronti dei testi, con argo 
menti che loccavano l'ecologia e | 
temi sociali, prontamente rigettati 
nei lavori successivi, Survival e 
Reunion (1975), che, come | pre- 
cadenti furono dischi d'oro poche 
settimane dopo la pubblicazione. 
Live In London è stato ragistrato 
durante la fortunata tournée euro» 


paa degli O'Jays nel 1974. 


Discografia: 
Backstabbers (Philsceiphia 
Intemational) n.p. 

‘Skip Ahoy (Phiagelph 
Intemational np. 
Survival (Philadelphia 


Intemational) 

Live in London (Philadelphia 
Iniernationa!) 

Reunion (Piviasepha 
international) 

Raocolle: 

Greatest Hits (United Artists) np. 
The O'Jays (Bal) n p 

Mike Oldfield 


Nato a Reading, in Inghilterra, il 15 
maggio 1953, cominciò la sua car- 
riera quando era ancora quattordì- 
cenne formando con la sorella 
maggiore Sally ll duo "Sally-an- 
gie”. Nel 1968, prima che Oldfield 
formasse un gruppo. i Barete 
destinato ad avere breve vita, | due 

jstrarono l'album Sallyangle per 
la Transatlantic. In seguito Gidfieid 
si unì a The Whole World di Kevin 
Ayers, coi quali rimase, prima co- 
me bassista 6 poi alla chitarra soli- 
sta, fino allo scioglimento del grup- 
po (cosa cha avvenne nel 1971; (®) 

‘evin Ayers) 

Nel frattempo Oldfield aveva co- 
minciato a lavorare a un ambizioso 
pezzo di 50 minuti e, dopo averlo 
Completato in forma di provino, si 
diede da fare senza successo per 
travare qualcuno che losse interas- 
sato alla pubblicazione. L'offerta 
gli venne da una casa che non esì- 


steva ancora, la Virgin Records, 
progetto di un certo Richard Bran 
son, il quale, quando era ancora 
adolescente @ proprietario di una 
fortunata catena di negozi di di- 
schi, aveva fondato ll giornale 
“Student”, una pubblicazione per 
giovani. L'arrivo di Olktield colnci- 
deva proprio con l'intenzione di 
Branson di lanciare la sua etichet- 
ta. Venne data la possibilità al gio- 
vane compositore di lavorare in 
uno studio e, sovraincidendo tutti 
gli strumenti da solo, questi conclu- 
sel suo epico lavoro Tubular Bells, 
Che sarebbe stato il primo disco su 
etichetta Virgin e che sarebbe usci. 
to nel maggio del ‘76. 

Il cisco ebbe recensioni entusia- 
stiche e anche il pubblico non delu- 
se le aspettative (Tubular Bells è 
diventato uno dei più grossi sur- 
cessi del rock di tutti l'lempi; alla 
fine del ‘76 le vendite assommaro» 
no a oltre cinque milioni di copie in 
utto il mondo, e non sono ancora 
finite) 

li successo americano è stalo 
molto alutaio dal latto che una par- 
te della composizione figurava nel- 
la colonna sonora del film “L'esor 
Cista”. Questa stessa parte lu an- 
che pubblicata su 45 giri, con enor 
me successo. Branson ‘e Oldfield 
fegistrarono comunque anche un 
45 giri per ll mercato inglese. che 
ebbe per titolo Theme From Tubu- 
lar Bells. 


Nell'agosto del 74, ll ‘mago delle 
1000 sovraincisioni"' riamerse dal. 
lo studio con il pezzo Hergest Rid- 
ge. che, anche se troppo vicino al 
disco precedente, andò diretto al 
n° 1 delle classifiche inglesi un tra- 
guardo che incredibilmente Tubu- 


ler Bells non aveva raggiunto, fer- 
mandosi al n° 2). Hergest RI 

raggiunse però un totale di vendite 
decisamente mena soddisfacente. 

Per un certo periodo permase 
l'impressione che Tubular Bells 
potesse aver rappresentato un ex- 
pioit isolato, ma Ommadawn, pub- 
blicato nell'ottobre del ‘75, era de- 
stinato a smentire ogni dubbio, sé 
non altro in termini di riuscita com- 
merciale. 

Di carattere introverso, Oidfield 
ha abbandonato Il lavoro dei con- 
certi fino dal tempo della sua colla- 
borazione con Kevin Ayers. Ha co- 
munque partecipato come chitarri 
sta all'esecuzione di Tubular Bells 
curata da David Bedford con la 
Royal Philarmonic Orchestra nel 
1975 e in Slare End dello stesso 
compositore. Oldfield ha suonato 
ariche in The Rhyme Of The An- 
Cient Mariner un album di Bedford 
(8) del 1975 

Ci sono molti pareri probablimen. 
te troppo entusiastici su Oldfield (è 
stato definito di volta in volta “Il più 
importante compositore popolare 
della nostra decade" i “gento”), 
che rendono difficile una valutazio: 
ne obiettiva del suo lavoro. Rimane 
Il fatto che è diventato oggetto del- 
l'attenzione dei supplementi do- 
menicali a colori dei giornali popo- 
lari; ohe è amato dal produttori di 
Rrogrammi artistici. ed é un punto 
di riferimento per quei oritici rock | 
cul giudizi sugli altri artisti sono di- 
sprezzati dalla stampa rock domi 
nante. Possiamo considerarlo co- 
me la faccia accettabile del rock? 
Questo senz'altro. Il futuro del 
rock? A questa domanda potranno 
rispondera sclo | posteri 


Discografia: 
Tubular Belle cv) 
Ommadamm A VIgr. 


Andrew 
Oldham 


All'inizio degli anni Sessanta Old- 
ham era il perfetto rappresentante 
del teenager deciso a entrare (@ 
sfondare) nel mondo remunerativo 
del pop inglese. da qualsiasi porta 
sì fosse aperta. Dopo aver fallito nel 
tentativo di intraprendere la carria- 
ra di cantante, con ll nome perlo- 
mano strano di “Sandy Beach And 
Chancery Lane"passò alle pubbli- 
che relazioni lavorando per la stili- 
sta Mary Quant, e sotto Brian Ep- 
Stein (s); per i Beatles. 

Oldham non era comunque vomo 
da giocare ruoli di secondo piano, 
voleva avere del ‘propri Beatles, 
Entrò in contatto con un certo Eric 
Easton e, avendo avuto una tem- 

iva informazione da un giorna- 
ista, polè vedere i Rolling Stones 
suonare allo Station Hotel di Rich- 
mond nel 1963. Oldham fece fir- 
mare al gruppo un contratto mana- 
geriale. avendo avuto il fiuto di rico- 
noscere all'istante il potenziale del 
membri ela loro immagine di ribelli, 
dandosi immediatamente da fare 
per manipolare a sfruttarla a fondo 
con le tecniche della pubblicità. 

A Oldham piaceva anche fara il 
“personaggio; coltivava la repute- 
zione di “’misterioso’’ che sì era co. 
struito sul modello dell'altro "mi 
go" degli anni Sessanta, Phil Speo- 
tor (=), fino adimitarne il particolare 
degli onnipresenti occhiali da sole. 


Tubular Bells. Per gent conc. 
Virgin. 


Aveva anche incoraggiato la tra 
sformazione del suo nome in An- 
fa Loog Oldham, parendogli co- 
2 più aggressivo. Aveva molto pre- 
sto ‘‘perso per strada’ Eric Eastoi 
uttato fuori lan Stewart, una de- 
gli Stones originali perché “non 
faccia adatta’; poi, nei 
uscì anch'egli di scena. La 
sua relazione con gli Stones fini 
durante le registrazioni di Thelr Sa- 
tanic Majesties Request, Se ne era 
andato, 0 era stato cacciato? La 
domanda non ha mai avuto risposta. 
L'anno precedente Oldham aveva 
lanciato la sua ambiziosa etichetta 
Immediate, in collaborazione ci 
Tony Calder ll numero di artisti che 
ino sotto contratto era im. 
pressionante: The Nice (=), Amen 
Comer, P.P. Arnold, Humble Pie (=) 
Small Faces (#) Chris Farlowe 
per un breve periodo, | Fleetwood 
Mac (=), ma la compagnia falî nel 
giro di tre anni 
Oldham si è quasi ritirato, traste- 
rendosi in America per cercare di 
fare il produttore. Si è sentito poco 
lui fino a quando, nel 1973. è ri 
jomparso come produttore di Es- 
sence To Essence di Donovan. Ha 
anche prodotto l'ultimo album degli 
Humble Pie, Street Rats. Nel 1978 
ha cercato di rilanciare la Immedia- 
te. firmando un contratto con quel 
a Marianne Faithtull che aveva lan- 
sato negli anni Sessanta (# Marian. 
ne Falthtuli) 


Yoko Ono 


Nata ll 18 febbraio 1933 in Giappo- 
ne da una famiglia facoltosa che 
xa mandata negli Stati Uniti a stu 
Sare filosofia, Yoko Ono emerge 
negli anni ‘80 negli ambianti de 

avanguardia newyorkese per | lm 
® gli happenings da lal curati. Era 
pi sposata con un figlio, Kioko, 
Quando incontrò John Lennon (8) a 
una aua mostra a New York. Otte- 
pato entrambi ll divorzio si risposa 
mono a Gibilterra ll 20 marzo 1969 
iù tardi Lennon cambiò il suo sa. 
ndo nome da Winston in Ono. 

accompagna praticamente 
ovunque & partecipa alle incisioni 
Si Baaties in sala di registrazione 

Sompare nel loro film Let It B 
Siotando uno dei punti di 
tea Lennon e | suoi compagni 

John è Yoko si prolettarono perfet. 
tamente nal ruolo della coppia stra- 
vagante; cambiavano insieme pet. 
Smatura, modo di vestire, si faceva: 

ografare sempre insieme 
qualsiasi loro azione veniva pubbli» 
sizzata. come sedersi nelle valigie, 
stare una settimana a letto a Am 
mtertam per la pace nel mondo 
Moedendo rose rosse a Importanti 
personaggi della politica. 

Yoko ha anche cantato, fin qua! 
& asistita. con la Plastic Ono Band 
Bortando un contribulo vocale 
meremamente personale che qual- 
Cuno ha voluto definire come una 
Sequala di versi. Nel 1970 ha pub- 
Sicato “Grapetruit", un libro di 
Boesie epigrammatiche e nel 1972 
mono stati ultimati due suoi film, 

Acotbeosis'* e Fly", presentato 
palla sezione sperimentale del Fe- 
atta ci Cannes. Ha fatto una serie 
S Gschi sperimentali con John 
Ruanco | Beatles erano ancora in- 
Meme e ai loro scioglimento ha col. 
Reborato con John, in particolare In 
Sometime in New York City, la 


Te Classic Roy Orbison. Per 
ment conc. Decca. 


cenda anche diversi suol album 
benché pare che ora ll ciclo si sia 
chiuso. John ha dichiarato che 
Don't Worry Kyoto (Mummy's Only 
Looking For A Hand In The Snow) è 
stato ll miglior disco di rock andi roll 
mai fatto. 

Nei 1974 Yoko e John si sono se- 
parati riconciliandosi nei 1975. an 
no in cui hanno avuto un figlio. 


Discograllia: 

Yoko Ono, Plastic Ono Band 
Apple 

Fiy (Apple) r 

ApproxImately Infinite Universe 
A 


Feeling The Space (pole) n.p 


Roy Orbison 


Nato a Wink, Texas, Il 23 aprile 

1996, Orbison, più tardi nato con il 
nomedi Big O, ha cominciato la sua 
carriera come cantante di rock lag- 
gero. I suol primi rapporti discogra 
Îici fi ha avuti con Norman Petty, 
manager di Buddy Holly, ma niente 
di valico è uscito dalla loro collabo 
razione. Nei 1956 ha preso contatti 
a Memphis con Sam Phillips @ la 
Sun, dopo avergli mandato una 00. 
pia di Ooby Dooby, che era stato | 
8U0 primo successo (canzone che 
venna poi dissotterrata diecì anni 
dopo dai Creedence Clearwater 
Revival) 

Comunque quella del cantante 
non era forse la sua strada 8, dopo 
che gli Everiy Brothers registra; 
no un suo pezzo, Claudette, scritto 
per sua moglie, si trasteri a Nashvil. 
le per dedicarsi maggiormente al- 


‘attività di autore. A Nashville firmò 
un contratto con la RCA, ma, nano- 
stanie che la sua produzione fosse 
affidata a Chet Atkins. non fu che 
con ll passaggio alla Monument e 
all'accoppiamento col produttore 
Fred Foster che le cose comincia» 
rono a girare per il meglio. 
| suo prima 45 per l'etichetta, Pa- 
per Boy, che fra l’altro era stato re. 
gistrato negli studi della ACA, ebbe 
delle vendite incoraggianti: il se- 
condo Uplown non fece niante ci 
speciale, ma Only The Lonely. una 
bella ballata commerciale, riusci 
ad andare al n° più omenoin tutti 
paesi in cui venne pubblicata 
Durante | quattro anni successivi 
Orbison ebbe una sarie impressio 
nante di successi. Sebbene si sia 
ispirato al cantante country Don 
Gibson (nel 1967 Orbison ha regi. 
Strato un album di sue canzoni Roy 
Orbison Sings Don Gibson) le can: 
zonì da lui scritte hanno comunque 
una loro caratterizzazione. Le sue 
ballate melodrammaliche caratte- 
rizzate da una attenta costruzione 
dei pezzi toccavano spesso tem 
dolorosi coma It's Over, Only The 
Lonely o Crying e qualche vota ot 
Umistici quali Chi Pretty Woman, o 
Runnin' Scared. Grandi accompa 
gnamenti di archi, cori poderosi e 
crescendi iresistibili erano una 
caratteristica comune ai suoi pezzi, 
In un periodo in cui la musica leg 
ra tendeva ad essere delicata 

>rbison si differenziava coraggi 
samente dai suoi Contemporanei; Il 
suo canto era deciso, la sua esten- 
sione straordinaria e la sua canz 
spingevano all'attenzione. 
Aveva sufficienti riserve di creati 
vità per diversificare il suo materia- 


le. Mean Woman Blues (facciata B 
di Blue Bayou) fu uno dei più bril- 
lanti esempi di rock tirato degli anni 
60, e, d'altro canto, Candy Man e 
Dream Baby dimostravano che, vo 
lendo, sapava anche essere un po' 
più funky 
Per qualche ragione evidente. 
mente tutt'altro che chiara è diven. 
tato più famoso in Inghilterra che 
gli USA. Nella sua seconda tour= 
nei 1983 (la prima era 
alprimo incartelio- 
ne e insieme 2 lui c'erano i Beatles 
® Gerry and The Pacemakers. 
Capelli nerl imbrillantinati, spesso 


Jar mascherare la sua s0- 
stanziale timidezza. Sul palco stava 
immobile. ele nole gli uscivano dal 
la bocca quasi con indifferenza 
Anche se apparentemente era ll 
prototipo dell'antidivo, in. realtà 
aveva Un grosso lascino @ sapeva 
usarlo. In Inghilterra i suoi fans club 
sono secondi solo a quelli di Elvis 
Presley per numero e fedeltà 
Aveva 18 pezzi nei primi 20 in In- 
ghilterra, ma la sfortuna lo aspatta 
va al varco. Sua moglie Claudette 
mofî in un incidente motoci 
118 giugno 1966 è questo fatto uni- 
tamente al cambiamento di casa di 
scografica, dalla Monument alla 
MGN, ha tolto la spinta giusta alla 
sua carriera. 

li suo nuovo contratto con la MGM 
prometteva molto, ma nonostante 
l'entusiasmo che di solito accom. 
pagna i cambiamenti, la sue canzo 
ni non ebbero più Quel successo 


che prima sembrava garantito, Fe 
e anche un film, ‘The Fastest 
Guitar Alive”, ma era ovvio che il 


THE CLASSIC ROY ORBISON 


suo talento non si prestava ad es 
sere sfruttato nel campo del ci- 
nema. 

Nel settembre del 1968 un'altra 
tragedia; due dei suo! ligli morirono 
inun incendio a Nashville. Da allo- 
ranon ha più scritto nuove canzoni, 
anche se continua a esibirsi rego- 
larmente, specialmente in Inghil- 
terra dove la sua popolarità sembre 
Immortale. Un suo album antologi- 
co è infatti andato in testa alle ven- 
dite nel 1976 

La discografia è parziale. 


Discograti: 

The All-Time Greatest Hits OI 
Roy Orbison (Monument) n.p. 

Original Sound Of Roy Orbison 

The Monumental Roy Orbison 
Vol. | (Monument) n 

The Monumental Roy Orbison 
Vol, I (Me em) np. 

The Big O {Chary) 

Focus On Roy Orbison (London) 

p 


John Hall chitarra 
Larry Hoppen chitarra tastiere è 


Lance Hoppen basso a voce 


Wells Kelly batt 


Formatosi nel febbraio del 1972 in- 
tomo a John Mall. noto session 
man e autore americano che ha 
scritto insieme a Wells Kelly Dai 
cing In The Moonlight un pezzo 
interpretato da numerosissimi arti 
sti e la cui versione originale era 
dovuta ai Boffalongo, un gruppo in 
cul operavano i due. 

Come chitarrista di sala di regi- 
strazione John Hall ha lavorato ci 
Taj Mahal.. Al Kooper, Loudon 
Wainwright, etc.; come produttore 
ha lavorato con Bonnie Raitt per 
Takin' My Time; come autore,insie- 
me alla moglie Johanna. che scri 
veva le parole, ha composta Hall 
Moon per Janis Joplin e l'hit dei 
Tymes. Ms Grace. 

coniugi Hali hanno scritto 10 
canzoni per l'album di debutto de- 
gli Oria: pubblicato nel 197 
dando ariche un notevole contribu: 
to al secondo, Let There Be Music 
(1975) da cui è stato tratto Dance 
With Me, entrato nei primi dieci 45 
in America. Originariamente un 
trio, si è poi Unito a loro il fratello di 
Larry Hoppen, Lance. 

Entrambi i lavori hanno portato al 
gruppo una notevole fama come 
uno dei nuovi gruppi americani mu 
sicalmente più intelligenti; basan- 
dosì su fonti varie, country, rock 
soul, calypso, arricchiscono | pezzi 
scritti con notevole intelligenza da 
Hall con ottimi impasti vocali @ un 
attento tessuto strumentale. 


Discografia: 
Orleans (ABC) np 
Let There Be Music (Asy 


Osibisa 


Teddy Osel liauto, sax, percussior 
Sol Amarfio baner 
Mac Tonioh tromba. 


Del Richardson chitarru solista 


Kiki Gy 
Kofi A) 


Mike Odumusu basso 


Welcome Home. Per gent. conc. 
Bronze. 


Gli Osibisa sono stati formati da 
Osei che suonava prima In un grup 
po chiamato Comets nel suo paese 
nativo, il Ghana; questo prima di 
andare a Londra con una borsa di 
studio governativa per studiare al 
London College ol Music: fl Osei 
rinsaldò | legami di una vecchia 
amicizia con Amarfio, con cui ai 
va suonato in diversi gruppi in Ghar 
na e insieme al fratello, a Tontohea 
Richardson, formò gli Osibisa. 
Con un tappeto percussivo ecc 
tante e nuovo, derivato direttamen- 
te dall'Alrica, combinato conrook e 
diverse altre influenze, il gruppo ha 
immediatamente avuto un impatto 
positivo con il suo album di debutto 
Osibisa, pubblicato nel 1971: l'al 


ra ed ebbe vendite incoraggianti 
negli USA. 

Negli anni successivi comunque, 
nonostante la regolare pubblica 
zione di album, gli Osibisa non riu» 
scirono a mantenere completa 
mente le promessa iniziali, si pensa, 
in particolare, per | frequenti cam- 
biamenti di formazione, Richard 
son, per esempio, si andato 
dal gruppo per un certo periodo per 


A sinistra: John Hall degli 
Orleans: il loro album Waking 
And Dreaming è uscito nel ‘76. 


Solto: The Car Over The Lake. 
Per gent. conc. A&M. 


MIEUICTA IR OVER T 


fare un album da solo Pieces Of A 
Jigsaw prima di tornare nell'autun. 
ino del ‘75. 

li gruppo si è comunque concen: 
trato nell'attività dei concerti; dal 
momento che dal vivo sono sempre 
straordinariamente eccitanti, suc» 
cesso non manca mai e in Questo 
modo il gruppo è riuscito a costrulr- 
si un pubblico ovunque si è esibito, 
per esempio sono, ovviamente 
molto quotati in Africa, ma anche in 
Australia e in Estremo Oriente. 

All’inizio del 76 sembrano comun- 
que in un momento di riflorimento 
hanno fatto un nuovo contratto dl 
scogratico a l'album Welcome Ho- 
megli ha portato il loro primo hit in 
glese, Sunshine Day, che sembra 
finalmente il punto di partenza per 
un successo lungo @ meritato, 


Discogral 
Qalbisa (MCA 


SuperfiyTNT (colonna sonora 
Buddah) np 


Gilbert 
O’ Sullivan 


li suo vero nome è Raymond O' Sul 
livan ed è nato il 1° dicambre 1949 a 
Waterford, in Irlanda. Alla morte del 
padre la famiglia si trasfen In In- 
ghilterra quando Gibert aveva 
anni, Suonava il piano fin da giova- 
nissimo 6, mentre frequentava la 
scuola d'arte a Swindon, ebbe mo 
do di esibirsi con vari gruppi sem 
professionali, fra i quali | Rick's 
Blues. guidati da Richard Davies 
oggi membro dei Supertramp (®). 
finita la scuola si è trasferito a 
Londra per sfondare nel 
musicale come autore, lavo: 
per un certo periodo come spadi 
zioniere. Ha poi avuto del contatti 
sfortunati prima con la CBS a poi 
conla Major Minor, prima di entrare 
in contatto con Gordon Mils. 
Milis gli fece un contratto n 


HE LAKE ALBUI 


van 


= un anno intero, pri- 
ua dalla pubblicazione del 46 gir 
[alta fine del 191 
n immagine» lo ve- 
deva vestito da scolaretio con ca- 
micia, bretelle, calzoni corti e ca- 
pelli con la sfumatura altissima, il 
Uutto piuttosto ridicolo. 

La stampa nazionale parlò ampia- 
mente della somiglianza del perso- 
‘maggio con Charile Chaplin, spinta 
anche dalia fama di Mills. 

Grazie al notevole appoggio da 
parte della stampa, O' Sullivan è 
Muscito a sopravvivere all'inevitabi- 
Ne ironia che ll suo personaggio si 
Bortava dietro, è a portare Il suo 45 

debutto nei primi 10 in Inghilter- 
Ma Questo fu il primo di una lunga 
Serie di successi che mostravano 
Muta notevole disposizione a scri- 
Neca pazzi melodici ben costruiti 
eclettica miscela di Cole Por- 
Beatles e Rogers & Hart), anche 

al suo aspetto da deficiente ha in- 


Sutbiamente ristretto le sue possi- 
‘al mercato della musica leg- 


ME vo più grandi suocessi ri- 
‘mendiamo Alone 
1972 che fu n° 


{Naturally) 
In Inghilterra e 
lece sfondare in USA dove andò 
Nesta alle classifiche divenendo 
coc'oro. Clalre, n° inGran Bre- 
fu un altro grosso successo 
nello stesso anno, così co- 
per ll suo album di debutto 
ì, pubblicato in America un 
o dopo che In Inghilterra 

Usai marzo del 1973 Get Down è 
L a al n°3in Inghilterra; un pez- 
rock che Mava, insieme al- 
0, una svolta verso un pub- 
so più vasto. Dal 1974 le appari- 
‘mia nei concerti che nelle clas- 
‘sono state sempre più rare e 

estramamente difficile chi 


Jne. chitarra 


Paul chitarra ritmica e voce 
Noho batteria 
0" Keele basso 


o che lavora in Florida, ha la 
di essere stato il primo 
‘con Clive Davis per la sua 
ta Arista; hanno destato un 
Jetaresse per il loro album di 
o che ha avuto un discreto 
prodotto da Paul A 
.. Nel 1975 hanno fatto 

ga toumée in America. 


n chitarra, piano, 
mandolino, armonica a 


‘armonica e voce 


Randie Chowning chitarra 
armonica, mandolino # voce 
Michael “Supe" Granda basso e 


voce 
Larry Lee baltena 
Buddy Braylield pian 


Fra | migliori della nuova ondata di 
gruppi country rock, sono stati fon- 
dati a Springfiald nel Missouri con- 
quistandosi un notevole seguito lo. 
cale con vari apparizioni al Bijou 
Theatre dove il batterista Lee una 
volta lavorava come barista. Nas- 
suno dei musicisti della formazione 
aveva avuto esperienze in gruppi di 
successo, Steve Cash non aveva 
addirittura mai suonato In un com: 
plesso; era un suonatore solitario 
di armonica quando arrivarono gli 
Ozarks & lo introdussero nella for- 
mazione; ‘’Rolling Stone” aveva 
pubblicato sue poesie. 

Hanno registrato un album di de- 
butto accolto molto bene dalla 
stampa nel 1973, da cul è stato trat- 
to il 45, scritto da Cash e Dillon, Il 
You Want To Get To Heaven (1974) 
che è stato un grosso successo. 
Hanno consolidato la loro fama co- 
me una delle migliori band degli an- 
Ni ‘70 con il secondo album, egual. 
mente eccellente del 1974: 0 1 

Alloro repertorio sì basa su una fu- 
sione efficace fra country melodico 
eun rock tirato che porta a fare dei 

ni con gli Eagles (#). Come 
Guest uit, Rand inciso i iora 
primo album a Londra con il pro- 
duttora‘ inglese Giyn Johns agli 
Olympic Studios, con la collabora- 
zione di David Anderle; la stessa 
#quipe ha curato il secondo album, 
registrato per lo più nel ranch di 
Randie Chowning nei Missouri.Ii 
terzo album è stato registrato a 
Nashville e prodotto da Anderle. 


DI 

Der Mona redenta 
{A&M)np 

I'll Shine When it Shines 
(A&M)np 

The Car Over The Lake Album 
(A&M)np 


Pablo Cruise 


Lerios tastiere e voce 

Jenkins chitarra è voce 
Steve Price batteria e voce 
Bud Cockrell basso e voce 


Sono emersi dalla zona della baia 
di San Francisco nel luglio del 1973 
con Cockrall, ex it's A Beautiful Day 
@Larios, Jenkins e Price ax Stone- 
ground. Tutti e quattro cantano e 
Scrivono pezzi, spesso cantando 
Insieme con notevoli risultati a il lo- 
ro repertorio è lutto originale, dari- 
vato direttamente dalla classica im- 
postazione del rock della West 
Coast. Un primo album, accolto 
molto bene, è stato pubblicato nel 
1975; un secondo nei ‘76. 


a: 
Patto Eeaite (Ae M)np 
Lifeline (A & M) np. 


—__________— 


Robert Palmer 


__——______ 
Nato a Batley, Inghilterra. ma cre- 
sciuto a Matta ino ‘a quando aveva 
9 anni. Si è Interessato al rhyihm 
and blues americano da adole- 


A 19 anni è entrato nell'Alan Bown 
Set come cantante solista, ma 
dopo un breve periodo sì è unito al 
gruppo jazz rock Dada, diventato 
pol Vinegar Joe (8). Palmer suo- 
nava la chitarra ritmica e divideva 
le parti vocali con Pete Gage e 
Elkie Brooks (8) fino allo sciogli- 
mento dei gruppo alla fine del ‘73. 

Palmer non era più soddistatto dei 
Vinegar Joe da qualche mese e al- 


Pressure Drop. Per gent conc. 
Island. 


l'inizio del ‘74 leca dei provini di al- 
uni spunti di pezzi e arrangiamenti 
che aveva in testa da lempo. LI 
al boss della island, Chris 
lackwell, e nel giro di tre settimane 
era già organizzata la registrazione 
di un suo album tra New Orleans a 
New York con l'assistenza del pro- 
duttore americano Steve Smith 
| Meters (=) e Lowell George dei 
Littie Feat (=) hanno suonato nella 
perte realizzata a New Orleans - 
Georpe suona nella versione di Pal- 
mer del classico del Little Feat Sal- 
lin" Shoes: anche a New York ses 
sionmen di lusso: ll batterista Ber- 
nard Purdie e i chitarrista Cornell 


Smith e Palmer ritornarono negli 
Stati Uniti per registrare il secondo 
album del cantante, Pressure Drop 
(1975)in parte a Baltimora coni Lit- 
Ve Feat (anche in questo album c'è 
un pezzo di Lowell , Trow- 
bla), ll resto è stato realizzato a Los 
Angeles con una formazione altret- 
tanto formidabile che includeva il 
nolo bassista della Tamla Motown 
James Jamerson 

La fusione operata da Palmer tra il 
cosiddetto «soul con gli occhi az- 
2urri» e il rythm and blues non ha 
trovato accoglienze critiche unani- 
mi, ma è piaciuta molto nell stazio- 
ni radio In USA garantandogli una 
base di seguito che lo potrebbe 
facilmente portare al successo 


Disci | 
Shwaldn' Saty Through The Aley 
(istand) np, 

Drop (Iskand) 


—_—_ 
Tony Palmer 


——_T_—____ 
Nato nel 1941, Palmer è un critico 
rock e produttore televisivo. Stan- 
do a quanto si racconta, Palmer 
non aveva mai sentito Un pezzo 
rock fino al 1967. quando chiese a 
un amico di fargli sentire dieci di- 
schi che fossero rappresentativi 
del genere. Uno di questi era Sgt 
Lonely Hearts Club Band 
‘@ Palmer rimase molto colpito; tan- 
to da dire che i Beatles erano | più 
randì autori di canzoni da Schu- 
in poi. Introducando un severo 
stile critico alla musica rock dalle 
colonne dell’’Obsarver'* di cui era 
sollaboratore xo, Una raccolta di que. 
‘apparsa in volume, 

“Born Under A Bad Sign” 


Come produttore televisivo nel 
campo del programmi rock si è ne- 
tavoimente, distmo; dopo il pro: 
gramma. giornalistico alta 
“Howitls",ha prodotto ‘Ali My Lo- 
ving” che si preoccupava di far ve- 
dere | musicisti rock dal loro lato 
‘umano, un tentativo di cancellare il 
vecchia cliché per cui vengono co- 
munemente considerati dei ragaz- 
zini deficienti. 

La sua produzione più fortunata è 
stata probabilmente quella del film 
del concerto d'addio dei Cream al- 
a Albert Hall. Ha anche diretto un 
film ‘’Rope Ladder To The Moon”. 
sulla figura di Jack Bruce. 


Van Dyke Parks 


Produttore della West Coast, auto- 

re e pianista di sala, Parks è nato 

nel Mississippi nel 1941 circa, masi 
trasferito a Hollywood con la fa- 
miglia quando aveva 19 anni. Lì ha 
lavorato da bambino come attore, 
studiato piano classico e composi- 
zione e firmato poi un contratto con 
la MGM, così continua la sua storia, 

scrivere le musiche dei film di 

‘alt Disney. 

Ha invece registrato un palo di 45 
giri da solo, si è guadagnato una 
certa fama come autore di un cl 
sico del folk-rock, High Coln (regi- 
strato da Bobby Vee, i Charlatans, 
Harper's Bizarre, West Coast Pop 
Art especineriat Bandece sar 
gendo come produttore negl 
anni ‘60 per gente come The Mojo 
Men (la cui versione barocca di Sit 
Down ! Think | Love You di Steve 
Stills è stata noi primi dieci in USA 
nel 1966) e gii Harper's Bizarre 
(Anything Goes ecc.). 

Si è dato da fare in diversi campi, 

una figura fraglie e estetica che si è 
guadagnata una reputazione nei 
Circoli musicali della West Coast 
come una specie di genio mist 
rioso. Intorno al 1966 ha conosciu. 
to Brian Wilson dei Beach Boys ed 
è ‘ngaggiato per sostituire il paro- 
liare del gruppo, Tony Asher. Que- 
sto è stato l'inizio del periodo di 
Wilson dedicato alla droga che finì 
per alienare lui e Parks dal resto del 
gruppo. | due hanno collaborato al- 
l'album abortito Smile, uno dei pro- 
getti più enigmatici della storia del 
pop. Altri dettagli su questo fatto si 
possono leggere alla voce Beach 
Boys, ma 10 comunque ri- 
cordare che è stalo Parks sa scrive: 
re le parole di capolavori di Wilson 
come Heroes & Villains e l'ambi- 
ziosa Surf's Up, prevista per Smile, 
ma pubblicata solo qualche anno 
dopo come pezzo guida dell'album 
dello stesso titolo. 

Nel 1968 Parks ha pubblicato il 
suo primo album solo, Song Cycle 
che comprendeva materiale a cui 
aveva lavorato per quattro anni. 
Pieno di immaginazione rococò, a 
momenti profondamente ispirato, 
in altri decisamente pretenzioso, fu 
Indicato da alcuni come l'iniziatore 
di un nuovo genere “Arl-Rock" 

Da quel momento in avanti ll suo 
nome è stato legato a un numero 
crescente di attività: come produt- 
tore degli album di Arlo Guthrie 

Down The Road e degli 
omonimi lavori di debutto di Ry 
Cooder e Randy Newman; come 
Pianista sessionman in album quali 
Pesto Don't Fall Me Now dei Lite 

feat, in Buckley e in Who 
Knows Where The Time Goes? di 
Judy Collins. Da ricordare è anche 


la 
Fe pe iecipazione a Eight Miles 
Uzà 


Parks non ha mai avuto grossi ìn- 
teressi a spingere la sua carriera 
personale. Quattro anni sono pas- 
Sali prima che venisse pubblicato 
un suo nuovo album Discover 
America nel 1972 e altri tre prima 
che vedesse la luce The Clang Of 
The Yankee Reaper, alla fine del 
75. Entrambi mostravano affinità 
con la musica dei Caraibi, senz'al- 
tro legata al suo lavoro di produzio- 
ne per ia Esso Trinidad Steel Band 
© per l'arlista di calypso Mighty 
Sparrow. Allo stesso modo del suo 
Biù nolo contemporaneo Phil 

ipeclor (8). Parks rimane uno dei 
‘personaggi più enigmatici dal mon- 
do del rock 


Song Cycle (amor Gros) np. 
Discover America (Warner Bros) 


np 
The Clang Of The Yankee 
Reaper (\Varner Bros) n.p. 


| 
nn] 


Grievous Angel. Par gent conc. 
Warner Bros. 


Gram Parsons 


Nato a Winlerhaven, Florida, ll 5 
novembre 1946, Parsons è cresciy- 
to inizialmente in Georgia, ma alta 
morte del padre si è trasferito da 

renti che abitavano a New Or- 


E scappato dalla casa adotti» 
va all'inizio degli anni ‘60 quando 
aveva più o meno 14 anni @ a 16 


cantava canzoni di protesta al 
Greenwich Village, 

‘A Harvard. quando aveva 18 anni, 
ha formato la International Subma- 
rine Band che guidava, suonando 
la chitarra 


cantando. insieme a 
tarra, lan Dunlop, 
basso e Mickey Gauvin, batteria li 
gruppo ha fatto due 45 giri rimasti 
nell'ombra prima di trasferirsi a Los 
Angeles dove, con una nuova for- 
mazione, Parsons e Nuese con Jon 
Comneal e Bob Buchanan, batteria 
® chitarra, hanno fatto Safe At 
Home, un album che si pensa rap- 
presenti l'inizio del country rock 
@ che è oggi un raro pezzo ca colle» 
zione, 

‘Quando l'album venne pubblica- 
to, Parsons era già entrato nei 
Byrcis (8) anche se ha passato con 
gruppo solo tre mesi, andandosene 
prima di una tournée in Sud Africa, 
‘perché contrario all'apartheid. An- 
che così il suo lavoro coi Byrds die- 
de grossi risultati, nonostante che 
le sue parti fossero quasi completa- 
mente escluse nel missaggio finale 
di Sweetheari OI The ;la sua 
visione del country rock rimane lu- 
cita ed è per questo che ne è deri- 
vato uno dei più notevoli contributi 
allo sviluppo del rock 

Alla fine del 1988 ha formato | 
Eying Burrilo Brolners (e) con 

Hiliman. Chris Ethridge e 
Sneaky Pete Kieinow, e ha giocato 
Un ruolo importante nella registra: 
zione gi The Giided Palace O1 Sin e 


Burrito Deluxe. Comunque, nal- 
l'aprile del ‘70, poco prima del- 
l'uscita del secondo album, lasciò il 
gruppo per venire in Europa de 
Keith Richard (» Rolling Stenes). Ci 
‘sono state varie voci sulla possibili. 
tà di realizzazione di dischi, ma 
‘nessuna si concrelizzò prima che 
cominciasse a registrare G.P. alla 
fine del 1972 più o meno nel perio- 
doin cui aveva incontrato Emmyiou 
Harris (#) che invitò a cantare nel 
disco. 


Durante | sette anni precedenti 
Parsons si era dato da fare per rea- 
lizzare la possibilità di fondere il 
country e ll rock, due generi che 
vedevano originariamente il loro 
pubblico addirittura uno contro l'al- 
tro. GP.eil e Grievous An- 
gel sono stati | primi due lavori di 
cul si è diohiarato soddisfatto. In- 
fatti Grievous Angel è realmente un 
ottimo album. 

Il 19 settembre 1973 Parsons è 
morto mentre provava nel deserto 
vicino a Los Angeles e una seltima- 
na dopo, con un rilo abbastanza 
Strano, il suo corpo venne cremato 
allo Joshua Tree National Monu- 
ment, un atto di lealtà da parte del 
suo vecchia amico e road manager 
Phil Kautman: sembra che Parsons, 
nell'eventualità di morire avesi 
dallo precise disposizioni. (Noi 
Quindi stata autopsia e non si cono- 
scono le cause della morte) 

Dono la sua morte Emmyiou Har- 
ris è stata la sua continuatrice è ha 
già registrato 0 introdotto nel suo 
fepertorio Il 90% della produzione 
di Parsons. Anche se la sua prodi- 
zione discografica non è imponen- 
te, la sua Importanza rimane note- 
volissima, Senza il suo lavora di 
pioniere sarebbe difficile pensare 
all'esistenza di gruppi degli anni 
TO come gli Eagles (#), peromeno 
ni termini di grande popolarità che 
hanno raggiunto. Nel 1974 gli Ea- 
gles hanno registrato My Man, 
scritta da Bernie Leadon, un com 
movente ricordo di Parsons. 


Discografia: 
International Submarine Band: 
Safe At Home (L0) np. 
Gram Parsons: 

GP. (Reprise) np. 
Grievous Angel (Fieprise) np 
Gram Parsons con la Flying 
Burrito Brothers: 

Sleopless Nights (A £ M) 


Dolly Parton 


Coni Porter Wagoner Show è stata 
una cantante country fra le più 
classiche, molto popolare. se ne è 
staccata negli anni ‘70 proseguen- 
douna carriera solista più persona- 
Hzzata che vilava tutt li Sterootipi 
della musica di Nashville. 

Era nata in una fattoria a Locust 
Ridge, Sevier County, nel Tennes- 


320 nel 1946, quarta di dodici ligli 
Fece il suo primo disco a 11 annie 
l'anno successivo ha fatto un'ap- 
parizione al Grand Ole Opry. Le- 
sciata la scuola a 18 anni è andata 
dritta a Nashville dove ha passato 
uattro anni molto difficili, iuscen- 
a malapena a mantenersi, prima 
di unirsi ai Porter Wagoner nel 
1967, firmando nello stesso anno 
conla RCA. È cominciata così una 
delle più fruttuose collaborazioni 
del country | cui risultati sono am- 
piamente documentati in The Best 
Of Porter Wagoner & Dolly Parton, 
una raccolta di alcuni episodi di 
country tradizionale mai registrati 

La sua carriera salita è comi ita 
nel 1974. con la pubblicazione di 
Jolene, in testa alle classifiche 
country sia nei 33 che nei 45 giri 
Pur mantenendo la produzione di 
Bob Ferguson dello staff RCA, sì è 
mossa in una direzione che alleg- 
geriva le influenze country. | testi 
delle sua composizioni divennero 
molto più ambiziosi e trascendeva. 
noi lemi limitanti del più fradiziona- 
le country. 

Ha cominciato ad essera in parte 
accettata dal pubblico rock dal mo- 
mento che diverse cantanti ope- 
ranti nel campo rock hanno inciso 
dei suoi pezzi: Linda Ranstadt ha 
incluso | Will Always Love You in 
Prisoner In Disguise, Emmyiou 
Harris ha registrato la canzone più 
famosa (e anche quella più auto. 

rafica) di Dolly, Cost Of Many 

lours, nel suo album di debutto € 
Maria Muldaur ha inserito anche lei 
‘nel lavoro di debutto, My Tennes- 
see Mountain Home. 

Le composizioni di Dolly conti- 
nuavano ad essere dei successi au- 
tomatici nelle classifiche america- 
ne, ac ha avuto degli hitcon Love ls 
Like A Butterily (1975) a The See- 
Ker(1976).in Inghilterra Jolene è f- 
nalmento stato un successo nel 
1876. La discografia è parziale. 


Discogralia: 
Jolene (RCA) np 
Love ls Like A Butterily (RGA) 


np. 
The Bargaln Store (FICA) np 
Raccolte: 


The Best Of Dolly Parton (RCA) 
np. 

The Best Of Dolly Parton Vol. Il 
(RCA) n.p. 


Les Paul 


Chitarrista americano, nato a Le- 
ster Polfus nel 1917, che ha molto 
contribuito allo sviluppo della chi- 
tarra elettrica (scoprendo anche 
nuove tecniche di incisioni a molte 
tracce). Con Mary Ford, moglie @ 
collaboratrice, ha letteralmente in- 
ventato diversi importanti accesso- 


rì per la registrazione e la sua pas- 
sione per rendere sempre migliore 
la qualità del suono lo ha portato a 


progettare per la Gibson le lamose 
chitarre Les Paul. 

Questi strumenti rappresentavano 
un doppio salto in avanti, dal mo- 
mento che avevano una cassa soli- 
da e montavano più di un pick-up: il 
manico era di qualità eccellente 
Non ebbero una anorme popolarità 
fino al boom del blues degli anni 
‘80, quando si dimostrarono gli 
strument ideali per questo genere, 
per presenza, potenza e sustain. La 
Gibson, per disaccordi con il pro- 

ista, ha smesso di fabbricari al- 

inizio degli anni "80. 

Arrivati poi a una riconciliazione. 
la produzione è ricominciata con 
una nuova serie che ricalca in tutto 


® per tutto i modelli originali. Gli 
appassionati, d'altra parte, preferi- 
scono nettamente i modelli origina- 
li. una Gibson Les Paul degli anni 
‘50 è ormai quasi senza prezzo 


Pavlov’s Dog 


David Surkamp voce e chitarra 
Doug Raybum Meliuiron e basso 
Steve Scorlina chitarra 

David Hamilton tastiere 

Richard Stockton basso 

Tom Nickeson chitarra e voce 


Sì sono formati a St Louis Missouri 
nel 1973 con la formazione crigina- 
le che comprendeva Surkamp, Ha 
milton, Rayburn e alla chitarra l'ex 
Speedwagon, Scorfina plùl'ex bat- 
‘erista di Chuck Berry, Mike Safron 
8 ll violinista Siegfried Carver. 
Hanno firmato un contratto che si 
dice estremamente vantaggioso 
con la ABC per cul hanno registrato 
il loro debutto Pampered Menial. 

Comunque, prima della pubblica- 
zione. non si sa bene perché, la 
ABG sì ètirata indietro e il gruppo è 
così passato alla Columbia. 
menta pubblicato (da entrambe le 
compagnie!) l'album sì è dimostra: 
to un lavoro di debutto estremi 
mente innovativo, tutto basato 
materiale originale impostato sui 
incredibili evoluzioni vocali di Di 
vid Surkamp «come un corista n 
gazzo anfetaminico» come ha det 
to uno del pochi entusiasti. Questo 
lavoro gli ha procurato un certo se- 
guito, ma non certo di massa. 

Ai tempo del secondo album, At 
The Sound Of The Bell 1976, la 
stella del violino Carver se ne era 
andato, era stato aggiunto Nickeson 
@ ll posto di Satron per le registra- 
ziani veniva proso dal batterista in- 
gisse Bil Brutord (e Yes, King 

imson). A quel punto, senza un 
batterista fisso, con la stabilità del- 
la formazione elencata all'inizio 
messa in discussione, rimane sem- 
pre aperto il quesito sulla possibi 
tà di un gruppo così strano di ra; 
giungere una diffusione di mi 

La produzione e |l mana 
dal gruppo sono gli stessi del Blue 
Oyster Cult: Murray Krugman e 
Sandy Peariman. 


Di: 

Pampered Menlal (CBS) n.p. 

Al Tho Sound OI The Bell 
(C5S) n.p. 


Tom Paxton 


Natto a Chicago nell'llinois il 31 ot- 
tobre 1837, Paxton ha studiato al- 
l'università dell’Oklahoma: un bre- 
ve parlodo di servizio militare, pri- 
ma di traslerirsi a New York dove 
divenne uno dei folksinger più in vi- 
sta insieme a Bob Dylan. Phil Ochs 
saltri. Ha firmato con la Elektra per 
la quale ha realizzato sette dischi 
nell'arco di sette anni, | suoi primi 
due album, Ramblin' Boy e Ain't 
That News furono particolarmen- 
te buoni. mostrando le suo notevoli 
capacità di accoppiare una pun- 
satira (L) Johnson Told 
Nation) con canzoni di natura 
tenera e romantica (M) SA 
Wild Dove, The ing 
On My non tralasciando 
neanche delle canzoni per bambi- 
ni. nella tradizione di Guthrie, 
(We ‘re All Going To Tre 200). 
Anche se | suoi pezzi sono stali 
‘ampiamente Interpretati da altri ar- 
tisti non ha avuto grosso successo 


Sopra: Dolly Parton che, 
infallibilmente, sì guadagna 
amici è Influenza altri artisti 


commerciale in 
sebbene sia siato accolto molto be- 

tival dei Wight del 
(è Talking Pot Luck Blues 
n brano brillantemente satirico 
turare a fond 


ima persona. 


si asibisce con un pi 
gruppo, anche se non ha mai 0 
cato di rendere ll suo spettacolo più 

nerciale. Ha un suo seguito 
molto fedele @ la sua tournées in- 
giesi (vive in Inghilterra) hanno 0g- 
gi un notevole successo, 

I lavoro di Paxton evidenzia una 
umanità calda e trasparente; rimar 
tà sempre più noto attraverso la in- 
Rerpretazioni di suoi brani fatte da 
altri — John Denver ha per esem. 
pio registrato Whose Garden Was 
This? mentre Judy Collins ha utiliz 
zato un pezzo sul massacro nella 
Brigione di Attica, The Hostage, 
Compositore non prolifico, ha 
pregio di mantenere la sua prodi 
zione ad un livello eccellente. 


Discogralia: 
Ramblin' Boy (Elektra) n.p 
Ani That News (Eextra) np 
SEG Ele 
ming Again (Elektra) n.p 
The Things | Notice Now 


Tom Paxton n'6 (Elektra) np. 
The Compleat Tom Paxion 


Mew Come The Sun (Reprise 


Peace Wille Come (Reprise) r 
New Songs For Old Friends 


Semething In My Lite (MAM: 


Pearls Before 
Swine 


Mhunizo punto unificante della qua 
=» sconosciuta carriera del Pearls 
Mela Swine è Tom Rapp, ll cui 


momento più eccitante sulla strada 


fama è stato quello di 
battuto Bob Dylan in un concorso 
ocala per dilettanti 

Il gruppo, che, a parte Rapp, sem 


brava costituito di surfers e scono 


scluti, aveva inizialmente 
un contratto con l’atichetta d'avi 
guardia ESP, producendo One Na 


fion Underground e Balaklava r: 
spettivam el 87 268. Entram- 
bi avevano disegni di copertina co- 
piati da Hieronymous 

Dopo aver firmato con la Reprise 
These Things Too, (1969) si ava 
leva cella collaborazione di alcuni 
musicisti di sala famosi, oltre agli 
sconosciuti dell'organico del grup: 
po, mentre The Use Of Ashes 
70) e una parte di City Of Gold 
71) vennero registrati a Nashvil 
le. L'altra parte di quest'ultimo e 
l'intero Beautiful Lies You Could 
Live In vennero registrati a New 
York 

Tom Rapp (1972) che passa per il 
primo album solo del leader è autc 
re {anche se ll resto del gruppo si 
ne era andato da un pezzo) è W 
realtà un rifacimento, in parte rire- 
gistralo, di alcune canzoni dei pri. 
mi album. 

Dopo questa esperienza Rapp ha 
firmato con la Blue Thumb. realiz 
zando gli ultimi due album che 
portiamo nella discografia. Da all 
ra non si è saputo più nulla di lui, o! 
tre a delle voci che dicono viva in 
Olanda. Le sue canzoni hanno una 
innegabile qualità, quasi un altro 
mondo. in parte mistico che sì af. 
fianca a arrangiamenti swingant 
quasi liquidi che, secondo alcur 
sono dovuti al regolare uso di dro 
ghe. ma che. utilizzati su materiali 
di Leonard Cohen, Judy Collins e 
Jacques rel, sono risultati benriu 
sciti. procurando a Rapp un certo 
seguito minore, nonostante la ciff 
coltà a reperire i suoi dischi, in par 
ticolare in Inghilterra. 


Discografia 

One Nation Underground 
Fontana) n.p 

Balaklava (Fontana) np. 


These Things Too (Rep 


City Of Gold (Naprisa 
Beautitul Lies You Could Live In 
Tom Rapp (Feorse) n 
Sunforest (hm T 

Stardancer 


The Pentangle 


Bert Jansch 
John Renboum chitarra sita 
Jacqui McShee 

Danny Thompson bas 
Temy Cox hattena. perci 


pe 


Formatisi alla fine del "67, come 
inione di alcune fea le più notevoli 
personalità dalla scena folk inglese 
n particolare Bert Jansch (#) e John 


è 4 AGRA 
Ansia 
CELIO ee 


Basket OI Light. Per gent. conc. 
Tronsatlantie 


Renboum (=), entrambi con una so- 
ida fama ci solisti alle spalle 

A Joro si è poi unita Jacqui 
MeShee, che aveva prima cantato 
con la sorella nei folk ciub e, con 
Renboum. in Another Monday. 
Tompson e Cox arano invece due 
Iudati sessionmen con notevoli 
esperienze jazz e blues, avendo 
suonato per un certo periodo n 
che con la Blues Incorporated di 
Alexis Comer. Îl gruppo, che si era 
formato dopo una serie dì serate a 


lorseshoe Club Tottanhi 
Court Read a Londra, veniva a defi 
nirsì come un assiame sperimenta 


realizzato, rimanendo 
ll gruppo basato essenzialmente 
i linguaggio folk, il gruppo fu 
munque uno dei più popolari del 
Ti 


ghilterra e America, sempre parti 
colarmeni 


apprezzati per le lor 
nti esiDIZIONI: IN Lino stesso 
io passavano dalle musiche 
elonius Monk al gospet per li 
nire nei folk più strettamente tale. | 


loro dischi, di solito prodotti da 
Shel Talmy (») hanno venduto bene. 
Alla fine della loro carriera veniva 


no spesso accusati di assere attet 
tistici e non più in grado di montare 
sviluppo della 
72 hanno firma 
on la Reprise in Inghilterra, & | 
0 album Solamon's Seal finì per 
essere un lavoro d'addio: la pi 
siona strumentale rimaneva limpi 
motivazioni 


dal vivo e unoin studio) rimane lio 
fo migliore lavoro e Basket Of Light 
il loro maggior successo 

1973 ognuno ri 
che faceva p 


nai marzo del 
ese a tare quelli 
oggi in una fi nei Galles; nei 
1974 lui © 1 lee pr no a 
mettere insieme un gruppo; dopo 
un debutto poco incoraggiante al 
Festival Folk di Cambridge. non ee 
ne è sentito più nulla. 


Discogralia: 
The Pentangle 

Sweet Child (Transatinni 
Basket Of Light (Tr I 
Cruel Sister i 
Rellectiona (ra: 
Solomon's Seal (Fieprs 


Raccolte: 
Pentangie History Book 


Pentangling (Trancatta r 


Carl Perkins 


Nato Îl 9 uprile 1932 a Lake City 
Tennessee, in condizioni di relativa 
overtà (Su© padre era un fattore) 
Perkins ha cominciato a lavorare 
nella musica suonando con i suo 
fratelli Jay e Clayton alle feste cam- 
pagnole; dopo diversi passaggi alle 
radio locale, ha firmato per la 
dove Elvis Presley ohe, co 
kins era stato assorbito sia cal pub- 
blico blanco del country che da 
quello nero del blues, aveva già 
aperto nuove frontiere con la sua 
versione di Tha's All Right di 
Crucup 

Accompagnato dai fratelli. Per 
kins ha registrato Blue Suede 
Shoes, che per la prima volta è sti 
ta in testa contemporaneamente 
nelle classifiche di vendita pop 
ythm and blues e country. Par Per- 
tins questo significava un disco 
d'oro e una immediata popolarità 
me mentre stava andando a fare 
uno spettacolo alla televisione 
be un grave incidente in automobi- 
le dove ll fratello Jay e il suo mana- 
ger persero la vita. 

Perkins stette all'ospedale per 
quasi un anno. nei frattempo anche 
Presley aveva registrato una ver- 
sione di Blue Suede Shoes, e sì 25 
sicurava una posizione iran 
bile. Sebbene Perki 
altri successi, fra cui Matchbox che 
venne poi registrata nel 1964 dai 


Beatles, fra l'altro in sua presenza, 
Iuttavia si rendeva conto che la 
scena rock and roll era già in fase 
calante e, benché abbia continuato 
ad usare anche questo linguaggio 
nei suoi dischi, ha introdotto sem- 
pre più materiale country nel suo 
repertorio. 

Perkins sì è unito a Johnny Cash 
nel suo spettacolo televisivo dalla 
fine degli anni ‘60 e da allora ha 
sempre lavorato con lui, Ha conti 
nuato a registrare dischi, ma è stato 
Il suo impatto nel 1955-56 che ce lo 
fa ricordare. 

La discografia è parziale. 
Discografia: 

Dance Album (Sun) n.p 
Original Golden Mits (Sun) n.p 
Blue Suede Shoes (Sun) np. 
King Of Rock (85) n.p 
Boppin' The Blues (C8S) n.p 
The Man Behind Johnny Cash 

(CBS) np. 

My Kind Of Country (Mercury) 
np 


Richard Perry 


Nato a Brooklyn, Perry suonò con 
un complesso rook locale, ma rag- 
giungeva la notorietà a Los Angeles 
alla fine del ‘60. 

Venne accreditato come produt- 
tore in Safe As Milk di Captain 
Beefheart, un album molto ben ac- 
colto dalla critica, e portò Tiny Tim 
al successo internazionale con 
God Bless Tiny Tim e For Ali My Lit- 
te Friends. Questo fatto lo ha por- 
tito a una sarie di album con Fats 
Domino, Ella Fitzgerald, e Theodo 
re Bikel, e come produttore Indipen- 
dente, con le Fanny, Barbra Strei- 
sand e Andy Willlams. 

È stato ll suo lavoro nel settore 
della musica leggera internaziona- 
le che ha molto contribuito a far 
crescere la sua lama. in modo par- 
ticolare ll suo lavoro in Stoney End 
di Barbra Sireisand. Divenne ben 
presto il più quotato produttore del- 
la West Const, richiesto da tutti. La 
sua collaborazione con Carly Sl 
mon ha avuto molto successo (spe- 
cialmenta con No Secrets, che 
conteneva grosso successo You'- 
re So Vain), così come con Harry 
Nilsson (Nilsson Schmilsson e Son 
Ot Schmilssan) prima di produrre 
per Ringo Starr, Ringo, senz'altro Il 
migliore dei suoi album da solo. Il 
‘successo della loro collaborazione 
sta probabilmente nel fatto che lo 
ail di produzione di Pony rio00 è 

inte, favorisca le prestazio- 
Ni vocali ei Ringo che non sono 
senz'altro quelle di una prima don- 
na. Ha fatto un altro album con 

Ringo, Goodnight Vienna, e ha ia- 

vorato in Breakway di Garfunkel. 

Comunque, proprio nei momento 
del successo, si comincio a profila- 
re una nemesi, incarnata nell albumi 
Mariha Reeves. Perry ha chiesto, @ 
avuto, per questo disco, una cifra 
che avrebbe fatto fallire una com- 
pagnia petrolifera @ ha prodotto 
l'album in modo sontuoso ma pe- 
dante. È affondato come il Titanio, 
creando il più costoso buco del 
storia dell'industria discografici 


Peter, Paul & Mary 


Peter Yarrow chitarra 


Yarrow, Stookey e la Travers furono 


180 


messi insieme da Albert Grossman 
(8) al Greenwich Village di New 
York nel 1961 come gruppo folk 
acustico sull'onda del successo 
dei Kingston Trio. 

Yarrow, nato a New Yorkil 31 mar- 
20 1938, si è laureato in psicologia 
all'Università di Comell, dove ave- 
va lenuto un corso sulle ballate 
folk; per un certo periodo ha lavo- 
rato da solo a in questa veste venna 
accolto molto bene al festival folk di 
Newport nel 1860. Stookey (nato a 
Birmingham nel Michigan il 30 no- 
vembre 1937) aveva guidato un 
gruppo rock di una scuola superio 
re, esibendosi alla lelevisione loca- 
le, e più tardi si esibi anche come 
comico al Greenwich Village. La 
Trvers, nata a Louisville, Kentucky. 
17 novembre 1937 aveva cantato in 
diversi gruppi folk; dopo essere ap- 
parsa in uno speftacolo di Broad- 
way piuttosto sfortunato, “The New 
President* con Mort Sani, vena 
incoraggiata a ricominciare a can- 
tare da Stookey e dopo diversi masi 
di prove molto intense, Peter, Paul 
And Mary partirono per una lunga 
toumée nazionale nel club, che gli 
procurò un seguito enorme con 
diversi hit nel corso degli anni "50. 
Nel 1963 hanno fatto una versione 
di Blowin'In The Wind, che andò al 
n'2 nelle classifiche americane sal 
n° 13 in Inghilterra. Questo aiutò 
notevolmente Bob Dylan a raggiun: 
gere un pubblico di massa, allo 
Stesso modo in cul ebbero un ruolo 
estremamente importante nel ren 
dere «accettabile» tutto Il movì- 
mento del folk e della protesta. A di 
spetto del loro modo di vestire, 
compito e tradizionale, e del canto 
estremamente ortodosso, erano fi- 
gure molto note e amate nelle uni- 
versità e nelle manifestazioni. 

il loro primo successo è stato If 
Had A Hammer di Pete e, è 
altri brani fra cui This Land ls Your 
Lan Go TA RONTRe Modatsine 

Magic Dragon). Nai 1968 
hanno «introdotto» un nuovo auto- 
re, John Denver, che, coisuo brano 

On A Jet Plane, è andato al 
n° in America sal n° 2n Inghilter- 
ra. dove la signora Wilson, consor- 
te dell'allora prima ministro, sì dice 
abbia affermato che fosse la sua 

‘canzone preferita. 

Dal 1971 il toro momento storico 
era passato a sì sono sciolti. Ognu- 
no di loro ha fatto un album solo, 
Mary Travers ha una trasmissione 
radio, essenzialmente di interviste: 
il suo colpo più grosso l'ha fatto 
con Bob Dylan 


Disc 
Peter, Paul & Mary (Warner ros) 


np 
{Wamer Bros) n.p. 

In The Wind (Warner Bros) n.p. 
Peter, Paul & Mary In Concert 
(Warner Bros) n.p. 

A Song Wil Rise (Warner Bros) 
no 

See Whal Tomorrow Brings 
{Warner Bros) np. 

Peter, Paul & Mary Album 
(Warner Bros) n.p. 

Album 1700 (Warner Bros) n.p. 


Late Again (Warner Bros) np. 

Peter, Paul & Mommy (Viarner 
Bros) np. 

Paul 


Paul And (Warner Brca) np 
Mary Travers: 


Tui {Warner Bros) n.p. 

Giory (Wamer Bros) np. 
Ali My (Warner Bros) 
np 
Peter Yarrow: 

Peter {Warner Bros) n.p. 
That's Enough For Me (Warner 
Bros)n.p. 


Sopra: Paul, Mary e Peter 
l'ann) Sessanta, 


P.F.M. 


Franz DI Cioccio batteria e voce 
Flavio Premoli tastiere e voce 
Franco Mussida chitarra e voce 
Gregory Block violino 

Patrick Djivas basso 

Bernardo Lanzetti voce e chitarra 

La Premiata Forneria Marconi (ll 
nome è stalo poi abbreviato in 
P.F.M)) si è formata sulle ceneri di 
uno del comj beat italiani. 
Quelli, nel 1971; la formazione 
comprendeva Premoli, Di Cioccio, 

ini, Mussida e Piazza. Fonden- 
dojazz. rock e classico In un modo 
molto ‘amato dai gruppi inglesi 

Nash-rock, il nuovo complesso di- 
venne in breve la maggiore attra- 
zione rock in ital 

Nel 1973, alla ricerca di uno sboc- 
0 internazionale, hanno commis- 
sionato all'ex paroliere e uomo del- 
le luci dei King Crimson, Pete Sin. 
field (=), di scrivere le parole inglesi 
dei pezzi. Sinfield lì ha presentati a 
Greg Lake di Emerson Lake e Pal 
mer, e la P.F.M. ha firmato con la lo- 
ro elichetta Manticore. 

Photos Of Ghosts (1973), primo rì- 
sultato di questa collaborazione e 
che Sinfield ha anche prodotto, è 
entrato nelle classifiche americane 
prima che il ars avesse mai 
suonato in USA. Il secondo album 
The World Became The World 
(1974), vedeva l'introduzione del 
nuovo bassista, Patric Djivas. Sin- 
field scrisse ancora le parole, ma la 
produzione era di Claudio Fabi. 

Il terzo, P_F.M. Cook, vanne regi- 
strato dal vivo alla fine della prima 
toumée americana durante due 
concerti, a Toronto e al Central 
Park di New York: anche questo 
entrò nella classifiche americane. 

I po non era comunque sod- 
disfatto delle parti vocali è Intro: 
dusse un cantante, Bernardo Lan- 
zetti che ha debuttato in Chocolate 
Kings, registrato a Milano nel 1976. 
Sempre nei ‘76 Mauro Pagani ha la- 
sciato il gruppo sostituito nel '77 da 
Gregory Block. Jet Lag è il titolo 
dell'ultimo album. 


Discogratia: 

Storia DI Un Minuto (N°) 
Per Un Amico (N° |) 
Photos OI Ghoste (N° 1) 
L'Isola DI Niente (N° |) 
Live In Usa (N° 1) 
Chosolale Kings (N° |) 
PARSO 100) 

Prime Impressioni (N° 1) 
Celebrations (N° |) 


Philadelphia 
International 


Alla fine degli anni ‘50 e all'inizio 
dei '80 Philadelphia era seconde 
solo a New York nel produrre mul, 
ca leggera, principalmente perché 
un grosso shaw televisivo di Dick 
Clark, “American Bandstand" pro- 
dotto nella città, dava la possibilità 
‘a molti artisti locali di mettersi in 
evidenza. In questo modo si fecero 
luce Freddy Cannon e anche Sì- 
mon e Garfunkel, quando facevano 
Tom e Jerry, prima che venissero 
fondate fe etichette Cameo Park- 
‘alla fine del '50. Nella scuderia 
della casa c'erano poi Chubby 
Checker, Rydell e gli Orlons. 

La città non possedeva comunque 
un suo studio a 4 piste fino a quan- 
fo Kenny Gamble e Laon Hut | 
loro studi Sigma Sound comincia» 
rono ad emergere come forza trai- 
nante di Philadelphia e in breve 
come elemento più influente di tut- 
ta la scena rock e soul. 

Già nel 1973 all'epoca della fon- 
dazione della Philadelphiu, Gam- 
bla & Huff avevano sviluppato un 
doro soffice stlle di soul orchestrali, 
in collaborazione con l'arrangiato- 
re e produttore Thom Bell, e per un 
certo periodo sembrò che la Phila- 
delphia avrebbe potuto contrastare 
la Tamla Motown (8) che sì trasferi» 
va allora sulla Wesi Coast 
Comunque, anche se tutte le 
me pubblicazioni dei gruppi solisti 
della Philly hanno avula successo, 
sono poi stati in pochi a durare; gli 
O'Jays sono stati quali con più ie- 
nuta, mentre | Three Degrees han- 
ino avuto successi tra il ‘74 @ il '75, 
ma non si sono affatto rivelati nuovi 
Supremes. Harold Melvin e Blue 
Notes, The Intruders e Billy Paul so» 
no altri associati all'etichetta che 
hanno avuto qualche successo; ma 
alla resa dei conti la Philly è diven- 
tata famosa nontanto per suol arti- 


sti, quanto per il suo sound 
sessionmen, che, fra l’altro, hanno 
anche registrata dis 
di MESE ottenendo diversi succes- 
sì. Eccellente la qualità degli studi 
di registrazione Sigma Sound. Mol- 
ti artisti soul è rock hanno scelto di 
lavorarci recentemente fra cui 
Bowie con Young Americans. 

Gli uffici della Philadelphia Sound 
sono oggi nell'edificio che ospitava 
prima la Cameo / Parkway 

The Sound Of Philadelphia", di 
Tony Cumming, è un'ampia esposi- 
zione della scena musicale locale 


i suoi 


Phillips è nato a Florence, Alabama, 
nel 1923. Mentre lavorava come D 
J.a Memphisalla radio WRAO si re- 
se conto di quelle che 
coltà che incontravano gli artisti di 
colore per registrare del dischi; la 
maggior parte delle case discogra 
fiche finiva coll’arrangiarsi con re- 
gistrazioni in luoghi di fortuna 

Phillips era bianco, ma 
di Sun nel 1950 con l'inter 
registrare solo artisti di colore; ha 
fatto incisioni con Howlin" Wolf, 
B.B. King e. altri, vandendo poi i na 
stri a case come la Chess di Chica- 
go, @ la RPM di Los Angeles. 

Dal 1953 si era abbastanza asse- 
stato per lanciare la sua etichetta 
Sun, ottenendo all’inizio del suc- 
cessi con Rufus Thomas e Junior 
Parker. Nel 1954 entrò negli studi 
unragazzotto blanco per registrare 
un palo di pezzi per sua madre 
Phillips ne rimase imprassionato @ 
gli fece un contratto; era nata la 
leggenda Elvis Presley (») 
Quando produceva | dischi, Phil- 
lips si avvaleva di una tecnica di in- 
cislone; Charlie Gillet l'aveva de- 
scritta come «documentaristica» 
che permetteva al cantante di muo- 
versi più aglimante. Phillips era riu 
scito a trovare lo stile più adatto a 
Praslay e i dischi fatti con la Sun si 


Sotto: / Pink Floyd fotografati sul 
palco durante la loro tournée 
mondiale del 1974. 


avwalgono di interpretazioni natu- 
ralmente dinamiche e vivaci che ra: 
mente è stato in grado di ripetere. 
Come Phillips, anche Presley 
amava ll blues, specialmente Big 
Bill Broonzy ® Big Boy Crudup e fu 
la registrazione di Presley di Miste- 
ry Train (scritta e già registrata da 
Junior Parker) e di That's All Right, 
Mama di Grudup che fusero per la 
prima volta le tradizioni coun 
blues in un stila poi divanu 
conii nome di R&R: è da 
nato quel suono 

Dopo Presley, Phillips ha conti- 
nuato a lavorare con artisti bianchi 
tralasciando ur 
&R.Ha regi 
ry Lee Lewis, C 
Gash e Roy Orbison, pi 
derli per compagnie più gr 

| suol maggiori successi commer 
ciali sono stati Blue Suede Shoes di 
orkins. | Walk The Line di Gash e 
Whole Lotta Shakin' Goin'On di 

Lewis. 

Mentre | nastrì delle registrazioni 
originali dei suoi artisti cambiano di 
mano a prezzi vertiginosi. la Sun ha 
smesso le attività nel 1968. 


che è 


Shawn Phillips 


era, per sua stessa ammissione, un 
bambino poco disposto alla disci- 
plina; venne cacciato dalla scuola 
e andò in marina dal 1959 al 1961 

Imparò a suonare la chitarra, si 
trasterì a Los Angeles dove fece 
amicizia con Tim Hardin (»); | due 


poi verso oriente per 
andare al Greenwich Village, 
Phillips si guadagnò da vivere al 
l'inizio lavando piatti al Night Owi, 
prima di cominciare a esibirsi in di 
versi club di New York. Durante un 
concerto in toumée ha conosciuto 
Ravi Shankar, decidendo di andare 
in India per imparare ll sitar. È arri- 
vato solo fino a Londra dove ha fat 
to due album acustici e partecipato 
a un film “Run With The Wind' 
- Phillips ha accompagnato Dono- 
vanin USA aprendo ll suo spettaco- 
lo, abbandonando pol Il folk in ra: 
gione di un approccio più rock 


Tornò in Inghilterra per cercare di 
riprender la sua carriera cinema! 
grafica, ma, poiché non aveva un 

ermesso di ro gli venne rif 


do Farren se ne 
tournée americana 

Ritornati in Inghilterra e con ll no- 
me ci Pink Fairles, essi aggiunsero 


tò durante una 


tato l'ingresso e, dopo un po' di Twink come secondo batteri 
grane burocratiche venne dichia- seguendo le orme dei (Social) 
rato «persona non gradita sì - Deviants come gruppo della comi; 


nel'87 si è rifugiato in Italia, a Posì- 
tano. dove ha Imparato Yogascon- ti concerti gi 
trollo del respiro, chegli hanno per- Hawkwind (8). 

messo di giocare a pieno la sua bel- -—_Hanno registrato un primo album 
la voce dotata di una notevole deludente nel 1971, dopodiché 
estensione. Twink se ne è andato. Il gruppo ha 


nità di Notting Hill Gate, dando mol 


tuiti spesso con gli 


tirato ma- continuato in trio, completando un 
nager, riprendendo in seguito la secondo album, What A Bunch Of 
sua carriera. Ha fattio 7 album per la Sweeties (1272), migliore del pri 


A&M. mo, a pochi passi dal successo 
Rudolph decise comunque di an. 


Discografia: darsene e il gruppo è passato attra- 
Contribution (A & M verso diverse formazioni 

Second Contribution ( dosi con Lamy Walls, ex UFO, alla 
Collaboration (A è M nitarra. 

Faces (A&M Questa formazione ha registrato | 
Bright While ) terzo album, Kings Of Oblivion, ma 


Furthermore (AA è M 
Do You Wonder? (A & M 


Pink Fairies 


Paul Rudolph chitarr 
Larry Wallis c 
Duncan Sanderson basx 
Russel Hunter 


10 Mick 


cadde ancora di più negli onnipre- 
senti problemi finanziari. Non bastò 
ritorno di Twink a rimettere in se- 
gruppo, che alla fine del 73 si 


Nella primavera del '75 c'è stata 
riunione occasionale con ta 
formazione citata all'inizio. L'anno 
0 i Fairies si sono riformati In 
trio, dal momento che Rudolph sl 
era unito agli Hawkwind 


Farren, Sieve Took, @ Twink, nati _ Discografia: 

dalle ceneri dei (Social) Deviants, Never Never Land (Polydor) n.5 
un gruppo che comprendeva Far- What A Bunch OI Sweetles 
ren, voce, Sanderson, Hunter e Ru- (Polydor) np 


dolph. Gruppo che si sciolse quan- 


Pink Floyd 


Rick Wright ta 
Roger Waters è 


Kings 01 Oblivion (Poly 


e Nick Mason batteria 
Dave Gilmour chitarra 


La formazione griginale dei Pink Floyd vedeva Syc Barrett alla chitarra a) 

osto di Dave Gilmour; per ll resto nessun cambiamento. Roger Keith 
(Syd) Barrett era ato rel gennaio 1946 a Cambridge, in inghilterra, in 
portante centro Univeraitario. Insiama a Waters e Gilmour ha studiato alla 
scuola superiore di Cambridge. Spostatosi a Londra. ha seguito i corsi 
della Camberwell School Ot Art, dove, oltre che a dipingere. ha anche 
imparato a suonare la chitarra. Ha suonato in diversi gruppi, Geoff Mott 
and the Mottos. gli Hollering Blues, e in un duo folk con Giimour che gli 
insegnava i pezzi Segli Stones durante gli intervalli per il pranzo. 
architettura all 
politecnico di Regent Street a Londra. Era nello stesso corso ci Nichalas 
Berkeley Mason e Richard Willam Wright, entrambi londinesi. Waters, 
Mason è Wright formarono un gruppo che chiamarono Sigma 6. Si occu- 
pava dei loro affari Ken Chapman, anche lui ex studente del politecnico, 
che non ebbe fortuna nel cercare Una casa discografica. Essi tentarono li 
successo con nomi quali T-Set, Abdabs. Screaming Abdabs, tutti caratte- 
rizzali dal lallimento 

Conll nome di Abdabs hanno concessola loro prima Intervista al glorna 
le dei politecnico. A quei tempo Clive Melcalt suonava ll basso e Roger 
Waters la chitarra solista. Il gruppo aveva dua cantanti, Keith Nobie e Ju 
lotte Gale 

Gli Abdabs sì sciolsero e Juliette Gale sposò Rick Wright. Mason, Wright 
e Waters ci riprovarono, questa volta prendendo ll chitarrista jazz Bob 
Close. Waters introdusse anche Syc Barreti che aveva conosciuto a Cam 
bricge. Barrett irovò il nome al gruppo dal titolo di un disco di bluesman 
della Georgia, Pink Anderson e Fioyd Council. ll nome scelto era Pink 
Floyg Sound. Le differenze tra Barrett e Bob Close portarono quest'ultimo 
a lasciare ll gruppo. 

La formazione si è così stabilizzata: hanno fatto un palo di feste, maiilloro 
primo impegno regolare è stato al Marquee al sabato pomeriggio. in uno 
spettacolo che chiamavano “The Spontaneous Undergrouno* comincia- 
to nel febbraio del 1966. Qui siscno costruiti loro primo esiguo ma ladela 
seguito diventando più o meno ll complessa «ufficiale» della Londra sot. 
terranea. Fufì chel vide i loro primo manager, Peter Jenner, el che co- 
minciarono a sviluppare ls loro tecniche elettroniche fra un pezzo e l'altro 
di Chuck Barry 

Nell'ottobre del 1956 ebbero un contratto settimanale regolare al London 
Free School's Sound/Lighi Workshop nella chiesa di Ognissanti a Not. 
ting Hill. È qui che due coniugi americani. Joel e Toni Srown, provenienti 
dall'istituto di Tim Leary, cominciarono a proiettare diapositive su di oro 8 
a pensare di accompagnare il loro concerto con un lightshow. 

NT 15 ottobre “International Times". Il primo giornale underground euro- 
peo, venne lanciato con un grosso party alla Roundhouse. | Pink Floyd 
suonarono davanti a 2 000 persone proiettando speciali diapositive su di 
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George Roger Waters ha lasciato Cambridge per studia 
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Atom Heart Mother. Per gent. conc. EMI Harvest 


lora # sul pubblico. Il 3 dicembre hanno fatto un altro spettacolo alla 
Roundhouse, questa volta di beneficenza per lo Zimbabwe dopo che il 
governo razziste di lan Smith era salito al potere e il 12 fecero un'altra 
Serata di baneficenza, alla Royal Albert Hall per la Oxfam. ll 31 ottc 


1966 | Pink Floyd più Peter Jenner e Andrew King aprirono la Blackhil 
Enterprise per curare il management del gruppo. In novembre presero 
Jo 


Gannon perché si occupasse della li po che | Brown erano 
tornati a Milibrock, Il 23 dicembre 1985 ebbe iuogo la prima delle serate 
dell'UFO che avvenivano ogni venerdì sera in una sala ca ballo irlandese 
in Tottenham Court Road ‘| Pink Floyd ebbera un contratto sia per la 
musica che per le luci e diventarono Il complesso fisso del locale. L'UFO 
divenne il locale alla moda della scena underground londinese che si 
sviluppava proprio in quel periodo; | Pink Floyd insieme al Soft Machine 

(8). i Crazy World Of Arthur Brown e i Tomorrow erano l'archetipo di una 
nuova onda di gruppi di «rock psichedelico». 

Nel gennaio ciei 1967 Joe Boyd (®), direttore musicale dell'UFO, ha 
prodotto il loro primo 45 giri, Amokd Layne, un pazzo di Syd Barrett 
Parlava di un travestito. pervertito che rubava la biancheria femminile 
nelle lavanderie a gettone; un pezzo che venne bandito dalla stazione 
pirata Radio London. perché troppo audace. Arrivò al n° 25 della ciassii 
ca inglese 

Inquesto periodo la posizione di Barrett all'interna del gruppo era di indi- 
scussa predominanza. La sua chitarra era particolare e riconoscibile. 
scriveva poi praticamente tutti | pezzi, Firmarona un contratto con la EMI 
ricevendo un anticipo di 5 000 sterline, non poco per l'epoca, a condizio 
ne di licenziare Boyd e affidarsi a Norman Smith, uno dei produttori dello 
staff EMI: cosa che fecero senza indugio. 

ll 26 aprile 1967 suonarono el famoso Fourteen Hour Technicolour 
Dream Free Speech Festival per “International Times", all'Alexander 
Palace di Londra. Era l'equivalente dei be-in che avevano luogo in USA: i 
Pink Floyd erano i primi in cartellone: suonarono al tramonto. 

il12ma itato “Games For May" alla Queen Elisabeth 

odo in cul un gruppo di nome suonava per non più di 
mezz'ora, atfrontare uno show lungo poteva sembrare eccessivamente 
ambizioso. Ullizzarono un sistema rudimentalmente quadritonico. ag- 
giungendo due casse posteriari all'impianto normale, Gi furono proiezioni 
miliani di palloncini e fiori per tutti. Barrett aveva scritto nuove canzoni. ira 
cul Games For May che successivamente venne pubblicata a 45 giri col li 
tolo See Emily Play. In luglio era nei n° 5 della classifica inglese. Apparvero 
su‘TopOfThe Pops" ederano sulla strada giusta per diventare un grup. 
po di nome. 

Ii loro primo album, The Piper Al The Gates Of Dawn venne pubblicato il 
Sagosto 1967 e su 11 canzoni dell'album, 10 erano di Barrett. Aveva fatto 
anche i disegni del retro di copertina 

In ottobre facero la prima loro tournée americana, suonando al due Fill- 
more, East e West. Mentre il resto del gruppo era sempre stato piuttosto 
incline all'alcol, piuttosto che alle droghe, Barrett era estramamente 
coinvolto nell'aspetto psichedelico dell'underground: prendeva molto 
acido e da queste esperienze traeva molta dell'ispirazione per suonare e 
comporre. 

È probabile che abbia esagerato, 0 può anche darsi che sia stato assalito 
da problemi più prafondi, ma, prima della tournée aveva già cominciato a 
comportarsi in modo scostante e le sue condizioni peggioravano giorno 
per giorno. Diventava sempre più imprevedibile: capitava che nei concerti 
suonasse per tutta la sera lo stesso accordo guardando il pubblico immo- 
bile. Gi sono mille storie a proposito, ma tutte concludono sul fatto che 
‘Sydera completamente sballato: non aveva più li conirolio dei movimenti. 
in gergo si dice, era completamante ‘‘flippato 

ll 18 novembre un altro 45 giri, Apples And Oranges, registrato tra gli 
studî De Lane Lea, Sound Techniques e Abbey Road, iu un fiasco 

Nel frattempo i rapporti con Barrett diventavano sempre più dilficili e 
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Eaetiioeie — _ _di 


Ummagumme. Per gant. conc. EMI Harvest 


venne decisa di chiamare Dave Gilmour, suo vecchio compagno di scuo 
la. Questi sì uni al Pink Fioydil 18 febbralo 1968 e per setta settimane i due 
suonarono insieme, ma era solo questione di tampo, prima che Syd se 
ne andasse: lo face Îl 6 aprile (a Syd Barrett) 

David Gilmour era nato a Cambridge e andava alla stessa scuola di Bar. 
rette Waters. Prima di entrare nei Floyd aveva vissuto a Parigi dove aveva 
formato un gruppo con cui aveva fatto tournée in Europa. Conosceva be: 
ne il francese e fra le sue numarose attività c'era anche quella di modello, 
Gilmour è l'unico dei Floyd che ha dei contatti con l'ambiente musicale, 
unico che sì fa vedere nel club 

Nei frattempo la Blackhili era stata sciolta, anche se Syd Barrett conii 
nuava a essere in società. | Floyd suonavano adesso in posti più grandi e 
apparivano regolarmente al Middle Hearth Club, un successore dell'UFO. 
Vi hanno suonato sette volte, cominciando il 16 dicembre 1967. 

Poco prima che Barratt a no andasse pubblicarono It Would Be So Nice 
che non andò bene. Sembrava che non fossero più capaci di fare 45 giri 

La Biackhili organizzò il primo dei loro famosi concerti gratuiti a Hyde 
Park it 29 giugno! Floydinsieme a Roy Harper e ai Jethro Tull suonarono 
per un pubblico entusiasta. Questo fatto insieme alle recensioni favo- 
revoli per Saucertul OI Secrets che venne pubblicato nello stesso giorno, 
diede al gruppo la fiducia di cui aveva bisogno nel momente in cui aveva 
perso forse lo strumentista più in evidenza e l'autore più prolifico. Fu War 
ters a emergera componendo pezzi comi Lel There Be Lighi o Sel The 
Controls For The Heart OI The Sun. l brano che dava il titolo all'album at- 
friva più degli altri indicazioni verso la strada elettronica che il grupr 
avrebbe seguito 

Fecero tournée in America e Europa dal luglio al settembre del 1968 per- 
fezionandoii loro show fino a farlo diventare estremamente spettacolare € 
articolato con effetti speciali e light-ghow. Alla London Fastival Hail del 14 
aprile i Pink Floyd presentarono “More Furious Madness From The Mag 
sed Gadgets of Auximenes” dove utilizzarono per la prima volta il loro Azi- 
muth Coordinator. La loro tournée si chiamava “The Journey" (ll viaggio) 
si avvaleva di un suono a 360 gradi e dell'Azimuth, una cloche di controlla 
che permetteva di far girare il suono. In luglio venne pubblicato More, 00. 
lonna sonora che avevano scritto per un fiîm di Barbet Schroeder. Waters 
faceva la parte del leone come autore e il suo lavoro mostrava uno svilup= 
Po impressionante. 

Seguirono allre otferte par colonne sonore e na composero due, per 

Tonite Let's All Make Love In London” di Peter Whitehead a "The Gom 
mittee” un film con Paul Jones, 

Venne poi Ummagumma, un doppio album per la nuova etichatta under. 
ground della EMI, la Marvast. Fu pubblicato In ottobre e aveva due 
facciate dal vivo, registrate al Mothers Club di Birmingham e al Man 
chester College Of Commerce nei giugno del ‘69. Le versioni dal vivo dei 
vecchi pezzi non portavano niente ci nuovo, ma l'altro album era interes. 
sante; ogni membro del gruppo aveva a disposizione mezza facciata 
dell'album per sperimentare ciò che più lo interessava. Wright, Gilmour e 
Mason hanno tutti scritto pezzi molto lunghi e più o meno autoindulgenti, 
divisi in parti numerate, mentre Waters ha fatto diversi pezzi 

ll dicembre 1969 li vedeva a Roma a scrivere è registrare la colonna so- 
nora di “Zabriskie Point di Michelangelo Antonioni. Alla fine ben poco 
dal lavoro venne utilizzato, ma Come In Number 51, Your Time ls Up si è 
fivelato perfetto per accompagnare la scana dell'osplosione della villa nel 
daserto, anche se sì trattava di Eugene con un nuova titalo. Nel marzo del 

70 la MGM ha pubblicato l'album della colonna sonora, in cui compariva- 
no tre brani dei Pink Floyd. Del lavoro con Antonioni, Roger Waters ha 
detto: «Era un Inferno, un vero inferno». Nai maggio dei ‘70 Gilmaur si è 
unito a Syd Barret par un concerto all'Olympia. I Pink Floyd non fecero 
niente di nuovo fino al festival di Bath, dove, alle ire del mattino, eseguiro. 
no per la prima volta Atom Heart Mother, con coro. sezione di liati e spet- 
tacolo di fuochi. L'album uscì in ottobre è trovò un notevole seguito; andò 


blicat 


toumée europea £ 


jurante la quale han 
lari. Atom Heart Mother era 


a colonna sonora di “The Body 
iretto da y per ll quale G 


uno spettacolo di due ore 


Part luochi artificiali 
ago mentre suonavar 
1 tardi Echoes). Sott 
Aatronome Domine come t 

tutti 


Medie vanne pubbl 


do di stanchezza all'inizio degli anni ‘70. 
Hann: un disco Obscured By 
sonora, V un altro film di Bai 
dat Schroeder. Venne registrato Héronville in Francia, per 
e equipaggiamento del grupp risultato tecnico fu scade: 
amente fu questo disco è in America, diffus 
2 cosa mai avve 
1972 il film “Pink Floyd at Pompei”, girato da Adrian Mabe: 
TV europea e prolettato la prima volta al Festival di Edimburgo 
ser Buona parte dell'anno lu occupata dalla registrazione di Dark 
Sie Of The Moon, che richiese nove mesi di lavoro meticoloso. Fu es 
ita con una presentazione speciale al Planetarium di L 
ro capolavoro e quello che molti aficionados dall’ulti 
x dating Td. li gruppo si occupi Mo stress, de 
paz d letà contemporanea: ll tutto riportato 5 
lens ici è veramente brillanti lavori di produ 


o suggerito che proprio questa brillantezza sonar: 
bum gno perfetto per audiolili maniaci, ma sarebb 
non riconoscere anche questo merito alla band 
"I e.H 
icano e ha praso residenza stabile nelle 
anni, «Un discreto album» dice Roger \ 
n li USA accompagnati da ur 
Ò use agli spettacoli soul. Al ritorno si 
tia 18000 persone, utilizzando moltissime trova 
ntano, neve artifi 
Dopodiché sì rilirarono per sei m 
o di benelicenza par Robert Wya 
n diecimila sterline. 
del ‘74 Dave 


spettacola 
luci, e un enorme gong ch 
era rotto la schiena 


merei che si schi 


= allmour ha prodotto Blue Pine Trees degli Uni 

x ansatlantio e ha anche fatto qualche concerto conla Suther 
a ners & Quiver (8) sostituenda ll chitarrista quando era malato Ai 
Ruttuni ci settembre di Biackhill a Hyde Park ha suonato la chitarra per 


Sex = "). Sempre nel 1974 Nick Mason ha prodotto Round One per 
tunti Principal Edwards {il suo seconi I gruppo). Ha anche 
me produttore a Rock Bottom di Robert Wyatt, ottenendo un 
ma molo pullto che ha pol ripetuto In Shamal dei Gong (#) 
do che cominciaror 
lle serie siffice 


Side Of The Moon. 


‘he ll grup- 


lel materiale che fi 


K- hanno fatto una tournée in Inghilterra, con un succe 
Bota: | primi Pink Floyd. Da sinistra a destra: Wright, Barret, Waters e 
Pre 


The Dark Side OI The Moon. Per gent. conc. Harvest. 


per quell 
udendo. Un bi 


poche settiman 
Nei 1975 hanno comi 
glio, tornando, senza 


ballottat dal repentino cambio di fuso orario, ® 3 
dei problemi tecnici © il grug 
incerto così disastroso da far loro dichiarare 


ato in Inghilterra 


Passarono l'inizio dî quell'anno in st 


s fu pres 
ciale del gruppo e si dice abbia vanc 


da le vendite dei biglietti 
incerti 
sa molti pi 


ana, in giugno e lu 
al Festival di Knet 


he non avrebbero più 


io e finalmente, dopo sei mesi di 


avoro e dopo due anni e mezzo da Dark Side OI The Moon, hanno prodot. 
Dil suo seguito. Si 
bre del ‘75 e a 


inevitabile 


monds (d 
vesti anni 


Discografia: 
The Piper Al The Gales Of Dawn 


A Saucertui OI Secrets 


More 
Ummagumma I 
Atom Heart Mother (Ha 


amava Wish You Were Here, pubblicati 
con delusioni 
nsiderandio!i livello del 


rse occorrerebbe loro ancora un po' di 
per farmare lì processo di deterioramento artistic 
di Dark Side Of The Moon è destina! 


ino stati 


nel settem- 
una delusione quasi 
pezzo Shine On You 
olitolo, dimostra che 
o ancora la perdita di Syd 
l'energia pazza di Syd 
E. comunque, l'ombra 
a a lungo 

tin un doppio, 


ii anc 
ipubblicati dalla Har 


Modelle (Han 
Obscured By Clouds (Harves 
Dark Side OI The Moon (Harvest) 
Wish You Were Here (Harvest 
Animals (Harve 

Raccolte: 

Relics (Harvest 


Plastic Ono 


Paul Cotton 
Rusty Young chitarra ; 


Timothy B. Schmit 
George Grantham battena è 


fi fondi 


da Richie 
o Originale dei 


Poco sono si 


o primi 
aver completato di 
album dei Buffalo Springfie 
oro) a unirsi per un nuovo 
grup; Young & 
Grantham e Meisnar, entrambi, c: 
me lui, del Colorado. per completa 


risulta 
zada part 

polirmo ic e pubbl 
kin'Up The Pieces. 


i grup- 


cè Pic- 


Stone Canyo 
na e agli Eagles (®) 

poi. Messina è poi passato 

chilarra al basso fino al fedi 

Schmit (che era prime 
una prima versio- 
Sacramento) en- 
realiz. 


unirsi alla 
Rick Nelson 


trò nella formazi. e ha 
zato Poco e ll bell'album dal 
Dellverin' 

Gi sonostati 


di lormazione; 


terio! 
Messina si 


cambiamenti 


Paco Seven. Per gent. conc. 
Epio. 


dato, dicendo che leva più 
fare loumnée. ma ricom: 

{0 dopo insieme a Kenny Loggins 
Loggins è Me fu rimpiazzato 
fa Cotton (ex Ni 


che, oltre a suonare a sol 
sta, era un cantante abbastanza 
avo per affiancarsi a Furay nelle 
parti soliste, Questa formazione ha 
dotto tre album. From The Insi 


de (1971), A Good Feelin' To Know 
(il brano. che ha dato il titolo alla 
raccolta, e ai gruppo un 45 girì di 
grosso successo, è forse il loro mi 


glior pezzo) e Crazy Eyes (1973; 
Nel settembre del ‘73 Furay. fru- 
strato dall'incapacità del gruppo di 
raggiungere il grosso successo, se 
negandalo per formare la South 
-Hiliman-Furay Band(®), Dopo qual- 
che indecisione gli altri quattro 
hanno deciso di continuare piu 
sto che di lasciare tutto. Hanno fat 
to due album relativamente poco 
appariscenti Seven e Cantamos, 


prima di firmare un nuovo co 

la ABG nel 1375, anno in cui 
loro tenacia è stata premiata, dal 

pmento che la ‘oro prima pubbli 
cazione per l'ABC. Head Over 
Heeta, si è dimostrato Il loro album 
di maggiore so. Oggi suona: 
no con rinnovato vigore 


"The Very Best Of Poca è un dc 
raccoglie ll meglio 


‘ona per la Epic 


Discografia: 
Pickin' Up The Pieces (E 
Poco (E 

Delliverin' (î 
From The Inside (€pic) n p 
A Good Feelin' To Know (E 


Crazy Eyes (Epic) n £ 


Cantamos 
Head Over Heels 
Live n 

Rose OI Cimarron (AE 
Raccolte: 


The Very Best Of Poco 


The Pointer 
Sisters 


Bonnie Polnter 
Ruth Pointer 


Anita Pointer 
June Pointer 
Elton e 
n pochi 


esa e. di fatto, 
permesso di fare music 

sa fino a quan ciarono 
è frequentare la scuola superiore 
momento in cui le sorelle hanno 
ero la lora inclinazione per il 

R & Bel jazz li motivo per c 

sottrassero velocemente al coi 

trollo dei genitori, rifacendosi a 

che del tempo perso. è evidenziato 

dal fatto che Bonnie ha anche lavo- 
rato per un certa periodo come bal 
lerina topless. 

Dopo la scuola asse fecero cose 
diverse. Ruth ha cantato; Anita ha 
studiato par diventare segretaria 
Bonnie ha studiato danza africana 
e moderna, oltre al pianoforte. Bon- 
nie e June (la più giovane, allora 


tare che, 
portali 


te 


manager, le ragazze hanno racco 
to lutto quello che avevano e sono 
andate a Houston, Texas, nella 
speranza di fare successo. Fini in- 
vece la, dal momento che gi 
ingaggi e le registrazioni promesse 
non sì realizzavano mai e lu un ami 
co di un amico, ll produttore David 
Rubinson, a recuperarie, mandan 
dei biglietti per la California. 
iubinson ha Irovato alle sorel 

oro in sala d'incisione, prima 

| Cold Biood e p Eli 


cientemente, le Pointer Sisters si 
indirizzarono verso la stessa strada 
della nostalgia e del kitsch, utiliz: 
zando un repertorio estremamente 


vasto e 
Ross a Wang Dang Doodle), a 


to il primo ing 
anche se disastro 
&d una serie di esibizioni in 
e feste e a unirsi poi al Dorothy 


n cui Be 


nche se probat 


da Lamber 


loro numero con prese in 
giro del mondo dello spattacolo, 
indossando un raffinalo guardaro- 
ba in stile anni ‘40. Molto presto le 
oro esibizioni al Troubadour le 


p 0 sulla bocca di tutti nella 
West Coast: gli ingaggi alla televi 
sione si moltiplicaror suc 


so discografico sarebbe seguito a 


Con la produzic 
son hanno 


ten 
st 


mostrato il 


do ( 
ves: 


ve termine. 


egistra 


) The Polnier. Sielere 


avandone Il primo hit ame 


fiano con Ves We Gan Gan Gi A 
nell'agosto dello 


cusssint 


e) 
1 1974 hanno ulteriormente di 
oro eclettismo scriven- 
[Anita e Bonnie) un grosso suc- 
nelle classifiche country 


arizioni 


ibadour di Los Angeles. 
Middier (»: 
a scena di New York e, 


Sopra: lggy Pop, una delle più 

strampalote figure del rock. È 
noto per le sue esibizioni 
oltraggiose 


Falry Tal canzone ha vinto un 
fammy Award come migliore pe 
ntry dell'anno. 


Discogratia: 
The Pointer Sisters (E 


Thal's A Plenty (Blu 
Live Al The Opera House (Elut 


Steppin' (Èlu ' 


Jean-Luc Ponty 


Nato In un villaggio del nord della 
Normandia, una della 
Francia, ha appreso musica 

a da giovanissimo, dal padre ® 
dalla madre, insegnanti rispattiva 
mente ci violino e pianotori 


europea. apparendo nella Jat Gil 
son Band, guidando un suo gruppo 
è registrando con una infinità dl ar- 
tist di primo piano; con Stephane 
Grappelli è Stutf Smith ha registra- 
10 per la BASF nei 1966 Violin Sum 
mit 

Portat 


verso la musica amplifica 
tae privo ciinteresse per la staticità 
della scena jazzistica europea 
Ponty si è recato negli USA nel ‘6 
dove è entrato nel «giro» delle Mot! 
hers Of Inventi nparendo con 
elettrico nell'album di 
Frank Zappa Hot Rats, 
L'album solo del '70 di Ponty, King 
Kong, è stato registrato sotto la 

rezione di Zapi ist 
poi girato negli 
della Mothers, George Duke. 
Più tardì nello stesso anno è torna- 


del 1970, 


violino 


he 
‘A con ll pianista 


eil 


to in Europa, mettendo insieme le 
Jean-Luc Ponty Experience, fa 
cendo intense tournée fra il ‘73 ell 


72. Ai suo ritorno in USA nel gen- 
3 venne di nuovo avv 
nato da Zappa, unendosi alle Mot: 


hers Of Invention (» Frank Zappa) 
fino all'ottobre di quell'anno, 

A questo punto si è unito alla rico- 
sttuita Mahavishnu Orchestra (= 
John Meclaughiin) suonando in 
concerto e registrando con loro per 
tutto Il ‘74, Ha lasci formazio. 


ne nella primavera del ‘75, quando 
ha firmato un contratto da salista 
con la Atlantic. pubblicando Upon 
The Wings Of Music 

Ha partecipato a dischi di vari artl- 


sti, fra cui Honky Chaleau di Elt 
John dal 1272 

La discografia è parziale 
Discogralia: 

Violin Summit (E 

Experience. 


The Electronic Connection 
King Kong (Paci 
Upon The Wings Oî Music 


Aurora ( 
Raccolte: 
Portraît (Uniteci Artist 


Iggy Pop 


iggy Pop è il Robert Johnson dell 
Haavy Metal‘, ha detto un entu 
sta del personaggio più bizzarro e 
stravagante che abbia mai apposto 
ia SUB firma a un contratto disco- 
gralico, portato il suo mag 
rriverente su un palco 
All'anagrafe James Jewel Oster 
burg è nato ad Ann Arbor, Michi 
gan, nel 1947 da genitori insegnan- 
îi, ha adottato il nome Iggy quando 
ha cambiato complesso, passando 
da un gruppo punk di Detroit, Th 
iguanas, a un locale gruppo rivale, i 
Prime Movers. Dopo essere andato 
a Chicago per suonare blues con il 
batterista di Paul Butterfield, Sam 
Lay. Iggy è tornato 8 Detroit con 
una visione estremamente origina- 
fe, quasi demente. Ed ecco gli 
Stooges, con Iggy come cantante 
contorsionista € catalizzatore di 
ogni cosa, con | fratelli Ashton alla 
chitarra e alla batteria, (Rone Sc 
e Dave Alexander al basso 
Sulla scena Iggy laceva tutto il 
possibile per essere oltraggioso 
vomitava sul palco, veniva picchia: 
to, indulgeva a pratiche di fellatic 
con alcuni spettatori e in generale 
andava a fondo di ogni depravazio- 
sa possibile, facendo guadagnare 
agli Stooges una popolarità enorme. 
Ta Elekira li ha ingaggiati nei 
stesso periodo in cui ha fatto un 
contratto con gli MCS (#), nel 1969, 
John Cale (#), appena reduce dallo 


scioglimento Velvet. Un 
ground, ha prodotto nello stess 
anno il loro primo album. Pezzo 


o pezzo, tutti rock & roll banali 
su tre accordi, era la quintessenza 
del punk rock, stimato come tale 
dagli appassionati del genere, vilu: 
perato per la stessa ragione da alt 
settori della stampa rock 
Varì musicisti sono andai e venu- 
sì. ma il nucleo di lggy e dei fratelli 
Ashelon è rimasto fisso, e nel 1970 
4 arrivato Fun House, che gli entu 
siasti descrivono come ll loro se- 
condo capolavoro 
Dopo di questo la situazione si è 
deteriorata e ll gruppo si è sciolt 
per problemi di droga a pazzia ge- 
nerale (le loro credenziali punk non 
sono seconde a nessuno). lggy fal- 
Giava l'erba dei prat 
golf, vivava con | genitori e andava 
m giro per le strade fino a quando 
ic Bowie (#) e il suo manager di 
atiora, Tony DeFries. presero lui e 
‘ax chitarrista degli Stooges/Cho- 
san Few, James Willamsan, e | 
portarono a Londra. 
Ariche i fratelli Asheton presero la 
strada dell'Inghillarra e quest 
vattro (con Bowie che cercava di 
martenere il controllo su tutto 
anto era possibile) hanno regi- 


strato Raw Power, un lipico al 
heavy metal pubblicato nel 19; 
D'altra parte gli lg era: 
bili, li gruppa sì è poi di 
Fries, int 

peric 

re che James Williamsoi 
ome camionista, più 
tardi un altro complesso con Ron 
Agheton: mentre iggy diventava 
sampre più pazzo girando intorno a 
Los Angeles. Nal 1974 cì sono state 
voci su una possibile colla? 
ne con Ray Manzarek, ax dai 
{#), ma non si è materializzato 
ay Pi 
1927: sull'onda dei pui 
suo album The Idiot. real 
Bowie, lo ha finalmente portato alla 


Elvis Presley 


Qualsiasi c hard possa 
ancora affermara in contrario, Elvis 
Presley è ll legittimo «re 
rolla, È quasi Impossibile cak 
i dischi che ha venduto (dove sem- 


Golden Records Volume 2, Per 
gent. cone. RCA. 


bra secondo solo al Benties e a 

Bing Crosby). Dopo il suo primo 
grosso successo Heartbreak Holel, 
diventato il simbolo pià potente 
della musica rock a della ribellione 
giovanile negli USA e in Europa. 

All'anagrafe Elvis Aaron Prese) 
è nato l'È gennaio 1935 a East T. 
pelo nel Mississippi 

I suoi genitori, Vernon e Gladys, lo 
hanno allevato in un'atmostera fa: 
miliare religiosa ed è con lora che 
ha cominciato a cantare inni in 
concerti locali. Ha vinto un concor- 
per dilettanti dell'Alabama e del 
Mississippi nel 1943, cantando Old 
Shep, che avrebbe più lardi regi 
strato; nel ‘48 i genitori gli compra. 
rono ia chitarra e cantava negli 
spettacoli della scuola 

La famiglia Prasiay si è trasferita a 
Mamphis nel 1948 e, dopo aver la- 
sciato la scuola, Elvis ha comincia 
to a lavorare in un cinema; dal 1953 
lavorò come guidatore di una loco 
motiva per la Crowm Electric Co 
periodo in cui registrò privatamen 
te My Happiness per farne un rega- 
lo di compleanno alla madre. Gli 
studi in cui fece la registrazione 
erano di Sam Phillips, proprietario 
anche della Sun Records, che pre 
se nota del suo nome. 

Quando Prestey lomò l'anno do 
po, si ricordarono di lui e Phillips lo 
mise a lavorare con | musicisti di 
studio Scotty Moore e Bill Black 
eseguendo pezzi country per vede- 
re di trovare un buon sound, anche 
se senza successo fino a quando 


su suggerimento di Phillips, sì dec 
arono a del materiale blues di Art 
hur «Big Bay» Grudup, 
lui regist la SU 
rezza 

rò Thal's Alright, 
Mama, con un accompagnamento 
cUnIy veloce e una voce pole 
che, da parte diun cantante bianco, 

lazione 

suonato alla radio 
cale Dewey Phil- 
e Sì trattava di 
un cantante bianco) es ebbe una 
buona risposta da parte del pubbli- 


co. Altre stazioni locali suonaroni 
la canzone, @ Elvis apparve in di 
versi spettacoli country, cantando 
nel suo stile A & B grazie agli sforzi 


dell'impresario locale della © & 
Bob Neal, primo manager di Pres: 
ley nai gennaio 1955 
ley fu poi notato dal 
Tom Parker. un al 
manager country, che gli pi 
el lavoro, fra cu! la sua prima ap- 
parizione televisiva al Louisiana 
È marzo 1955. Quell'anno 
€980 mi- 
nore nelle classifiche country e In 
novembre Parker diventò Il suo ma- 
nager. 
Fece firmare a Elvis un 
fa RCA, che pagò 35 
per acquistare dalla Sun fi 
tariale pubblicato e non, una som: 
ma fantastica per | nastri di un can- 
tante praticamente scOnOSciUl 
Una volta entrato nella RCA, E 
eraingrado di avere una promozio. 
ne su scala nazionale e divanne in 
breve un “fatto”’ sensazionale, dal 
momento ohei giovani erano alla ri. 
cerca di qualche cosa di più acc: 
tante e sensuale del buon vecchio 
rock di Bili Haley (8). Elvis creò un 
nuovo stile musicale. perché pren: 
deva da dischi di arlisti di colore 
cantando con ll suo fraseggio lim 
pido ma patente, acuendo ancora 
di più lo spirito degli originali. Il suo 
primo disca con la RCA, Heartbreak 
Hotel, pubblicato nel gennaio del 
arrivò al n° 1 in USA e al 2 in 
inghilterra @ nel giro di un anno 


colon 
rmato 


Presley aveva vinto sei dischi d'oro 
furono delle controversie. per 
fettamente gestite da Parker, & pro- 
movimenti che faceva in 
ve più suggestivi e che 
gli guadagnarono il soprannome di 
Elvis the Pelvis, rendendolo ancora 
più simpatico al teen agers ci tut 
ondo. Nessuno aveva mai sentiti 
prima musica come Blue Suede 
Shoes, Hound Dog, All Shook Up 
Don't Be Cruel. semplicemente 
perche nessuno prima d'allora 
l'aveva tatta 
Ha fatto il suo prim 
stem. “Love me 
seguito da “Loving Yol 
nei ‘58 altra due pellicole che pro. 
due classici del rock 
a King Creole 
Nei pieno dello sviluppo della sua 
enne chiamato alle arm 
58, e con il numero di 


to di 
scana, semi 


film. un we- 


matricola 53310761 venne manda: 
to in Germania a Friburgo. ll fatto 
che dopo due anni, quando venne 


ato era più famoso di prima. 
dipendeva sia dalla qualità della 
musica che dalle capacità organiz: 
zativa di Parker, che sì era assic 
ralo una riserva di pezzi di prima 
qualità prima che Elvis partissa. In 
tutto il periocio del servizio intatti El 
vis face una sola seduta ci registra: 
nessuna apparizione in 


bile 

Comunque quello uscito dal servi. 
zio militare era un Presley dolcifi 

ato; se ne erano andati i gesti @ le 
mosse, se ne erano andate anche 
le classiche canzoni rock. Si era in- 
vece concentrato su un materiale 
tempo medio come His Latest Fla- 
me, She's Not You e Good Luck 
Charm: ballate lente come Are You 
Lonesome Tonight? o melodia lati 
ne come l'a Now Or Never (0 Sole 
Mio). 

Questo cambiamento di stile sem 
brava che fossa solo utile a farlo 
crescere ancora, dal momento che 
tutti i successivi 45 giri andarono al 


Sotto: Elvis In una foto 
degli Inizi degli anni ‘70. 


n°1 sul due lati dell'Atlantico. Ma, 
mentre ll‘ suo pubblico avrebbe vo- 
luto qualche altro buon pezzo rock 
tutto quello che Elvis gli dava era 
un'interminabile serie di film di 
Hollywood, uno peggiore dell'altro 


Blue Hawaii. Gent. conc. RCA. 


Jn ulteriore problema nacque con 
Girlet Girls! Girisi"", “Fun Ìn Aca 
llco” @ "Viva Las Vegasi” ch 
oltre ad essere pessimi film, erano 
anche accompagnati da pessime 
colonne sonore. In retrospettiva | 
suoi migliori film sono quelli che ha 
fatto poco dopo aver lasciato 
l'esercito: “Flaming Star", “Follow 
That Dream”, e "Wild In The Coun 
try" che si sorzavano di mostrare 
le capacità di attore di Elvis. 
| 1968 Parker ha provato una 
nuova mossa, portandolo in giro 
con uno spettacoloso special tele- 
sivo dal vivo della NBC. Presley 
faceva del suo meglio e ll ritorno 
agli spettacoli e a esibizioni regoln- 
ri a Las Vegas (con una delle più ef. 
ficienti e meglio pagate band di 
supporto guidata da James Burton 
e Glen D. Hardin) diede nuova vita 
alla sua carriera, sebbene ll suo 
Pubblico fossa piuttosto di gente 
matura @ non più dî adolescenti 
Essendo mancato il contatto con le 
nuove generazioni e avendo eg! 
fatto solo due memorabili dischi 
negli ultimi 10 anni, Suspicious 
Minds e Burning Love, questo fatto 
è del tutto naturale. 
Comunque il carisma di Prastey 
non andava sottovalutato: nel 1973 
la colonna sonora di uno spacial 
televisivo Elvis: Aloha From Mawalli 


Sopra: Presley con Judy Tyler In 
Jailhouse Rock (1958). 


Via Satellite, andò n°] nelle cia: 
he americane e due film-docu 
mentario, ‘Elvis: That's The Way It 
Is” (1970) e l'eccellente “Elvis On 
Tour”, di Pierre Adidge e Robert 
Abel (che aveva fatto “Mad Dogs 
And Englishmen”) ci hanno detto 
su Presley molto di più di quanto 
avremmo mal potuto sapere 

I 1° maggio 1967 Presley si è spo- 
sato con Priscilla Beaulieu, figlia di 
un colonnello dell'esercito ameri 
cano, a ll 1° febbraio del ‘58 nasce 
va un bambino: il matrimonio è fini- 
to neil'ottobra 1972. 
La separazione ha avuto senza 


186 


lo un ettetto traumatico su Ei 

vis, che da allora ha cominciato ad 
avere p i di salui 
dovuti o no al fallimento del suo 
matrimonio, sono comunque nati in 


egolarmen 


nei corso degli anni 
è stata prodigiosa. La discografia 
elenca i suoi maggiori su 


Anche se rimane uno del più 


0, e una raccolta delle sue 


registrazion la Sun è 
ata pubblicata in inghilterra e in 
Italia solo nel 1975. La pubblicazio: 
ne In Inghilterra di The Elvis Pre- 
sley Sun Collection è entrata nelle 
classifiche inglesi, mostrando una 
volta di più l'appeal del'lavoro di 
uno straordinario interprete. 

Elvis è morta Improvvisamente il 
16 agosto 1977 


famos 


Disc 
Elvis Presley (RCA) 
Elvis (RCA 
Loving You 
(RCA)n.p. 
Elvis' Christmas Album 
(RCA) np, 

King Creole (colonna sonora) 
(RCA) np. 

For LP Fans Only (RCA) np 
A Date With Elvis (FICA) n 0 
Elvis la Back (RCA) r 

Gil. Blues (colonna sonora 
(RCA)Np. 

His Hand în Mine (RCA) r 
Something For Everybody 
(ACA) np. 

Blue Hawaii (colonna sonora) 


Sotto: } Pretty Things con May 
che lasciò W gruppo nel 76. 


Pot Luck (RCA) n.p 

Gis! Girls! Girls! (colonna sor 
tt Happened At The World's 
Fair a sonora 


Fun In Acapulco (colonna sonor 


Kissin' Cousins (colonna s 
Rieustabout (colonna sonora. 


Girl Happy (colonna sonora; 


Elvis For Everyone 

Harum Scarum (colonr 
FICA) n.p 

Frankie And Johnny 


Paradise: Hawaiian Style 
colonna sonora) (ACA) n.p 
Splmout ( n 


How Great Thou Art 


Double Trouble (col ti 


Elvis Sings Flaming Star And 
Others (HCA) n.p 

Elvis (TV Spetial) (RCA) n.p. 
From Elvis In Memphis (RCA 
From Memphis To Vegi 

Vegas To Memphis (KCA 

On Stage; February 1970 (RCA 
Back in Memphis (AA) np. 
Elvis: That's The Way it ls 
(colonna sonora) (RCA 

The Wonderful World Of 
Christmas (RCA) n 

Elvis Country (RCA) n.p 

Love Letters From Elvis 

(RCA) np. 

Elvis — Now (ACA) np 


He Touched Me (AiCA 
Elvis As Recorded Live Al 
Madison Square Garden 


Aloha From Hawall Via 
Satellite (RCA 

Elvis (RCA) 

Raised On Rock (RCA) 

Good Times (RCA) 
Elvis As Recorded Li 
Stage in Memphis 
Having Fun With Elvis On 


Stage (RCA) n.9 
Promised Land (RCA 
Today (RCA. 


Fram Elvis Presley Boulevard, 
Memphis, Tennessee (RCA, 

Raccolte: 

Elvis Golden Records (RCA 
50,000,000 Elvia Fans Can't Be 
Wrong: Elvis' Gold Records, 

Vol. li (ACA 

Elvis* Golden Records, Vol. III 
RCA) 

Elvis” Gold Records, Vol. IV 
RCA) 

Woridwide 50 Gold Award Hits, 
Vol. 1 (RCA) np. 

Elvis: The Other Sides — 
Worldwide Gold Award Hits, 
Vol. ll (RCA) n. 

Elvis: A 
Vol. 1 

Elvis: A Legendary Performer, 
Vol. Il (RCA: 


Billy Preston 


Nato a Houston, nel Texas, Il 9 set- 
tambre 1946, Preston si trasferi 
sto a Los Angeles con la famiglia 
dall'età di 10 anni diresse Il coro 
della chiesa, suonò nell'orchestra 
sinfonica locale e ottenne anche 


una parte nello spettacolo di Maha 
lia Jackson. Interpretò la parta di 
W.G. Mandy' nella sua biografia 
cinematografica "St. Louis Blues" 
Dopo aver accompagnato Little 
Richard in tournée nel 1962, incon 
tré Sam Cooke, registrando nel 
1984 Sixteen-Years-Old Soul per la 
Sar Records di Cooke. Ebbe uno 
Spazio fisso nello spettacolo rock 


The Kids & Me. Per gent. conc. 
ASM. 


televisivo “Shindig”* e registrò par- 
zi strumentali sia gospel che 
thythm and blues, sotto ll patroci- 
nio di Ray Charles. Dall'album The 
Mosi Exciting Organ Ever è stato 
tratto l'hit inglese Blily's Bag. 

Il suo lavoro venne notato da 
George Harrison, che lo invitò alla 
Apple. Quasi immediatamente gli 
venne chiesto di suonare In Get 
Back, e così fu il primo musicista 
esterno ai Beatles a venire accredì- 
dalo per una collaborazione: suonò 
anche nell'album Let i Be. | Beatles 
poi comprarono ll suo contratto di- 
Scografico e Preston registro Thal's 
The Way God Planned It » Encou- 
aging Words, con la coproduzione 
di Harrison; Il brano che cà titolo 
alla 2* raccolta fu un grosso suc- 
cesso Inglesa nei ‘69. 

Dopo che Harrison gli offri un'al- 
tra grossa occasione dandogli un 
filevante spazio solista nel "Con- 
certo per ll Bangla Desh'', Preston 
firmò un contratto manageriale con 
Bob Hellis lasciando la Apple per 
passare alla ARM, producendo 1 
Wrote A Simpie Song con Harrison 
è David T. Walker alle chitarre e 
con arrangiamenti di Q. Jom 

 Wrote A Simple Song ha dato 
Preston un N°1 in America con Ou- 
ta Space, e Will It Go Round In Ci 
cles? e Space Race, tratti dal Sue 
Suoi successivi album, gli diedero 
ulteriori grossi successi, ancha se 
ultimamente la sua produzione di- 
scogralica è carattarizzata da un 
funky sterile e ripetitivo. Preston ha 
Comunque un grosso Interesse ver. 
so le possibilità delle tastiere elet- 
froniche e ha oggi un suo gruppo 
chiamato The God Squad, con tre 
Btrumentisti che si dividono 16 ta- 
Rsiere: continua a collaborare rego- 
lermente alle registrazioni dell'ari- 
siocrazia del rock. Ha suonato nel. 
da cum di ritorno di Harrison ne- 
gli USA nel 1974 e ha anche fatto 
equenti toumnéa con i Rolling Sto- 
nes (nel ‘75 negli USA e nel ‘76 in 
Europa). La discografia non com- 
Brende | lavori precedenti al con- 
Sato con la Apple 


Discogratia: 
That's The Way God Planned Il 


ppie) 
Encouraging Words (Apple) np. 
i Wrote & Simple Song (A&M 
basic in By Lite AEM) ir 
rire 

The Kids And Me (A&M) 

Rs My Pleausure (ASM) 


The Pretty Things 


Phil May voce 
John Povey iastera e v 
Peter Tolson chitarra è 
Jack Green busso e 
Gordon Edwards tastere, chi 
e voce 

Skip Alan batteria 


Phil May è l'unico membro della 
formazione originale che egli aveva 
messo assiame nel 1953 con Dick 
Taylor bassista e fondatore dei Rol- 
ling Stones embrionali (8). | Pratties 
erano originari delle zone di Erith e 
Dartford nel Kent e, oltre a Taylore 
May, comprendevano Brian Pend- 
leton (chitarra ritmica), John Stax 
(basso) e. dopo un periodo in cui sì 
sono avvicendati diversi batterist. 
Viv Prince (batteria). 

Come per la maggior parle dei 
gruppi di Londra dei periodo, la lo- 
ro musica era un rhythm and blues 
sporco e lirato cha mostrava un de 
ciso amore per Ba Diddiey (®) (Il lo- 
ro nome deriva dal Iitolo di un bra- 
no di Diddiey, Pretty Thing). La loro 
immagine era quella degli Stones 
portala ancora Un passo più avanti 
più sporca e più fastidiosa, e per un 
cero perioda riuscirono anche a 
rivaleggiare con gli Stones quando 
Intorno al 1964 Rosalyn/ Big Boss 
Man e Dont Bring Me Down si 
muovevano bene nelle classifiche. 


‘SIlk Torpedo. Per gent conc. 
Swan Song. 


L'ultimo brano nominato è stato 
bandito dagli USA, probabilmente 
‘per le parole. 

Comunque, questa somiglianza 
con gli Stones, che avevano una 
promozione migliore, e la scarso ll- 
vello dei loro album, li portò a un 
calo lento ma inesorabile dopo un 
ulteriore successo nei 45 in Inghil- 
terra con Honey | Need nel marzo 
del ‘85. ll gruppo manteneva co- 
munque la sua Immagine anticon- 
formista; durante una taurnée au- 
straliana nel 1965, Vîv Prince fu 
coinvolto In una rissa in un aereo, 
commentata molto severamente 
dalla stampa locale. 

Prince venne rimpiazzato da Skip 
Alan qualche mese dopo e a questo 
fatto seguirono un periodo di mora- 
le molto basso e due anni di attesa 
prima dell'album successivo, Emo- 
tions, un lavoro di transizione. ll 
batterista Alan se ne andò durante 
le registrazioni, si pensa mandato 
via, & Stax e Pendieton se ne an- 
derono poco dopo. Arrivarono 
John Povey e Walley Allen, prove- 
nenti dai Barn Elliott Anc The Fen- 
men. insieme al betterista Twink 
(John Alder), 

Hanno poi fatto S.F.Sorrow, lavo- 
robasato su una breve storia di Phil 
May, riconosciuta come la prima 
opera rock mai realizzata. Pete 
Townshentd (= The Who)si dice che 


abbia ascoltato il disco per quattro 
giorni di seguito, dopo che venne 
pubblicato, cominciando pol a la- 
sorare a Tommy, che sarebbe stata 
l'opera rock degli Who, Townshand 
ha sempre conosciuto il legame 
conquesto lavoro del Pretty Things, 
ma slortunatamente l'album venne 
ignorato quando uscì in Inghilterra 
€, 15 mesi dopo, quando fu pubbli» 
cato negli USA, venne accirittura 
accusato di aver copiato da Tommy 
degli Whol ll membro fondatore 
Dick Taylor aveva nel frattempo la 
sciato il gruppo quando stava par 
completare l'album e Skip Alan, 
dopo aver lavorato come disk 
jockey in un bar francese, ritomò 
nella formazione. li loro album suc- 
cessivo Parachule, un disco cedi- 
cato all'hard rock, passò sanza la- 
sciare tracce quando venne pubbli- 
cato in inghilterra nel 1969 e, no- 
nostante il fatto di essere stato no- 
minato disco dell'anno dalla rivista 
“Rolling Stona", non faca molto 
meglio negli USA. All'inizio degli 
anni Settanta la carriera del gruppo 
era decisamente in cattive acque. 
Freeway Madness, pubblicato al- 
l'inizio del ‘73, ll vedeva con un 
nuova contratto con la Warner 
Bros: ancora una volta buone re- 
censioni £ scarso successo com 
merciale, anche se una loro tour- 
née in America ebbe un cento se 
quito. A questo punto altri due nuo- 
vi elementi erano entrati nella lor- 
mazione, Tolson e Edwards, 

N gruppo era stato più volte sul 
punto di sciogliersi. ma, nel 1974, | 
Led Zeppelin, da sempre loro gran- 
di ammiratori, li hanno presi nella 
loro appena inaugurata etichetta 
Swan Song. Jack Green, ex T. Rex 
31 è unito prima della registrazione 
dei primo album per la Swan Song, 
Silk Torpedo. 

ll gruppo è 0ggi curati dallo stes- 
so manager del Led Zeppelin, Pe 
ter Granl 


Discs 
Arhinge (Fo 
Get The Picture (Fontana) np 
Emotions (Fontana) n © 
S.F.Sorrow (Harvest) np 
Parachute (Harvest) n.p 
Freeway Madness (\Varner Bros) 


no 
Siik Torpedo (Swan Song) n.p 
Savage Eye (Swan Song) np 


Dory Previn 


Dory Pravin ha cominciato la sua 
cértiera musicale scrivendo colon- 
nescnore per la MGM a Hollywood: 
tu attraverso Arthur Freed, per cui 
lavorava alla MGM, che conobbe e 
poi sposò André Previn, prima pia- 
nista jazz e poi direttore della Lon- 
don Simpnony Orchestra, nello 
stesso periodo in cui a due sue can- 
zoni venivano dati i riconoscimenti 
dell'Academy Award 

La rottura del suo matrimonio le 
provocò un grosso colpo emotivo, 
portandola a un esaurimento ner- 
vaso e a un rapido cambiamento 
della sua musica. Cominciò a par- 
lare dei propri problemi, quasi in 
una sorta di terapia, e Îl suo se- 
condo album. Mythical Kings And 
Iquanas (1971) rimane uno dai mi- 
gliori dischi di questo gener 

Tutti i suol album hanno di 
espresso una sensibilità scoperte. 
legata a un humour pungente, fa- 
cendola considerare una delle più 
inusuali e espressive autrici del 
mondo. 

Fu comunque difficile per lei fiu- 


scire a ricatturare la forte intensita 
emozionale che era caratteristica 
dei suoi primi album; dopo qualche 
sbandamento passò poi alla War- 
ner Bros, nel 1974; le sue parole so: 


Mythical Kings And Iguanas. 
United Artists. 


no diventate meno pungenti e la 
Sua musica meno scorrevole; tutti i 
suol album sono stati prodotti da 
Nik Venet, 

Ha continuato a lavorare per ll cl- 
nema contribuendo alle colonne 
sonore de ‘’La valle delle bambole 
edi "Ultimo tango a Parigi”. Ha an- 
che scritta un libro di grande suo 
cesso, “On My Way To Where?" 

Dà raramente concorti, ma ha 00- 
munque pubblicato un album cal 
vivo, Live At Carnegie Hall, doppio. 
parte di un concerto dato nella sala 
di New York il 18 aprile 1973 


Discogralia: 
On My Way To Where? (United 
Artists) np 

Myihical Kings And iguanas 
{United Artis) n p. 
Reflections In A Mud Puddle 
(Uniteg Artists) n p. 

©. Brown And The 

Hollywood Sign (Uniteo Artists) 
np. 
Live At Carnegie Hall (United 
Artats) np 
Dory Previn (\arner Bros) np 
We're Children Of Coincidence 
And Harpo Marx (\arner Bros) 
np 


Alan Price 


Nato a Fairfield, Durham, Inghilter- 
ra,il 19 aprile 1942, Price fuuno del 
membri fondatori degli Animals (8). 
Lasciatili nel 1965, formo l'Alan Pri- 
ce Set, che ebbe grosso merito di 
far conoscere al pubblico inglese le 
speciali doti di Randy Newman (®) 
Ai gruppo realiz due album, The 

‘e To Play e The Price On His 
Head, ebbe una serie di hit, fra cui | 
Put A Spell On You, Hi-Lili Hi-Lo 
(entrambi del 1966) e Simon Smith 
And The Amazing Dancing Bear di 
Randy Newman (1967), 

Dopo lo scioglimento del gruppo, 
Price fece diversi special televisivi, 
fra cul uno insieme a Georgie Fame 
che portò a una collaborazione sta» 
bile che produsse Fame And Price, 
Price And Fame T. (1971), 
interrotta poi perché | loro talenti 
messi assieme rendevano meno 
della somma delle loro possibilità 
individuali. 

In ogni caso Price aveva altri pro- 
getti da realizzare. Era stato Invita- 
to a apparire in prima persona nel 
film ‘O! Lucky Man” di Lindsay An 
derson e a scriverne la colonna s0- 
nora nel 1973: un'awentura parti- 
eolarmente positiva per lui. 

Garantitosi un certo Ilvello di ore- 
dibilità artistica, sì imbarcò in un 
progetto di particolare significato, 
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Between Today And Yesterday, la 
sloria semiautobiografica di un ra- 
gazzo della classe lavoratrica del 
nord-est che riesce ad avere suc- 
cesso a Londra. Un 45 girî, Jarrow 
Song (1975), che parlava della 
marce degli affamati nei 1926, en. 
trò nei primi Sin Inghilterra e anche 
l'album. beneficiando del lancio 
del singolo, fu un successo. In 


Between Today And Yesterday. 
Per gent. conc. Werner Bros. 


coincidenza con l'uscita del disco 
venne realizzato un documentario 
televisivo sulla sua vita 

Price lasciò pol la Warner per la 
Polydor, non riuscendo più a emu- 
lare quel successo. Sembrò che 
forse sì fosse un po' sedulo sulle 
sue glorie; senz'altro Metropolitan 
Man mancava di convinzione. Si 
tratta comunque di un musicista di 
notevole talento e che è senza dub- 
bio destinato a rimanere produttivo 
molto a lungo 


Discografia: 
The Price To Play (Dec) np 
The Price On His Head 
Decca) np 
Fame And Price, Price And Fome 
0H tcRY Man (colonna sonora) 
‘Warner Bros} 
Between Today And Yesterday 
Warner Bros) 
Metropolitan Man {Potycor) n.p 
Performing Price (Polyor) 


John Prine 


John Prine divida con Steva Good 
man (a) particolare di essere stato 
scoperto dalla coppia stranamente 


John Prine. Per gent. cone. 
Attantic. 


assorlita di Paul Anke e Kris Kri 
stofferson (®). 

Prine è nato il 10 ottobre 1948 a 
Maywood, nell'Ilincis. Ha comin- 
ciato a suonare la chitarra a 14 an- 
ni, ma non ha fatto attività musicale 
da professionista fino al "69, dopo 
essere stato nell'esercito e aver la- 
vorato alle poste. Da quando è sta- 
ta scoperto da Kristo] Chi- 
cago, le sue canzoni sono state re- 
gislrate da artisti come Al Kooper e 
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Bonnie Raîtt: in particolare, Sam 
Stone, tratta dal SUO album di de 
butto. 

Anchessil fatto che Dytan ha suo- 
nato con lui sul palco nei 1972 ha 
temporaneamente rialzato le sue 
quotazioni, è generalmente consi- 
derato una figura minore che scrive 
canzoni interessanti con parole 
profonde e intelligenti. piuttosto 
che un artista che ha la possibilità 
di sfondare con l grasso pubblico 


Discografia: Ti 
John Prine (Anianiso) »£ 


antic) n 
Common Sense (Alani) n p 


Procol Harum 


Gary Brooker piano 
B.i.Wilson battena 
Mick Grabham chitarra 
Chris Copping oro 

Alan Carharight basso 
Keith Reid 1 


Broker. Copping e Wilson, Insle- 
me ai chitarrista Robin Trower, era 
no in origine membri dei Para- 
mount, una formazione del Saut 
hend che aveva registrato una se- 
rie di 45 girì di scarso successo per 


mero di copie venduta al giorno 
Negli USA arrivò al n° 5. 

Ma anche se l'industria discogra 
fica era estremamente interessata 
‘a questo nuovo fenomeno, i problé. 
mi interni del gruppo stavano por- 
tendo a una crisi. Ray Rowyer e 
Bobby Harrison (quest’ultimo si ara 
risentito del fatto che gli era stato 
preferito un sessionman per la rea: 
lizzazione del disco) lasciarono la 
formazione e per un certo periodo 
circolava la voce che | Procol 
Harum sì sarebbero sciolti Il fatto è 
che erano completamente impre 
parati per Un successo così grande 
€ così immediato. 

ll gruppo si rimise insieme, pren- 
dendo gli ex Paramount Robin 
Trower e Wilson registrarono il lo- 
re primo album alla fine cel 1967 
anche se in quei periodo suonava: 
no in concerto abbastanza rara 
mente. Pubblicarono anche un 45 
giri. Homburg, che, anche se era 
Un palese rifacimento di Whiter 
Shade Of Pale, entro nei primi 10/n 
Inghilterra. 

Seguirono due album eccellenti 
Shine On Brightly (1968) e A Sall 
Dog (1989), ma sfortunatamente ll 
gruppo cominciò ad essere consi. 
derato come tipicamente legato a 
un successo enon destinato a ripe- 
terio. Nonostante questo atteggi 
mento, questi album ebbero un 
buon seguito in Inghilterra 


Sopra: A Salty Dog. Per gent conc. Procol Harum, 


la Parlophone tra ll 1983 @ ll ‘65, 
uno dei quali era una loro versione 
di un classico del rhythm and blues 
dei Coasters, Polson Ivy. 

| Procol Harum nacquero comun: 
que quando Gary Brooker sì mise in 
proprio e chiese al paroliere Keith 
Reid di scrivere i lesti a del nuovo 
Materiale, più avventuroso, che sta- 
va scrivendo. La prima formazione 
venne messa insieme attraverso 
annunci sulla stampa musicale in- 
gliese e comprendeva oltre a Broo- 
ker, Bobby Harrison (batteria), Ray 
Rowyer (chitarra), Mathew Fisher 
(organo) e David Knights (basso) 
Così costituiti i Procol Harum pub- 
blicarono Whiter Shade Of Pale, un 
pezzo di Brooker e Reid, nel mag- 
gio 1967. li 45 giri fu un successo 
enorme, n° 1 in poche settimane 
nelle classifiche inglesi batlendo 
tutti i primati che riguarcano il nu- 


L'America, invece, li accolse con 
meno. preconcetti a la loro tournée 
nazionale del 1969 incontrò larghi 
favori. Nonostante questo fatto il 
gruppo era di nuovo sul punto di af- 
frontare un periodo difficile 

A metà del 1969, dopo aver fatto A 
Sally Dog, sa ne andò Matthew Fis 
her (che avrebbe lavorato poi come 
solista e come produttore) € poco 
dopo fu la volta di David Knights. 
Chris Copping, un altro ex Para- 
mount, sostituì entrambi e. in quat: 
tro. il gruppo registrò Home (1970), 
un album non eccellente, e l'altret: 
tanto scialbo Broken Barricades 
(1971). Dopo quest'ultimo se ne an- 
dò Robin Trower, che era sempre 
più frustrato a suonare con il grup- 
po. e che formò prima | Jude 8 poi 
un suo gruppo (® Robin Trower). 

ll gruppo rinacque ancora grazie 
alle inserzioni. dopo aver fatto di- 


verse audizioni | prescelti furono 
Dave Ball, ex Big Bertha, alla chi- 
tarra e Alan Cartwright, prima con 


In Concert With The Edmonton. 
Symphony Orchestra. 


li Every Which Way di Brian Blinky 
Bavison, al basso. Nei novembre 
del 1971, accettando l'invito di uno 
scrittore e ammiratore canadese, il 
gruppo andò in Canada per suona- 
re con la Edmonton Symphony Or- 
chestra. ll concerto ebbe tall e tanti 
problemi da risultare quasi trascu- 
rabile, ma l'album che ne derivò fu 
un successo che presa ll gruppo 
completamente alla sprovvista. Eb: 
be tali entusiastiche critiche e at- 
tenzioni da parte del pubblico in 
Nord America, da far posporre al 
gruppo le date già fissate per un 
nuavo album in studio per Imbar= 
carsì Invece in una tournée ameri- 
cana di grande successo. 

Più o meno quando avevano finito 
le_registrazioni di "Grand Hotel 
(1973) Dave Ball aveva lasclato dl 
gruppo e Mick Grabham, ex Cochi- 
se, aveva preso ll posto di chitarri- 
sta solista. La nuova formazione 
era destinata a durare e l'album era 
il migliore in studio da molto tempo 

A gruppo comunque, anche 86, 
l'altro che impopolare, non è mai 
riuscito a eguagliare in Patria il 
successo americano, anche se 
Whlier Shade Of Pale, ripubblicato 
nei 1972, entrò di nuovo nel primi 
10 in Inghilterra e il nuovo Pando- 
ta's Boxgli diede un altro successo 
Inglese nei 45 giri. Questo brano 
era tratto da Procol's Ninth, pro- 
dotto da Lieber & Stoller (®), Nel '76 
sì fanno ancora notare per le quali- 
tà chel hanno portati al succ#sso (I 
dotti testi di Reid e l'eccellente 
voroal piano di Brooker), Rimango- 
no tuttora uno dei gruppi più diffi. 
cilì da classificare 


Dis fa: 
Pi Harum (Deram) 
Ghina Ga Brighy (A&M 
(A&M) 
Home n) 
Broken Barricades (ALA 
Procol Harum In Concert With 
Edmonton Symphony Orchestra 
(Chyesslis) n.5 


Sopra: Kelth Reid, il colto 
paroliere del Procol Harum. 


Grand Hotel (Crysalis) 
Exotic Birds And Fruit 
(Crysalis) 

Procol's Ninth (Crysalis) 
Raccolte: 

Best Of Procol Harum (ASM) 
A Salty Dog (Music For 
Pleausure) n.p. 


Pure Prairie 
League 


Powell chitarra e vo 
John Call chitarra pacai steel 
Billy Hinde battena 

Michael Connor tastiera 
Larry Goshomn chilarra 
Michael Reilly basso 


ll gruppo venne originariamente 
formato da Craig Fuller (chitarra e 
voce) nativo dell'Ohio e Powell, orl 

inario del Kentucky, con Call, Jim 

mam (basso) e Jim Gaughian 

(batteria) nel 1971, prendendo il 
‘nome da un film di Etro! Flynn. Qu 
sta formazione ha prodotto un otti 
mo album di debutto nel 1972, an- 
che so poi Lanham, Caughian e 
Call se ne andarono molto presto, 
lasciando chel lavoro successivo. 
ustin' Out, venisse realizzato dai 
nucleo di Fuller, Powell e Hinds con 
l'aluta di numerosi sessionmen, fra 
| quali Michael Connor e Mick Ron- 
son. 
Questi due primi album, prodolti 
da Bab Ringe, sono dei classici del 
country rock, solo ora riconosciuti 
come tali e la mancanza di un ade- 
quata successo al tempo dovuto ha 
portato | Pure Pralrie League allo 
scioglimento. Nel 1974 la RCA ha 
pubblicato un pezzo di Fuller 
Ame, tratto da Bustin' Out, che di- 
venne un buon successo negli USA. 
ll gruppo decise di ricostituirsi, con 
la formazione citata, e, anche se 
non hanno raggiunto i livelli dal suo 
primo periodo di lavora, ha oggi 
una solida base su cui costruire, e 
sia Two Lane Highway (1975) che If 
The Shoe Fils (1976) hanno uo- 
cresciuto la sua popolarità 

Una caratteristica dei Pure Prairie 
League è l'uso nelle loro copertine 
del disegno di un vecchio cowboy, 
instile da fumetto, dovuto al noto Il- 
lustratora Norman Rockwell 

Nel frattempo Fuller ha formato un 
promettente gruppo con Steve 
Katz, Doug Yule e Eric Kaz. 


SCRSSSA 
Bustin' Out (RCA) n.p. 

Two Lane Hi pesa icon. 

If The Shoe (RCA) np. 


Suzi Quatro 


Nata a Detrolt il 3 giugno 1950, la 
minore di cinque figli (quattro so- 
ralla e un fratello) di un dirattore di 
orchestra jazz semiprofessionista, 
et Quattro. Tutti i figli hanno avuto 
subito un minimo di educazione 
‘musicale nei trio di Art Qualro, con 
Suzi che suonava la batteria, il 
Piano @ la chitarra. Lasciata la 
Scuola a 14 anni, ha adottato il no- 
me d'arte di Suzi Soul e ha formato 
È Pleasure Seekers, un gruppo 
rock di ragazze, insieme alle soret- 
le Patti. Nancy © Arlene 

Le Pleasure Seekers hanno suo- 
pato nel circuito rock americano 
cambiando poi nome in Cradle (ta- 
cendo una tournée nelle basi ame- 
ficane in Vietnam) e fu a questo 
punto che il produttore inglese Mic- 
Re Most (=) entrò in scena. Most 


ara a Detroit par incidara un disco 
di Jetl Beck (#) quando ebbe occa- 
sione di vedere le Cradle in una sa 
la da ballo della città e manifestò il 
suo interessa a produrre l'aggres. 
siva cantante solista. Dai momento 
che le Cradle erano sul punto di 
sciogliersi, Suzi Quatro accettò 
l'offerta, andando in inghilterra do- 
ve firmò con la RAK di Mickie Most 
Per il primo anno Most la incorag- 
giò a scrivere pezzi. ma, dal mo- 
mento che il suo 45 di debutto, Rob 
ling Stone (1972) non funzionò, 
Most ingaggiò Nicky Chinn e Mike 
Chapman gli autori pop di maggior 
successo del momento & la nuova 
unione si rivelò estremamente frut- 
tuosa con una serie di perfetti hit 
sul mercato inglese: Can The Can, 
48 Crash, Dayiona Demon (nei 
1973) Devil Gate Drive, The Wild 
One (1974), tutti incredibilmente 
pacchiani, ma, uno dopo l'altro 
grossi successi. 

‘Al tempo stesso Most incoraggiò 
la sua naturale aggressività, pro- 
muovendola come la prima rock 
star femminile violenta. una ribelle 
in miniatura vestita con tute di 
cuolo nero. 

in tempi più recenti gli sforzi di 
Most si sono indirizzati a farla sfon- 


dare a livello internazionale (ha fat- 
lo due tournée negli USA nel 1974e 
ha avuto un hit nei 45 giri in Ameri- 


ca con All Shook Up, a spese della 
continuità del successo in Inghil- 
terra, anche se, in generale la for- 
mula cominciava a diventare sem- 
pre più esile e davvero poco con- 
vincente). 

Fino dalla sua prima apparizione 
importante in Inghilterra, coma 
spalla agli Slade nel 1972. ha sem- 
pre lavorato con un suo gruppo di 
accompagnamento costituito da 
Len Tuckey (chitarra), Dave Neal 
(batteria) e Mike Deacon, ex Vine- 
gar Joe (1), (tastiere) 

Mike des ha rimpiazzato i 
membro origi del gruppo 
Alastair Mckenzie 

La sorella di Suzi, Patti, ha suona- 
toconle Fanny (), mentre i fratello, 
Michael Quatro, ha un contratto 
‘come multistrumentista con la Uni- 
ted Artists. 


Suzi uatro (Gen 


opra: Mercury, le cui 
pig pupa aiuto 


Quatro (Bell) 
Mama Won't (vista) 


1 Queen sono un attimo e funziona- 

le esempio per verificare la teoria 
del vuoto in campo rock: questa di- 
ce che quando una grossa attrazio- 
ne passa un periodo di inattività, lo 
spazio lasciato libero viene occu- 
pato da qualche sostituto. di salito 

di minor talento. Nel '73-74 | Led 
Zeppelin (8) e David Bowie (#) stet- 
tero per lungo tempo lontani dalle 
scene inglesi e di questo vuoto se 
ne avvantaggiarono due gruppi {in- 
leressante notare che erano della 
stessa casa discografica). | Cook- 
ney Rebel (#) imitarono Bowie, 
mentre i Queen fecero chiaramen- 
te un passo in più: il loro suono era 
molto simile a quello dei Led Zep- 
pelin un po' copiati, ma l'immagine 
andava nel campo del glam-rock 
grazie agli atteggiamenti androgini 
del cantante Freddy Mercury. 

Naturalmente il gruppo ha sempre 
negato, allora come oggi, una simì- 
le manovra a sangue freddo, ma | 
lora inizi ebbero tutte le caratteristi. 
che di un'operazione ben studiata 
(per non parlare della massiccia 
campagna promozionale). 

‘Si formarono nel 1972 quando 
May e Taylor, provenienti da uno 
sconosciuto € disciolto gruppo. gli 
Smil, chiamarono 4 joro vecchi 
compegno di scuola Mercury per 

Cercaroni 


una nuova band. 10 per sei 
mesi prima di trovare il bassista 
John @ passarono 18 mesi 


@ provare e preparare materiale 
sufficiente a tre album. li loro primo 
album, Queen, venne pubblicato 
accompagnato. come abbiamo 
detto, ca una massiccia cam; 

promozionale della ENI nel 1973, e 
i Queen mostrarono subito il joro 


debito ai Led Zeppelin. Così faceva 
‘anche ll secondo, registrato quan- 
do il primo era ancora oggetto di 
sevari commenti della stampa rock, 
e pubblicato nel 1974. 

D'altra parte i Queen non erano 
certamente | primi a ritarsi aì Led 
Zeppelin e, se | critici non apprez: 
Zevano il conlenuto, potevano co- 
me minimo riconoscere lo stile. Do- 
po tutto l'heavy metal non era mai 
stato completamente sfruttato 
commercialmente in Inghilterra: 
quello che i Queen avevano fatto 
era di izzare i riff dell'hard-rock, 
sovrapporgli raffinati impasti voci 
li, che sviluppavano melodie deci 
samente commerciali, @ filtrare il 
tutto attraverso una eccellente pro» 
duzione (dovuta al gruppo stesso 8 
all'ex tecnico del suono Roy 
Thomas Baker). Calcolato quanto 
si voleva, ma indubbiamente un la- 
voro fatto bene. 

Un buon esempio di tutto questo 
era rappresentato ca Seven Seas 
Ot Rhye, il 45 tratto ca Queen Il, un 
notevole successo inglese all'inizio 
dal ‘74. Dopo questo primo assag- 
gio del successo, i critiol non cam 
Biarona idea, e | Queen andarono 
avanti sempre più decisi, sull'onda 
di concerti con | teatri pieni. 

Killer Queen andò al N° 2 nelle 
classifiche dei 45 in Inghilterra nel 
novembre del ‘74 e il terzo album 
Sheer Heart Attack non solo diven- 
tò disco d'oro in America, ma riuscì 
anche a convincere alcuni del criti- 
ci inizialmente severi. 


Nel 1975 il gruppo luceva 
l'ambizioso A ghi Al The Opera, 


sì pansa uno degli album più costo: 
sì mai realizzati, che venne rimissa- 
10 diverse volte fino a pochi ore pri- 
ma di essere dato alla stampa. 
Usciva contemporaneamente 

hemnian un 45 giri co- 
struito su linee melodiche epiche e 
che includeva audacemente un 
breve estratto d'opera in una dell 
quattro sezioni. Entrambi i prodo! 
stettero a lungo nelle classifiche in- 
giesi. Rhapsody è stata al primo po- 


A Night Al The Opera. 
Per gent. conc. EMI. 


sto per sette settimane, un record 
nelle classifiche Inglesi; erano al- 
meno 8 anni che non succedeva. 

Îl forte dei Queen è la loro capaci- 
tà di abbattere nel rock le tradizio- 
nali barriere fra | diversi strati di 
‘pubblico. Con Mercury in evidenza 
davanti a Elo gun interprotazio: 
ne kitsch Spender è uno 
punti focali del loro spettacolo), s0- 
no abbastanza esotici per attrarre 
un pubblico misto di adolescenti e | 
loro dischi sono d'altra parte abba- 
stanza pieni di energia, in modo da 
raggiungere l'attuale generazione 
di appassionati di rock pesante. 


Discografia: 
Queen (EMI) 

Queen ll (EMI) 

Sheer Heart Attack (EMI) 
A Night At The Opera (EM!) 
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Quicksilver 


Messenger 
Service 

Gary Duncan chitarre e voce 
John Cipollina ohwtarra è voce 
David Freiberg basso è voce 
Greg Elmore batte: 


Dino Valenti chitarra e voce 


| Quicksilver si lormarono nel 1965 

a San Francisco su iniziativa di 

Duncan, Cipollina, Freiberg © El 

more, con la breve collaborazione 

di Jim Murray (voce e armonica). 
che se ne ancò all'inizio del 1966 
par studiare musica indiana. Orig 
nariamente ll gruppo avrebbe do- 
vuto anche includere Valenti, ma 
non fu disponibile perché arrestato 
per possesso di stupelacenti. 
Prima di formare | Quicksllver 
ognuno del membri aveva suonato 
din gruppo 0 come cantante folk e 
insieme si costruirono valocemen- 
te un notevole seguito locale, fir- 
mando con la Capito! nel 1968: uno 
degli ultimi gruppi importanti di San 
Francisoo ad avere un contratto di- 
scograico. 

fi gruppo contribuì con due pezzi 
alta colonna sonora del film "Revo. 
lution'’ (che comprendeva anche 
brani dei Mother Earth e della Steve 

Miller Band) prima di pubblicare 
‘Quicksilver Messenger Service na! 
maggio del 1968 e Happy Trails nel 
marzo dei 1969. Questi rimangono | 
due album migliori da loro realizzati 
® due dei più begli esempi dal 
sound di San Francisco nella sua 
dimensione più pura. 

Comunque, nel gennalo del 1989 
Valenti, scontata la pena, portò 
Duncan a New York per formare un 
gruppo eil sessionman inglese Nik 
ky Hopkins (=) venne per rimpiaz- 
ario; il terzo album, Shady Grove, 
fu comunque il primo passo della 
fasa calante dei Quicksilver 

Valenti e Duncan non riuscirono a 
concludere niente a New York e nel 
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Sopra: Bonnie Reitt. Modesta e 
piacavole, non rincorre 
un successo commerciale. 


febbraio del 1970 si unirono ai 
Quicksilver, portando li gruppo a 
un sestetto. Questa formazione 
Just For Love nel settem- 
970. anche se po! Hopkins 
se ne andò prima della pubblicazio 
ne del disco. Venne rimpiazzato 
per un brave periodo dal parcussio- 
nista Jose Reyes, che contribui a 
What About Me?, album registrato 
per lo più insieme al precedente 

Reyes e Cipollina se ne andarono 
nell'ottobre del 1970, quest'ultimo 
per formare | Gopperhead con Jim 
Murray, membro dei 
Quickaliver (e ne oi 


VOLE 


Haopy Trolls 
Per gent. conc. Capitol. 


collaborato con ll gruppo scozzesa 
dei Man. #), 

| quattro musicisti rimasti, Dun 
can, Elmore, Valenti e Freiberg an- 
darono avanti fino al settembre del 
1971 quando Freiberg venne mes- 
so inprigione per possesso di mari- 
juana (quando venne scarcerato 
lavorò come sessionman per unirsi 
più tardi ai Jefferson Starship, ®) 
Gli altri presero Mark Ryan (basso) 
e Chuck Steaks (organo), produ 
cendo altri due dischi. Quicksilver 
(novembra 1971) e Comin' Thru 
{aprile 1972). 

Da questo momento in avant 
gruppo cominciò a dere segni di 


saregazione. Non accadde quasi 
nulla fino alla fine del 1975 quando 
cinque membri che avevano mag 
giormente contribuito al grupo: 
(cioe quelli citati nelia formazione 
si riunirono per registrare Solid Sil 
ver (argento massiccio), un titolo 
poco appropriato per un album pri 
vo di consistenza. 

L'unico di loro ancora oggi attivo 
sembra essere Freiberg. Tornato 
nell'entourage del Jefferson 


Discografia: 
Quicksilver Messenger Service 
Happy Trails 

(Capitol) pubblicati ir 
Shady Grove (Capi 
Just For Love (Capi 
What About Me? (Capi 
Quicksilver (Caprio) n 
Comin' Thru (Capitol) n p 
Solid Silver (Capo) 
Raccolie: 

Anthology (Capito) n.p 


so 


Quiet Sun 
= Roxy Music 


Quiver 
= Sutherland 
Brothers & Quiver 


Bonnie Raitt 


Nata a Los Angeles nel 1950 in una 
famiglia di musicisti (il padre John 
era un nato cantante di Broadway) 
Bonnie studiò a fondo la chitarra e 
cominciò a interessarsi al blues 
classico di Robert Johnson, Missis- 
sippi John Hurt @ Mucdy Waters. 
quando era adolescente e prima di 
trasferirsi a est, sulla scena folk di 
Cambridge nel 1967. 
avorò regolarmente nella costa 
orientale, ottenendo all'inizio un 
buon successo nel club cella zona 
di Boston e Philadelphia, con Dick 
Waterman come manager. Wai 
man era anohe il manager di diversi 
cantanti blues, a ben presto Bonnie 
si trovò a dividere la scena con | 
suoi idoli (John Hurt, Fred McDo- 
well, Son House e Sippie Wallace) 
Nei 1971 firmò con la Warner 
Bros, e fece il suo album di debutto. 
Bonnie Rail, che includeva pezzi 
di Robert Johinson e Wallace, e con 
e prestazioni dei due bluesmen di 
Chicago Junior Wells a A.C Reed 
Incluse più pezzi contemporanei 
nel suo secondo album, Give It Up 
(1972), fra ì quali Love Has No Pri- 
de di Eric Kaz. un pezzo che, nono 
Stante le numerose interpretazioni, 
rimane legato al nome di Bonnie 
Raitt 
Takin' My Time (1974) venne regi- 
strato nella West Coast con la pro- 
duzione di John Halle di Orleans e 
con la collaborazione di Lowell 
George e Bili Payne dei Lttie Feat 
{#)a di Van Dyke Parks (#). L'album 
copriva una gamma di brani ancora 
più ampia e fece accrescare la sua 
reputazione che stava lentamente 
fiorendo. Non fu Streettights, un al. 
bum deludente prodotto de Jerry 
Ragavoy, pubblicato più tardi sem 
pre nei 1974, a fermaria. Il quinto 
album, Home Plate, venne registra 
to a Los Angeles con la produzione 
di Paul Rotfichild = la rimise imme- 
diatamente sulla giusta strada 


Takin' My Time. 
Per gent. conc. Warner Bros. 


Fa regolarmanta concerti, con un 
suo gruppo di accompagnamento 
@ spesso sì esibisce gratuitamente 
per raccogliere fondi a scopi cari 

tatevoli; nata nella media borghe- 
sia, non sente alcun bisogno di ar 

ricchirsi e afferma di lavorare per 
guadagnare da vivere e dare qual 

Che cosa alla gente invece che per 
comprare un nuovo palo di guanti 
da corsa per la sua Ferrari. Comun- 
que, nonostante la sua volontà, il 
10 seguito sta gradualmente cre 
scendo. Nel 1976 ha fatto una bre- 
ve e ben accolta toumée Ingles 


Discografia: 
Bonnie Raitt (Warner 
Give it Up (Warner Bros 
Takin' My Time (War 


Streetlights (Warner B 
Home Plate |\Varne: Br 


The Rascals 


Felix Cavaliere voc 
Eddie Brigati voce 
Dino Danelli 
Gene Cornish ch 


Gli Young Rascals (eliminarono 
Young” nel 1967 quando nessui 

di lor era più un adolescente) sì 

misero insieme a New York nel 

1965, con Cavaliere, Brigati e Cor- 

nish che avevano lasciato nello 

stesso momento gli Starlighters di 

Joey Dee. Tutti e tre avevano pre- 

Gedenti esperienze come session- 

“men ed erano attratti dal soul e dall 

rhivitim and blues. A Danelliin origi- 

ne piaceva ll jazz e aveva suonato 
per breve tempo con Lionel Hamp- 
fon, anche se poi un periodo & 

Bourbon Street a New Orleans lo 

aveva convertito ai rhythm and 

biues. 
| quattro cominciarono a esibirsi 

Insieme a Long Island dal febbraio 

del 1965, con del materiale scritto 

da Cavaliere e da Brigati. Trovaro- 
no un manager in Sid Bernstein e sì 
guadagnarono velocemente una 
buona fama per le loro esibizioni; la 
loro musica era basata sui soul, 
ballabile @ assolutamente imme- 
diata, Ahmet Ertegunli face firmare 
per la Allantic. nonostante l’oppo- 
sizione di Phil Spector e di altri noti 
produttori. 

ll primo 45 giri del gruppo, | Ain't 
Gonna Eat Out My Heart Anymore, 
incontrò un buon Interesse e vendi- 
te incoraggianii; ll secondo, Good 
Lovin", fu N° 1 negli USA e venne 
seguito immediatamente da un altro 
grosso successo, You Better Run. | 
Primi dischi del gruppo, mollo 
asciutti, vennero prodotti da Tom 
Dowd. ma quando si spostarono 
verso atmosfere più jazz (Groovin') 
Dowd li lasciò nella mani espe: 
te di Arif Marcin. Groovin', un 45 


giri di atmosfera riuscito ecce- 
Zionalmente bene e prodotto inmo- 
do superbo, diede ai Rascal un N° 
1 negli USA e un disco d'oro 
‘aprendo lora anche il mercato eu 
ropeo, 

Dal momento che Groovin' ara 
slata cantata da Cavallere Invece 
che da Brigati, le voci soliste da al. 
lora vennero divisa fra i due; ma no 
nostante il successo di Groavin', Il 
gruppo si mosse poi verso aree che 
non era in grado di controllare fl 
Infondo e non riuscì più a esprimar. 
si conla freschezza iniziale. {dischi 
rimanevano ben prodotti, sottil- 
mente Jazzistici, ma avevano testi 
pretenziosi. Nonostante ulteriori 
successi e un altro N° 1 negli USA 
nei 1968, People Got To Ba Free, la 
loro parabola era irrimediabilmen- 
té in discesa e nel '71 cambiarono 
formazione @ passarono alla Co- 
Jumbie. 

Rimasero Cavaliere e Danelli e 
vennero aliri tre nuovi musicisti 
Buddy Felten, Robart Popwell e 
Ann Sutton. Feiten era stato prima 
con Paul Sutterlield (#) a avava an 
che suonato in New Morning di Bob 

fan. 

nesta formazione realizzò Pes- 
cetul World nel 1971, un lavoro che 
suscitò Un moderato interasse ma 
anche un piccolo è sincero entu 
tiasmo, e dopo Island Of Real nel 

1972, | Rascals si sciolsero dellniti. 
vamente. 

Cavaliere passò alla Warner Bros 
come solista, e fece due album, Fe- 
lix Cavaliere © Destiny, entrambi 
buoni dischi di soul ad alta energia 
è di classe elevata, ma per qualci 
ragione la risposta del pubblico fu 
s0arsa, Rimane tuttora in attività e 
ha senz'altro le capacità di tornare 
ad emergere. 

Diacografi 
The Young Rascals (Allanic) n.p 
Collections (Aantc) np 
Groovin' (Ata 
Once Upon A Dream (Ailanti 
Froedom Suite (Alluntic) n.p 
See (Atlantic) np. 
Peacetul World (C85) rp 
Island Of Real (C8S) np. 
Raccolte: 

Time Peace: Greatest Hits 


np. 


farner Bros) n.9 
08) n.p 


Otis Redding 


Nato a Dawson, Georgia, l'B set- 
fembra 1941, Redding è cresciuto 
nella vicina Macon, Lì ha comincia. 
to a cantare nel coro della chiesa e 
alla scuola, ispirandosi all'inizio a 
Utile Richard (Anche Ray Charles 
Veniva dalla stessa zona) 

All'inizio è arrivato alla fama gra- 
zie al suo ex compagno di scuola 
Phil Walden, che lo aiutava a trova. 
re | concerti, tu attraverso Walden 
che Redding incontrò un gruppo 
locale di rhythm and blues, Johnny 
Jenkins And The Pinatoppers. Nel 
1962 lavorava con loro come tacni- 
co assistente a cantante 0ocasio- 
nale. Quando Jenkins andò a regi- 
strare negli studi della Stax a Mem- 
pis, un giorno in cui le registrazio- 
ni finirono prima del previsto, Otis 
convinse Jim Stewart, il boss delle 
Stax, a fargli registrare qualche 
Tanzone. 

Unaera un pezzo di Redding, The- 
sa Arms Of Mine, Stewart fu ab 
bastanza ben impressionato da far 
gii un contratto inaugurando pol 


l'etichetta Volt con These Arms Of 
Mine, 45 giri che entrò nei primi 100 
negli USÀ 

Paln In My Heart, un'altra bel'ata, 
diede a Redding un secondo suc 
cesso e da aliora In poi per quattro 
anni la maggior parte dai suoi di 
schi sono andati bene, Canzoni co- 
me l Can't Turn You Loose mostra- 
vane in pieno le sue capacità di 
cantare pezzi veloci; ha falto anche 
Itri grossi pezzi. l've Been Loving 
You Too Long, Fa Fa Fa Fa (Sad 
Song) e Shake (un omaggio a uno 
dei suoi ispiratori, Sam Cooke) 
Redding era meno adatto tecnica 


Sittin' On The Dock OI The Bay. 
Per gent. cone. Allantio. 


mente a cantare pezzi più lenti, ma 
jn Europa almeno, Otis Blue (un al 
bum essenzialmente di ballate e 
che conteneva la sua versione di 
My Girl, un pezzo dei Templations 
divenuto un 45 di successo in In- 
ghilterra) è considerato come un 
classico dei suoi tempi 

Redding laceva lournéa regolari 
tra ll'64 6 il'87: di solilo registrava 
con Booker T. è The MGs — Steve 
Cropper (#) era il produttore inte 
no della Stax a cul Redding era sta 
fo affidato — lavorando anche nel 
concerti con loro o con | Bar-Kays 

Nei 1965 era al pimo posto in car- 
tellone per la tournée europea de 
gli artisti della Stax-volt; aveva in- 
fatt un seguito maggiore in Euro. 
pa. almeno fino al Festival ci Mon- 
tarey del 1067 in cui ebbe occasio- 
ne di mostrare al pubblico rock 
americano cosa stava perdando 
Era un performer eccellente e dina- 
mico e qualche cosa delle sue ca. 
pacità è documentato nel film del 
festival “Monterey Pop”. 

1110 dicembre 1967 Redaing mor, 
insieme a quattro del Bar-Kays. 
precipitando con l'aereo in un lago 
ghiacciato vicino a Madison, nel 
Wisconsin La comunità soul di 
Memphis era tutta presente al fune- 
rali — Joe Tex, Joe Simon, Johnny 
Taylor, Solomon Burke. Percy 
Sledge, Don Covay e Sam Moore 
(ci Same è Dave); ognuno ricorda- 
va che Redding era stato l'artista 
soul più importante del decennio, 
non fosse solo per il fatto che ere 
riuscito a conquistare il pubblico 
bianco del rock (risultata facilitato 
anche dalle sue interpretazioni di 
classici come Satisfaction e Day 
Tripper). Redding ha anche contri 
bulto alla scoperta di nuovi talenti e 
‘ha messo in movimento la carriera 
di Arthur Conley e William Bell 

ll suo più grosso successo è stato 
postumo; un suo pezzo, scritto con 
Cropper (Sittin' On The Dock OI 
The Bay) andò al N° 1 in America e 
al N° 3.in Inghilterra, e indicava un 
suo ulteriore avvicinamento a un 
materiale più specificatamente pop, 
dimostrando che ll suo successo 
sarebbe stato ancora più vasto se 
egli fosso vissuto più a lungo. 

tagli album registrati quando era 


in vita Olls Blue è senz'altro il mi- 
gliore. Ci sono state molte pubbli- 
Cazioni postume. e diverse aniolo- 
gie (due sono pubblicate in Italia in 
serie economica dalla WEA) Ira le 
quali la più completa è costituita de 
un doppio album The Best Of Otis 
Redding, anche se pecca della 
mancanza di Mr Pititul. 

Nei novembre del ‘73 Dexter Red- 
ding. suo figlio, che aveva allora 12 
anni, ha pubblicato un 45 giri, God 
Bless per la etichetta Capricoma di 
Phil Walden. 

La discografia 


parziale 


Discografia: 

Otis Blue (Atlantic) np 
Dictionary Of Soul (Atlantic) n. 
Live In Europe (&clantic) n p 
Sittin' On The Dock Of The Bay 


Ant 


np. 


The History Of Otis Redding 
(Allantic) n pi 
The Best OI Otis Redding 


(Aflantic) np. 


Helen Reddy 


Nata a Melbourne, Australia, |ì 25 
ottobre 1942 in una famiglia del 
mondo dello spettacolo, Helen ha 
cominciato la professione di intrat. 
fanitrice a 4 anni, avendo poi un 
suo show alla televisione australiana. 
Senti che nel suo paese le possibi- 
lità erano limitate; sì trasten così a 
New York. con scarso successo 
immediato; era sul punto di rilorna- 
re. quando, nel 1967, ha incontrato 
a sposato l'agente Jeff Wald. Ebbero 
tempi ditficili per quattro anni, men 
tre Wald cercava di far decollare la 
carriera di cantante della moglie; si 
trasferirono nella West Coast a ne! 
frattempo Helen prese una laurea 
in musica all'Università cella Calì 
fornia a Los Angeles. Wald trovò un 
contratto discografico con la Capi 
talel Don'tKnow How To Love Him 
{da “Jesus Christ Super Star") ven- 
‘ne pubblicato su 45 giri, dando an- 
che titolo a un album 

Il disco ebbe un successo mode- 
rato: quando Invece venne pubbli. 


No Way To Treat A Lady. 
Per gent. conc. Capitol. 


cata un'altra canzone dell'album. 
scritta da lei stessa, | Am Woman, 
andò diretta al N° 1 in America, dal 
momento che la gente vedeva in 
Helen Reddy (non completamente 
a ragione) una appassionata portà- 
voce della causa femminista. 

Sì trattava comunque di una parte 


che la andava bene e cominciò a 
Parlare con maggiore chiarezza dei 
diritti delle donne; più di quanta ne 
mettesse nel porre ini discussione 
fa sua musica; le canzoni hanno 
comunque continuato ad essere 
successi sulla scia di | Am Woman. 
Fino a oggi ha avuto cinque album 
e quattro 45 giri d'oro. In Inghiltarra 
ha sfondato solo nel 1975 con 
Angie Baby. 


Discografia: 

1 Don't Know How To Love Him 
(Capitol) n.p 

Helen Reddy (Capi 

T Am Woman (Cal 

Long Hard Climb 

200) 1 p 

Love Sang {Capi 

Free And Easy (Capito!) np 

No Way To Treat A Lady 
Capitol) np. 


Lou Reed 


Lou Reed, nato a New York, leader 
di quel grupoo essenziale della cit- 


)np 


pn 


Transformer. 
Per gent conc. ACA. 


tà che sono stali | Velvet Under- 
ground (@) fino alla loro disgrega: 
zione alla fine del 1970.| Velvetnon 
avevano mai avuto l'attenzione che 
ll loro lavoro meritava e Reed 
avrebbe poi dichiarato che tutti gli 
errori della sua carriera solista era» 
no nati proprio da questa frustra 
zione, dal bisogno, cioè di qualche 
riconoscimento dell'importanza 
del gruppo, 

Lo scioglimento del Velvet lasciò 
Reed a gironzolare per un po' per 
gli ambienti musicali prima che la 
RCA gli offrisse un contratto solista 
81 suggerimento dello scrittore e 
produttore di New York Richard 
Robinson. interessati alla scena 
musicale inglese, con Reed che 
aveva buone ragiani per voler cam- 
biare un po' aria e andarsene da 
New York, i due andarono a Londra, 
nel dicembre dal ‘71, per lavorare 
all'album di debutto di Lou Reed, 
utilizzando una formazione estre- 
mamente eterogenea, con Steve 
Howe, Rick Wakeman e Clem Cat 
fini 

ll risultato fu meno che soddista» 
cente, ma Reed insisteva con gli 
studi @ | musicisti inglesi. osses- 
sionando Robinson fino al punto 
che Il produttore stava tornando 
agli studi di Londra. Più che con 
Robinson però la cosa aveva a che 
vedere con David Bowie (8), astro 
nascente androgino del rack ingie- 
se, che aveva mostrato interesse a 
produrre iui stesso Reed; il lavoro e 
l'immagine di Bowie dovevano mol- 
to a Reed e al Velvet. 

ll risultato di questa collaborazio- 
ne è stato Transformer, uscito alla 
fine del ‘72. che andava a fondo di 
alcune alementari caratteristiche 
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essenziali per un pubblico ll cui 
siderio di queste audaci svolte n 
rock era stato risvegliato dagli art 
sti che si erano ispirati a Lou Ri 

come | Roxy Music (8) e David Fi 
wie. Non importava Il fatto ch 

scenario del lavoro precedente di 
Reed con i Valvet fosse ridotto a 
dimensioni di fumetto o che Reed 
stesse facendo la parodia di Lou 
Reed (così come avrebbe fatto in 
tutti gli album successivi); questo 
era quallo che il pubblico voleva, 

Ne uscì anche un grosso succes. 
30 con Walk On The Wild Side, an- 
che se non ci sì spiega come il pez. 
zo sia passato; forse nessuno ci 
nosceva Il significato di «givin 
head» (fellatio), Per Reed era ciò 
che aveva sempre sperato: un 45 
giri di successo e un album hit in 
America e in Inghilterra 

Ma il discorso era ormai putrefat 
to. All'inizio aveva fatto delle buone 
cose, dando ampia soddisfazione 
ai suoì fans — in particolare la sua 
tournee inglese con un gruppo di 
teenager di New York, i Tots — ma 
dopo Translormer, sì era definitiv 
mente buttato nel ruolo del «se: 
tore» della decadenza, deterioran 
do la sua immagine e ll suo inter 
vento in modo irrimediabile. Quello 
che succedeva era che Reed, co: 
gli occhi truccati e vestito di leopar. 
do scimmiottava Bowie 

Nel 1976 Lou Reed avrebbe detto 
a un giornalista: «Mi imito probabil 
mente meglio di chiunque altro 
Quindi se c'è in giro qualcuno che 
faun sacco di soldi coplandomi, ho 
pensato che sarebbe stato meglio 
continuare. Perché no? Sono io 
che ho inventato Lou Reed. Non ho 
assolutamente niente in comune 
con lui, ma posso interpratario be- 
ne. Decisamente molto bene». 

Reed è rimasto in Inghilterra par il 
suo album successivo, il miscono 
sciuto Berlin (1973) realizzato dal 
produttore americano Bob Ezrin 
{Alice Cooper ecc.), cercando co 
scientemente di tornare a quel tipo 
diintervento che gli avrabbe potuto 
ridare credibilità. L'intenzione era 
quella di creare un lavoro impor. 
tante, ma | critici non l'accolsero 
bene e, praticamente inaccettato 
da coloro che avevano conosciuto 
Loucon Transiormer, ebba un pes- 
simo risultato commerciale 

Comunque tu utile per mettere in- 
sieme un eccellnte gruppo di ac. 
compagnamento con i chitarristi 
Dick Wagner e Steve Hunter. che 
avevano partecipato alla registra 
zione di Berlin, con l'aggiunta di 
Prakash John, basso, e Whitey 
Glan, batteria. Tutti sarebbero poi 
passati con Alice Cooper (#) 

Reed, a seconda delle sere, pote- 
va essere eccezionale 0 incredibili 
mente parodistico, ma il gruppo era 
ottimo € copriva un repertorio che 
passava dai pezzi dei Velvet fino ai 
brani più recenti della produzione 
di Reed. Uno dei loro migliori con 
setti, all'Academy Of Musio di New 
York, venne registrato e pubblicato 
nel 1974 in Rock'n'Roll Animal, un 
album che riuscì a ristabilire tempo. 
raneamante la sua fama che anda- 
va velocemente dateriorandosi. li 
lavoro, comunque, ebbe più impor- 
tanza per Il gruppo che per 

Ma il lavoro successivo in studio, 
Sally Can't Dance, scivolava di 
nuovo nella parodia, intaccando ui- 
teriormente la sua dignità e credi 
ità 

Nel 19751a RCA ha dato alle stam- 
peun altro album tratto dalla serata 
alla Academy Of Music, Lou Reed 
Live, e, verso la fine dell'anno è sta 
ta la volta dell'arribile episodio di 
Metal Machine Music. Sì trattava di 


Sopra: Lou Reed ritratto assieme 
alla vecchia collega del Velvot 
Underground, Nica. 


un album doppio le cui facciate du 
ravano esaltamente 186 1°-lamu- 
sica era rappresentata da esercizi 
elettronici. Per le orecchie profane 
(cioè per tutti ad eccezione di Reed 
8 dei responsabili della RCA che ne 
hanno deciso la pubblicazione) 
quattro iati contenevano solo ll sot. 
fio del nastro interrotto da qualche 
frequenza alta, occasionale. Reed 
carcò in tuttii modi di splegara que- 
sta operazione, ma senza risultato. 
| dischi tornavano ai negozi e alla 
fina la FICA, imbarazzata per l'ope- 
razione, decise di riirarli dal mer 
cato. Reed avrebbe più tardi affer- 
mato che il disco era stato fatto per 
cercare di rompere ll contratto con 
ll suo manager. 

Nel 1976, rendendosi conto del 
suo declino, annunola alla stampa: 
«Niente più cagate, paccottaglie 
da junkie ridotto senza capelli» e 
dà alle stampe Coney island Baby, 
dicendo che ne era orgoglioso co- 
me di tutte le cose che aveva fatto 
con | Velvet. Sfortunatamente la 
Maggior parte dei critici non era at 
fatto d'accordo con lui 

Reed ha prodotto le sue cose mi 
gliori tra il ‘87 e il ‘70 (= Velvet Un: 
derground) 


Discogratia: 
Lou Reed (FICA 
Transtormer (FICA) 
Berlin (RCA) 
Rock'n'Roll Animal 
Sally Can't Dance (RCA 
Lou Reed Live (RCA) 
Metal Machine dine (RCA) 
Coney island Baby (FCA) 
Rock'n'Roll (Arista 


Refugee 
= Lee Jackson 


Reggae 


Le origini del reggae vanno indietro 
all'Africa, ma, più vicino aì nostr 
giorni, le sue fonti possono essere 
individuate nelle influenze del 
rhythm and blues del dopoguerra 


sulla scena musicale giamaicana 
la vicinanza geografica del Carai 

cenil profondo Sud degli Staies vi 
leva dire che nelle isole era possibi: 
e ascoltare le emittenti radiolon 
che di rhythm and blues, mentre 
dalla loro, gli emigranti, tornando a 
casa, portavano dischi americani 

Venne imitato e ripreso il ritmo de 
rivato dal boogie degli. artist 
myihm and blues di New Orleans 
come Fats Domino (#) e Amos Mi 

burn, mescolati con le jump-bands 
di fiati ipiche dell'isola; il ritmo in 
levare venne progressivamente ai 


centuato, mentre la costruzione 
degli arrangiamenti dei fiati diven- 
tava sempre più strana. Furono 


estremamente Importanti in questo 
processo di transizione | musicisti 
di West Kingston @ | disk jockey 
lecnici del suono, come Duke Reid 
e Coxsone Dodd, molti del quali 
cominciarono a registrare loro 
dischi 

li nuovo ritmo, uno sviluppo di ele- 
menti già contenuti nell'originale, 
venne chiamato “ska” e suonato 
da artisti come Byron Lee, Owen 
Grey e Prince Buster: spazzava via Ì 
ritmi dei Caraibi 

In Inghilterra la musica rimaneva 
underground, poco conosciuta 
fuori dalle comunità delle Indie oc 
cidentali, anche se i Mods comin- 
ciarono a seguire questa nuova 
musica. Dopo Îl successo isolato di 
My Boy Lollipop nei 1964, li mercato 
fu preso più sul serio; Chris Black. 
well aprì la island Records, è Lew 
Gopthal lo aiutò ad aprire ia Trojan 
Dal 1966 la musica era diventata 
più elettrica, più rilassata, a ll ritmo 
ska, originariamente molto sempli- 
ce, divenne sempre più complesso. 
L'accento passò dai fiati al basso 
ella chitarra ritmica, mentre le pi 
role delle canzoni prendevano del. 
le crescenti connotazioni sociali 
C'erano diverse influenze con 
temporanee; ll credo religioso-rivo- 
luzionario del Rastafarianismo co- 
minciò ad avere un seguito sempre 
maggiore, mentre i duri, i «fuorileg. 
ge». delle bidonvilles della Giamai. 
ca, cominciarono a entrare negli 
studi, celebrando lo siile di vita che 
sì erano scelto; ll tutto diede luogo 
a una rude musica per ragazzi, che 
portò alla fine a uno stile più duro 
ancora destinato ad aprire la 

‘al Rock Steady 


in Inghilterra AI Capone, di Prince 
Buster, è stato fra i primi successi 

ma ci sarebbero voluti due anni pri 

ma che li reggae esplodesse nella 
classifiche, generato da un allegro 
pubblico di ‘’skinhead’ e di gente 
di colore Inglese, lsraalites di Des- 
mond Dekker andò al N° 1 in In 

ghiltarra e al N° 9 negli USA nel 
7969. Lo seguivano Il Mek e una 
sarie di successi di Jimmy Glitt (») 
The Pioneers, Bob & Marcia e altri 
Questa onda commerciale non 
avrebbe interessato solo il reggae 
cha, anche se deriso da molti, ora 
ormai stabilizzato nel gusti del pub 
blico. Venne ulteriormente spinto 
dai successi di Johnny Nash, che 
‘con Bob Marley, e da Paul 
, che registrò Mother And 
Child Reunion a Kingston con mu- 
sicisti local 

Un altro momento importante è 
stato ll film “The Harder They Co- 
me", che ritraeva la natura viziosa 
© Criminale della scena musicale 
lamalcana, dando luogo a un se- 
guito entusiasta ovunque veniva 
priolettato. 

Negli ultimi anni la musica è di 
ventata sempre più solisticata, con 
la nascita di diversi studi nelle Indie 
Occidentali, e anche per gli investi- 
menti delle case discografiche in- 
glesi (in particolare la Island) verso 
gli artisti giamaicani. Bob Marley 
(@) ha avuto dei successi di olassifi- 
ca eunhitingiesa nei 45 girl con No 
Woman, No Cry e gli Heptones, 
Toot & The Maytals (#) e Burning 
Spear, la cui musica è indubbia» 
mente la più potente e chiaramente 
legata a fattori etnici. stanno bus- 
sando alle porte dal successo. 


Terry Reid 


Nato a Huntinggonshire, Inghilter- 
ra, ll 13 novembre 1949, è arrivato a 
Londra nel 1964 per unirsi a Peter 
Jay and The Jaywalkers come chi- 
larrista per un breve periodo prima 
di formare un trio con Keith Webb 
(batteria) e Pete Solley, tastiere 
Venne poi prodotto da Mickie Most 
(e), che curò per lul il 45 giri Better 
By Far e l'album Bang Bang You're 
Terry Reid (1968). 

La Sua reputazione nell'ambiente 


dei club londinesi cresceva, ma sb- 
be un seguito ancor maggiore negli 
USA, diventando quasi una figura 
da culto dopo una tournée nel 1968 
con | Cream. Molto considerato in 
America per le sue capacità di can- 
tante, la tama americana dì Reid 
crebbe ulteriormente dopo una for- 
tunata esibizione al Festival di Mia- 
mi nello stesso anno. li primo album 
e li secondo, Terry Reid, (1969) 
erano entrambi buoni esempi dello 
stile di quei tempi: lavoro dî chitarra 
duro e dira e parti vocali poten. 
Reid si trasterì poi negli USA, ri- 
pensando a fondo al suo tipo di 
musica prima di pubblicare ll terzo 
album, River, per la Allantic nei 
1973, Talento abbastanza irregola- 
re, Fieid deve ancora mantenere 
tutte le promesse che aveva fatto 
all'inizio della sua carriera. Ha fir- 
mato un contratto con la ABC nel 
settembre del'74 e linalmente nella 
primavera del ‘76 ha pubblicato 
Of Memory per la nuova eti- 
chetta. 


Bang Bang You're Terry Reid 


(Epic) n.p 
Terry Reid (Epic) n.p 
River (Atlantic) n.p. 


Seed Of Memory (ABC) n.p 


Renaissance 


Michael Dunford chitarra e voce 
Jon Camp basso a voce 

John Tout tastiere 

Terence Sullivan percussioni 
Annie Hasiam voce 


La prima incarnazione dei Renals- 
sance era dovuta all'ex cantante 
degli Varcbirds (=) Keith Rell e al 
batterista Jim McCarty nel Surrey, 
in Inghilterra nel 1969. Gli altri 
membri erano Jane, sorella di Reit 
a l'ex tastierista dei Nashville 
Teens John Hawken. RelteMcCar- 
ty tendevano a mantenere le carat- 
teristiche rhythm and bluas del loro 
Ippo precedente, cercando di 
rie con tratti classici, folk. 
Jazz, blues e rock: il risultato si può 
sentire nell'omonimo album regi» 
strato per la Island l'anno stesso. 
Comunque Rell'e McCarty aveva- 
mo buone ragioni per non essere 
soddisfatti di questo lavoro che 
cadde abbastanza nel vuoto e se ne 
andarono entrambi; | Renaissance 
ditornarono In uno studio di regi- 
strazione, con un contratto con la 
Sovereign per l'album dei 1972 


Questo album ebbe migliore 


mazione citata che non contiene 
nessuno dei membri originali, è st 

to In America per i successivi due 
anni. La musica del gruppo si muo- 
Ve ancora verso la fusione tra il 
classico eilrock, e testi sono scrit- 
# dalla poetessa Betty Thatcher, 
cantati dalla voce limpida e ben 
controllata di Anni 


logie sofisticate. Questo lì porta 
spesso a trovarsi in un ferreno arti- 
‘800 privo di connotazioni precisa, 
anche se hanno in USA un seguito 
fecele e ardente e i risultati di ven- 
‘ita sono sempre migliori. In inghil- 
Serra non hanno invece raggiunto 
un Successo igonabile a quello 
attenuto negli Stati Uniti, Tum OI 
The Cards, pubblicato in America 
mai 1974, è stato distribuite in In- 
ra solo l'anno successivo. 
album dal vivo è stato registrato 

2 Naw York nell'estate del ‘75 


(Sira) 
Renalssance Live At Camegie 
Hall (Sire) 


John Renbourn 


Renboum, prima di cominciare a 
lavorare da solo nel circuito folk ha 
suonato in uno strano gruppo folk 
rock a Richmond nel Surrey, in In- 
hilterra. Insieme a Davy Graham e 
Jansch (@) sì è messo in luce 
‘come uno dei più originali e fanta- 
siosi solisti di chitarra acustica, di- 
ventando uno strumentista acietti- 
co migliore di Jansch, anche se 
meno influente. Comunque tutti e 
tre hanno aperto la sirada a gente 
come Ralph MoTall e John Martyn. 
Dopo una collaborazione non du- 
ratura con Bert Jansch, si sono uni- 


dischi da solo; fra questi album, Sir 
John Alot dimostra i suoi Interessi 
verso la musica medievale. 

Ottimo sitarista non è più stato at- 
tivo dopo lo scioglimento dei Pan- 
tangle, poiché riflutava Il commer- 
cialismo dell'industria discografi- 
ca; sì ritirò nel Galles. 


DI 
John Renboum (Trarsatani) np 


‘Another Monday (Transatiantic) 
np. 

Sir Job Ali MONA nr 
Vatitone Kepi sani) 


np 

The Lady And The Unicorn 
(Transatiantic) n.p. 

Faro Annie (Transatlantic) 

Con Bert Jansch: 

Bert And John (Transatlantic) np 


1 Return To Forever sono stati fon- 
dati da Chick Corea nel 1973. Co- 
rea è cresciuto a Chelsea, Mas- 
sachusetts, e suo padre, Armando 
Corea, musicista sta di 
buonlivello, gli ha to la mu- 
sica. Dopo essere stato svezzato a 
Jazz, ha poi studiato dall'età di 11 
anni musica classica con il concer- 
Yista Salvatore Sullo. 

Nei 196051 è trasferito a New York 
e, nel decennio successivo, si è 
creato una formidabile reputazione 
come sessionman, suonando con 
musicisti noti, come Stan Getz, 
Herbie Mann e Mango Santamaria, 
Inavgurando la sua carriera solista 
nei 1965. 

Nel 1969 si è unito a Miles Davis 
(®) collaborando a molti dei suoi 
dischi più i nti, fra cui In A 
Brew e Live At 
The Fillmore. il lavora di Corea con 
i Retum To Forever ha fortificato 
l'opinione che ll fulcro creativo del 
jazz degli anni settanta va ricercato 
tra i musicisti che hanno raggiunto 
ta loro maturità con Miles 
Retum To Forever (1972) era un al- 
bum solo di Gorea, a cui hanno 


partecipato 
Farrell @ Airto 


Clarke, Joe 


lavorato a New York con Gato Bar: 
bieri, Stan Getz e Pharaoh Sanders: 
White, che si è unito al gruppo sin 
dall'inizio nel 1972, aveva anche lui 


Oitre a Corea, anche gli altri mem- 
bri del gruppo hanno realizzato al- 
igrtaù Giarke ha incieo Bien: 

ie, Joumey To Love e 
Schooldays, rispettivamente nel 
ha pubbicato nei ‘73 Version 

‘75 Venusi 
Summer e DiMeola ha fatto il suo 
primo album solo nel 1976. 


Rhinoceros, unione di diversi noti 
sessionmen, si sono formati nel 
1969 con la formazione citata. Illo- 
ro album di debutto, 


due membri del gruppo più noti 
erano Mundi, che era stato nelle 
Mothers OT Invention nel 1968-67 e 
Doug Hastings, che aveva tempo- 
raneamente rimpiazzato Nell 
Young nei Buffalo Springfiala. 

Penrod se ne andò prima della re- 
gistrazione di Satin Chickens 


loto apitatfio ironicamente intitol 
to, Mundi, Gerber e Hastings se ne 
erano andati, rimy i da Li 
Leishman alla ci @ Duke Ed- 
Wards alla batteria e voce. La mag- 
gior parte dei pezzi sono siatt scriti 
da Guy Draper, che ha anche pro- 
dotto l'album. 

Fonfara @ Wels hanno lavorato 


Discografia: 
Rhinoceros (Elektra) n.p. 
Sartin Chickens (Elektra) n.p 
Better Times Are Coming 
(©ektra) np. 


Charlie Rich 


Cantante e autore dell'Arkansas la 
cui carriera ha toccato in modo leg- 
gibile sia il country che Il rock 

Rich è uscito dalle mani di Sam 
Phillips (#) che lo ha aggiunto alla 
sua ricca scuderia di rock and roll 
facendolo registrare per la sua ati- 


chetta sussidiaria Phillips Interna- 

LA storia. confermata da Rich 
stesso è che Rich, allora pianista 
Jazz aveva portato dei pezzi a Phik- 
lipa per vedere di avere un contrat 
to discografico. ll boss della Sun gli 
fece sentire dei provini dell'allora 
nascente stella Jerry Lee Lewis, di- 
cendogil: «Ascoltali e, quando avrai 
imparato a suonare male come 
questo, fatti vivo». 

Charlie non ci impiegò molto, dal 
momento che nel 1958 oltenne 
successo con Lonely Weekends, 
un pezzo diventato un classico del 
rockabilly, 

Rich ridiede vita al suono rock'n'- 
roli nel 1965 con Mohale Sam, un 
grosso successo pubblicato su efi- 
chetta Smash e negli anni sessanta 
‘@bbe un altro successo con un bra- 
no più lento Big Boss Man. 

Rich è un uomo che, per opinione 
generale non desiderava altatto di- 
ventare una stella, ma |l grosso 
successo arrivò anche nel settore 
del ce ‘nel 1973. La collabora» 


| suo! frutti per l'etichetta Colum 
bia/C8S nell'album Behind Closed 
Doors e in due 45 giri, Behind Clo» 
sed Doors e The Most Beautiful 
Girl, inclusi in quell'album. 

Sherrili aveva fatto già altra buone 
cose ln USA con Tammy Wynelte o 
Tanya Tucker, ma con Rich 
un nuovo suono “countrypolitan* 
un sound che si riv 
acquirenti che 5 0 


spettacolo dal vivo di Rich è una 
miscellanea di lutte le influenze 
che ha avuto, cominciando dalla 
sua partenza in chiave jazz @ dal 
blues, caratteristiohe documentate 


Lote Weckenda (Chary) np 
Tomorrow Night 


Cliff Richard 


Nato con li nome di Harry Webb a 
Lucknow, India, il 14 ottobre 1940, 
Richard ha lavorato come impiegi 
to dopo aver lasciato la scuola 
durante ll tempo libero, suonava in 
un gruppo chiamato Drifters nella 
ma RA, Sheanut, Horttordahire, 
ll gruppo (Terry Smart batteria, 
tan “Samwelì chitarra. © Richard: 
chitarra @ voce) si costruì un note- 
vole seguito locale e dopo poco co- 
minciò a esibirsi al caffé 2 l'8 di So- 
ho, la mecca degli aspiranti roc- 
kers inglesi alla fine degli anni cin- 
quanta. dove Richard ha incontrato 
Harris, basso e Hank Marvin 
chitarrista. Smart venne poi rim- 
piazzato da Tony Meehan. 
L'agente George Canjou scoprì la 
band una sera allo lords 
Bush Odeon, un locale nel West di 
Londra nei 1958 e firmò un contrat- 
to a Richard con | Drifters come 
gruppo di accompagnamento. Il 
suo primo disco, Move It (un pezzo 
di Samwell) diventò un grosso suc- 
cesso ed è probabilmente il miglio» 
re pezzo da lui realizzato. È poi par- 
tito per la la prime di numerose 
tournée nazionali inglesi diventan- 
do in breve tempo molto popola: 
altri cambiarono nome in The 
dows (#) per evitare contusioni 
conl'omonimo gruppo vocale ame- 
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suo debutto cine- 
matografico in «Serious Charge» 
nel 1959, cantando il suo primo 
pezzo oltre il milione di copie, Li- 
ving Doll, di Lione! Bari, Anche se 
n breve lempo si era affermato co. 
me ii migliore surrogato di Elvis 
Presley che l'Inghilterra poteva 
produrre, con l'avvento dei Bea- 
{les, in coincidenza della sua cre- 
scente religiosità, estremamente 
pubblicizzata, abbandonò | vestit 
di cuoio nero, la cravatta bianca, la 
strontatezza delle sue prime esibi 
zioni, per vestirsi in modo rispetta» 
bile a rivolgersi a un pubblico di fa 
miglie. Fu probabilmente questa 
«Smascolinizzazione» della sua 
musica che gli chiuse le porte del 
successo in USA anche quando il 
passaggio ai mercato americano 
era un fatto normale per | suoi con. 
tamporansi 

Il susseguirsi di hit in patria non 
aveva invece sosle @ Travellin® 
Light (‘59), Please Dont Tease 
‘80), The Young Ones ('82), The 
Next Time ('83), Summer Holiday 
(83), The Minute Yau're Gone ("85 

Congratulations (’68) andaroni 

tutti al n° 1 in Inghilterra. Come 
Fresley ha fatto numerosi bruti 
Nim, “The Young Ones" ('61), 
‘Summer Holiday" (69), “Wonder 

tul Life” (64) e “Two A Penny 

(‘88) ecc. 

Anche sela sua musica ha sempra 
continuato ad essere senza alcuna 
vergogna piuttosto copiaticcia, | 
au! dn0w televisivi lo hanno man 
tenuto popolare a la sua apparen 

temente eterna giovinezza ha fun. 

Zionato come una continua pubbl 
cità per ll Clean Upright Living: la 
sua onestà gli ha fatto guadagnare 
| rispetto dei colleghi 

Nel 1976 ha registrato lm Nearty 
Famous, un album prodotto da Bru 
ce Welch (® The Shadows), un co 
sciente tentativo di ritornare a quel 
rock disinibito che aveva abbando 

to 16 anni prima. Elton John gl 
ha fatto un contratta con la Rocket 
Records per gli USA @ delle spille 
promozionali i l'm Nearly Famous 
sono stali portati da gente come 
Eric Clapton @ Jimmy Page. Con 
l'aluto di questi grossi parsanaggi ii 
nome di Richard ha cominciato a 
circolare nel mondo rockeili suo 45 
giri Devil Woman, è entrato nei pri- 
mni 20 in America, dandogli il primo 
successo americano dopo 49 hit in 
inghilterra. La discografia e parzia 

È 


Discogn 
Clift'e Hit Album (Columbia) n p 
The Music And Lite OI Cliti 


Little Richard 


Nato con ll nome di Richard Penni 
man ll giorno di Natale dei 1932 a 
Macon. Georgia, è stato allevato 
secondo principi della chiese Bati- 
sta del Seventh Day e ha passato i 
primi anni a cantare nei cori delle 
Chiese. Dall'età di 14 anni ha co 

minciato a lavorare con il Dr Hud- 
son's Medicine Show. A 16 ha vinto 
un concorso per nuovi talenti, co- 
minciando a registrare il suo primo 
disco con la RCA nel 1951; anche 
questo primo lavoro, caratterizzato 
da un gospel anarchico a innovati 

vo era notevole e avrebbe influen- 
zalo James Brown e Otis Redding 

Registrò per moltissime etichette e. 
quando era alla Peacock, era ac 
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Sopra: l’esplosivo Little Richard. 


compagnato dalla Johnny Otis 
Band. Nei 1955 fece una regisira 
one privata ci TUtU Frutti, con il 
suo gruppo, gli Upsetters. La can- 
zone venne presa dalla Specialty 

Los Angeles 6 né risultò un 45 gi 
oltre il milione di copie e un contrat. 
to per cinque anni, durante } quali 
ha registrato altri sei dischi d'oro. 
fra cui Long Tall Sally, Rip It Up. 
Good Golly Miss Molly è Keep A- 
«Knockin' 

Pol, durante una tournée austra: 
liana nel 1957 decise di abbando 
nare ia musica per la religione, an- 
chese è poi torniatain attività a tem 
po pieno nei 1963 

Alia fine dei suoì studi te 
firmato prima con la Vee Jay. che 
ha ripubblicato tutti | suoi vecchi 
classici della Specialty e poi con la 
Okeh, che gli cilede la possibilità di 
dimostrare le sue capacità come 
cantante soul; anche il sua lavoro 
per la Modern è stato notevole, in 
particolare per quell'importante 
blues che è Baby Whal You Want 
Me To Do? 

Nel 1970 la carriera di Richard ha 
avuto un'ulteriore spinta, in parte 
legata al fenomeno dei rock and 
rolì revival e in parle per il nuovo 
sontratto con la Reprise. The RIII 
Thing e King OI Rock And Roll 50. 
no degli ottimi esempi di moderno 
soul rock. Ha anche registrato dei 
pezzi con Delaney & Bonnie e 
Canned Heat che, da quando si so 
no avvalsi del suo lavoro al piano, 
sono stati ampiamente acclamati 
Il film ‘’Let The Good Times Roll 
mostrava Little Richard estrema: 
mente irascibile; ha un carattere 
contraddittorio. dovuto essenzi 
mente all'autoesaltazione del suo 
personaggio; 00n ll Suo aspetto biz- 
zarro e il suo make-up pesantissi- 
mo è senz'altro un personaggio 


normale. È convinto di essere il più 
grande, ma negli anni settanta 
spesso o solo un inter 


prete 
rare passato. Ha ancora un'auten- 
ico esercito di fans leali, special 
mente in Inghilterra, anche se es 
senzialmente viene ricordato per | 
suoi anni d’oro negli anni cinquanta. 
La discografia è limitata alia rac- 
colta dei dischi originali di Richard 
degli anni cinquanta, Praticamente 
tutie le canzoni sono state riregi- 
strate in forme meno valide 


Discografia: 

The Original Little Richard 
pecialiy) r 

Rock Hard, Rock Heavy 
Specialty) 

All-Time Hits (5 


Joshua Rifkin 


—_—__ 
Nato a New York nel 1944 Rifkin ha 
avuto una formazione classica, an 
che se ha cominciato a suonare 
jazz e ragtime dall'età di 10 anni 
Più tardi sì è diplomato in composi- 
zione alla Juilliard School af Music 
e in musicologia all'Università di 
Princeton. 

Nel 1960 ha suonato piano e ka- 
200 nella Even Dozen Jug Band in. 
sieme a grosse personalità come 
Maria Muldaur, Stave Katz e John 
Sebastian. Nei 1966 ha realizzato 
The Baroque Beatles Book (una 
versione dei primi pezzi di Lennon 
® McCartney come sarebbero stati 
se fossero stati scritti da J.S.Bach) 
per l'etichetta di Jac Holzman, la 
Nonesuch, che lo invitò a fare gli 
arrangiamenti dei tre album più or- 
chestrali, di Judy Collins, In My Life, 
Wilafiowers e Whales And Nightin- 
gales. 


Rifkin è stato estremamente im 

portante nell'opera di divulgazione 
dei ragime nagli anni settanta, re- 
gistrando una serie di album di 
Scott Joplin, ancora per la None- 
such. Il motio di Rifkin è sempre 
stato «È sempre sbagliato suonare 
| rag in modo veloce» è da questo 
punto di vista egli ne è stato solo un 
fedele interpreta. Quando due rags, 
Mapie Leal Rag « The Entertainer 
vennero usati per la colonna sono- 
ra di “La Stangata”, cì fu un revival 
del raglime, quidato da Rifkin @, da 
un giorno all’altro si trovò ad essere 
famoso, dal momento che | Plano 
Rags, Vol. lell, divennero entrambi 
due album di successo; Rifkin ha 
tallo anche delle tournée, sia in 
USA che in Europa. Sempre fedale 
allo spirito dagli originali ha conti- 
nuato a suonare rag lenti. 

Oggi è assistente di musica al- 
l'Università di Brandeis. 


Discogratia: 

The Baroque Beatles Book 

Nonesuch) np 

Plano Rags By Scott Joplin, Val, 1 
{Nonesuch 

Piano Rags By Scott Joplin, Vol, 
ti (Nonesuch) n. 

Piano Rags By Scott Joplin, Vol, 
HI (Nanesuch) n p 


The Righteous 
Brothers 


Bill Medley voce 
Bobby Hatfieid voce 


Bill Medley (nato a Los Angelesiil 14 
settembre 1940) e Bobby Hatfield 
(nato a Beaver Dam nel Wiscounsin 
il 10 agosto 1940) erano itipici rap 
presentanti della frase. lalvolta 
usata insenso dispregiativo, «Blue- 


-Eyed Soul» (soul dagli occhi blu}; 
tanto erano convincenti a cantare 
soul che chi lì sentiva per la prima 
volta pensava si trattasse di un 
gruppo di colore. 

La voce profonda, ll timbro ricco 
di Medley, anche se era opinione 
comune che si rifacesse alle tecni- 
che vocali di Ray Charles, creava 
Una perfetta base per le escursioni 
‘nel registro alto della voce dal toni 
‘gospel di Hatfield. 

| Brothers (che non avevano rela- 
zioni di parentela) ebbero il primo 
notevole successo americano con 
un brano atipico, Little Latin Lupe 
Lu che era nell'album di debutto 
Right Now, nei 1963. L'anno se 
guente aprivano lo spettacolo nella 
foumée americana dei Beatles, 

Arrivarono decisamente alla ribal- 
ta nel 1965 quando, sotto la super. 
visione del genio pop Phil Spector 
(®) pubblicarono Il olassico You've 
Lost That Lovin' Fealin' (scritto da 
Spector. Cynthia Weill e Bany 
Mann). li suo contributo vocale era 
entusiasmante, orgasmico, e dietro 
a quello Spector aveva riunito tutte 
la forze del suo ban noto «muro di 
suono»: divenne ll n° 1 sui due lati 
dell'Atlantico. 

Considerato da molti come uno 
dal migliori 45 girl In assoluto, in In 
ghilterra il suo successo aveva un 
Ulteriore significato. In quel perlo: 
do una buona parte dei successi 
americani di rhythm and blues veni 
vano interpretati da artisti locali e | 
disk-jockey, da buoni sciovinisti 
privilegiavano le versioni inglesi fi 
rio all punto di Ignorare gli originali 

Gilla Black aveva fatto una orren- 
da versione della canzone dei Brot- 
hers e, come al solito, era la sua a 
passare alla radio e quindi a entra- 
fe in classifica. In Inghilterra cre- 
sceva comunque l'interesse per 
Spector e un numero sufficiente di 
appassionati comprò la versione 
originale, facendola entrare nelle 
zone basse della classifica. Uno 
degli entusiasti era l'allora mana- 

del Rolling Stones, Andrew 
lcham, che comprò degli spazi 
pubblicitari sulla stampa musicale 
par lodare il lavoro di Spactor. A 
qual punto i disk-jockey erano co- 
stretti a passare entrambe le ver- 
zioni: vinse la qualità in una corsa 
all'ultima Incollatura e i Righteoue 
Brothers raggiunsero e superarono 
la sfortunata Cilia che dovette ac: 
contentarsi del n° 2. Gli interpreti 
lnglasi di successi americani, da 
quel momento in avanti ebbero vita 
Giù difficile. 

| Brothers rimasero all'etichetta 
Pnilles di Spector per due successi 
meno imponenti, compreso Un 
ehained Melody, e quattro album 
(elencati nella discografia) anche 
se molto del material veniva pro- 
dotto da loro stessi anche prima di 
passare alla Varve. 

Qui i loro stile divenne in qualche 
modo più dolca e si specializzaro: 
no in ballate soul con ricchi arran- 
gament ci archi. You're My Soul 

My Inspiration (un'altra can- 
zone di Mann e Wall) arrivò vici 
ma allo standard di Lovin” Feelin”, 
mentre il brano di Mediey, Stand 
By. tratto dall'album Go Ahead And 
ay (1966) è poco conosciuto ma 
notevoie 


Lavorando principalmente con 
E Baker e con l'ex uomo della Mo- 
mem Micky Stevenson, hanno pro- 
goto una lunga serie di ottimi al- 
Sum fino ai 1968, quando si sono 


A destra: | Righteous Brothers, 
amaestri del soul bianco: Bill 


ero sinistra) e Bobby 
(a destra). 


sciolti. Medley ha registrato da solo 
e Halfieid ha tentato, senza molta 
fortuna, di tenere in piedi | Righ- 
tecus Brothers con un nuovo com- 
pa Blliy Walker. Re-Birth 
(1969) fu ll risultato di questa colla- 
borazione 

Gli ottimi lavori solistici di Medie) 

resentano due eccellenti 45 giri, 
Brown-Eyed Woman © Peace Brot: 
her Paace, ma per qualche ragione 
nessuna delle due voci dei Brol- 
hers suonava bene da sola come 
quando era accompagnata dall'al- 
tra. Mediey e Hatfield si sono final- 
mente riuniti ci nuovo nel ‘74 otte- 
nendo un successo in America con 
Rock'n'Roll Heaven, un pezzo che 
lamentava la morte di stelle del 
rock come Hendrix a Joplin. Gli 
bum della riunione, Give It To The 
People è stato Il primo, non sono 
stall accolti con entusiasmo. 

La discografia non comprende le 
emissioni precedenti al contratto 
con la Philles, | cui brani migliori 
compaiono nalla raccolta della 
Moonglow. Best OI The Righteous 
Brothers (1966). 


Discografi 
You've Lost That Lovin' Feelin” 
(Philles) np. 

Just Once In My Lite (Philles; 


np 
Back To Back (Philles) np. 
Soul And Inspiration 

(Philes) n.p. 

Go Ahead And Cry (Verve) n.p 
Sayin' Something (Verve) n.p 


Souled Out (Verve) np 
Righteous Brothers Standards 
(Verve) n.p 


One For The Road () 
Re-Birth (Hattieic An 
(Vorve) np 

Gilve it To The People (Capito 
np. 

The Sons af Mrs Righteous 
(Capito) n p. 

Bin 

100% (Verve) np 
Someone ls Standing Outside 


Compositore e performer d'avan- 
guardia, nato a Colfax, California. 
nel 1935. Riley ha passato gli anni 
formativi suonando piano ragtime 
nei night club americani @ europei 
prima di unirsi al gruppo sperimen- 
tale di La Monte Young nel 1962 


Ha cominciato allora a comporre 
musica iterativa 6 a suonare dal 
vivo utilizzando un organo elettri- 
co, sassofono soprano e realizzan- 
do effetti eco con l'uso di registra- 
tori; un esempio del suo lavoro è 
contenuto in Poppy Nogood And 
The Phantom Band, tratto da A 
Rainbow in Curved Alr (1971). In C 
è stato ll suo primo lavoro impor- 
tante, e rimane quello che ha avuto 
più successo, anche se A Rainbow 
in A Curved Alr è più popolare. Nel 
1971 Riley ha collaborato con John 
Cale a Church OI Anthrax, disco- 
noscendo poi successivamente il 
lavoro. 

La sua musica all'inizio degli anni 
settanta ha avuto una notevole in: 
fiuenza sui primi Soft Mac! (i 
ha contribuito a portare la musica 
d'avanguardia all'attenzione di un 
Pubblico più vasto. 

A Roma nel giugno del ‘77 Rileyha 
suonsto al Teatro Argentina, antu- 
siasmando il pubblico presente 
{circa 1500 persone). 

Discogral 
Ki Studies (BYG) n.p 
In © (C85) n.p 

A Rainbow in Curved Alr (€ 


n 

Church Of Anthrax (con John 
sale) n.p 

Persian Surgery Dervishes 


'Shandar) n.p 


Adventures In Paradise. 
Per gent. conc. CBS. 


Minnie Riperton 


Minnie Riperton, che ha comincia- 
toa prendere lezioni di canto operi. 

stico a 11 anni, ha firmato un con- 
tratto con la Chess nel 1963, sia co- 

me artista solista che come leader 
della Rotary Connection, e fu pro- 
prio ll lavoro con questo gruppo a 


portaria alla ribalta la prima volta 

Negli anni settanta ha cominciato 
alavorare da sola, facendosi cono- 
scere nella West Coasi. registran- 
do l'ultimo album perla Chess, Co- 
me To My Garden, nel 1973. 

Passò pol alla Epic, dove ll suo al 
bum di debutto, Perfect Angel, veni- 
ne prodotto da Stevie Wonder (e) 
chele diede anche due pezzi e suo- 
nò le tastiere, le percussioni e l'ar- 
monica. ll resto del materiale era 
stato scritto dalla stessa Minnie ® 
da suo marito Richard Rudolph: 
uno di questi pezzi, Loving You, 
venne pubblicato su 45 giri. Era un 
pezzo particolarmente valido e si 
impose con estrema decisione. An 
dò al n° 1 sia in Inghilterra che in 
America, il successo a sorpresa del 
1975; l'album fu inevitabilmente di- 
sco d'oro. anche se il lavoro suc 
cessivo, Adventures In Paradise, 
ebbe meno successo. 

La discografia è parziale. 


Discogratia: 

Come To My Garden (Janus) 
Pertect Angel (Epic) 
Adventures In Paradise (Epic) 


Johnny Rivers 


Johnny Rivers (nato a New York il 
7 novembre 1942) crebbe a Baton 
Rouge, Louisiana, e cominciò a @sb- 
birsi a 14 anni. Era un buon chiari 
sta e cantante quando si trasterì a 
Los Angeles all'inizio degli anni 
sessanta 

Intorno al ‘82 gli venne l'idea di ta» 
re musica da discoteca dal vivo e lo 
sue frequenti session al Whisky n 
io Go In Sunset Strip, divennero 
enormemente popolari, producen- 
do diversi album dal vivo, 

Durante gli ultimi anni sessanta, 
Rivers continuò a esibirsi, ma di 
versificò le sue attività, aprendo una 
sua casa discografica, la Soul City 
Uno del primi gruppi a firmare, nei 
1988, furono i Fifth Dimension (=) 
che sarebbero stati praticamente in 
classifica per due 0 tre anni, grazie 
alle canzoni di Jim Webb. un'altra 
scoparta di Rivers, alla produzione 
di Rivers e Bones Howe e al musici- 
sti d'accompagriamento Hal Blal 
ne, batteria, Joe Osborn, basso, 
Lany Knetchiel, tastiere. 

A Filvers va inoltre riconosciuto il 
merîto di aver ideato @ istituito 
gruppi di studio fissi, e, fatto ancora 
più importante, di averli accreditati 
nelle copartine del dischi che fac: 
vano per lui 


Negli anni settanta Rivers ha con- 
tinuato a fare dischi altamente pro- 
fessionali, utilizzando | migliori 
sessionmen, ascoltando spesso 
autori sconosciuti che sarebbero 
poi stati riconosciuti dei leaders nel 
loro settore, come Jackson Srow- 
ne, Van Morrison, e James Taylor 

Un altro recente “colpaccio” è 
stato quello di convincere Brian 
Wilson a riemergere dal suo ritiro 
volontario per cantare nella versio- 
ne di Rivers di Help Me Rhonda, e 
non c'è dubblo che Rivers è ll tipo 
di persona che riesce a realizzare 
queste cose. Fino al 1975 ha ven- 
duto 25 milioni di copie dei suoi di- 
schi, guadagnando 16 dischi d'oro 
e vincendo due Grammy Awards, 
scrivendo pezzi e guidando la sua 
etichetta discografica. Nonostante 
tutto questo rimane un talento mì 
nore, forse perché molti dei suol 
successi sono state interpretazioni 
di brani già noti. La discografia è 


rziale. New Lovers And Old 
lende, è stato reintitolato Help 
in Inghilterra. 
Discografia: 
Slim Slo Slider (United Artists) np. 
Home Grown (United Artists) r 
ILA. Reggae (United Artists) 


Blue Suede Shoes (United Artists 


Road (Atlantic) n.p 
New Lovers And Old Friends 


Superpak (United Artista) 1 
The Very Best 'o1 (bt Rivers 


Smokey Robinson 
= Tamla Motown 


Jess Roden 


Veterano della scena minore del 
rock inglese, Roden è spesso sem- 
brato sul punto di arrivare al suc 
cesso, senza peraltro farcela. Can- 
tante, il suo primo gruppo era una 
formazione locale di Worcestershi 
re, gli Shakedown Sound. Li ha la- 
sciati per unirsi all'Alan Bown Set, 
un gruppo Jazz rock che lavorava 
come attrazione nei locali, dopodi- 
ché formò | Bronco, formazione 
che ha registrato due album per la 
Island all'inizio degli anni settanta 
prima di sciogliersi 

Roden è poi entrato in contatto 
con gli ex Doors Robby Kreiger e 
John Densmore unendosi alla Butts 
Band (#)ma la collaborazione è du- 
rata solo un album e Qualche con 
certo. Il cantante ha registrato un 
album solo a Londra e New Orleans 
per la Island nel 1874, formando la 
Jess Roden Band per accompa- 


gnario nelle toumée, prendendo gli 
elementi da un gruppo di Sout- 
hampton, gli Iguana, formati da 


Bruce Roberts, chitarra, Pete Hunt, 
batteria. John Cartwright, basso. 
Chris Gower, trombone, Ronnie 
Taylor sax. Steve Webb, chitari 

voce si è unito per lì prima disco ac 
ditato alla Jess Roden Band, 
accallnte You Can Keep Your 
Hat On (1976) 


Discografia: 

Jess Roden np 

You Can Keep Your Hat On 
Island) n.p. 


A destra: Kelth Richard, la cui 
infelice serle di arresti per droga 
è continuata durante la toumée 
Ingloso del ‘76 degli Stones. 


Rolling Stones 


Mick Ji 
Kelth Rici 
Ron Wood chit 


Kent{ing 


Nati entrambi a Dartford 


chard (18 dicembre 1943) si incontrarono la pri 


sai anni a sc. 
1960 che si incontrarono di nuovo 


Bill Wyman ba: 
Charlie Watts batteria 


ra) Jagger (26 luglio 1949) Ri 
la volla quando avevano 


vola, alla Maypole County Primary School. Ma non fu fino al 
sco 


rendo, ognuno per conto propria, 


che avevano degli interessi musicali In comune, indirizzati verso ll blues e 


| rhyihm and blues, Avevano anche 
Dick Tayior, ohe era stato alla Dartford Grammar School con Ja 


era in quel periodo compagno 
Jagger, che frequentava la Loni 


chitarrista 
che 


in amico in comune, 


lia Sidcup 
A Economics. avi 


scoper- 


to il rhythm and blues attraverso Taylor ei dua, insieme a Bob Backwith e 


Allen Etherington, lavoravano con 


formazion 
punk, essendo stato cacciate 
Nel frattempo, più o 
suo tempo, 


meno 
Brian Jones (nato 


natale di Cheltenham. Aveva 
cercando di imparare clarin 
sua notorietà locale avendo di 
Frustrato dalla mano: 

a un certo punto sa ne andò in Si 
suonare la chitarra, Ritornato a 
un complesso locale, i Ramr 


avendo incontrato 
tivando l'ambizione di mettere 


musicisti che fi 


Nel fratter 
inglese era in ascesa e ll centro 
ing Blues Club di Londra, dove 
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insolito nome 
Blue Boys. lì risultato della riunione di Jagger e Ric! 
ma aggiunse la sua chitarra, fortemente 
dei Blue Boys. Già allora Richard aveva ottime 0) 

da sovc 


nello stesso pe 
l nome di Lewis Brian Hopkin-Jones i 
28 febbraio 1942) stava cercando lav 


rà abbandonato la sc 
10 e sax allo e face crescere velocen 
due figli illegittimi all 
anza di sbocchi per le 16 ambizioni musical 
candinavia, 

heltenham sì Uni per un breve periodo a 
‘ods, ma poi 

che era costretto a fare, andò a Londra 
Lì suonò occasionalmente con Alexis Korner 
Comerin occasione di un co! certo a Chellenham, col 

insieme un suo gruppo 

blues. A questo scopo fece un'inserzi 


0 interessati a questo campo; così venne 
pianista lan Stewart, il cantante Andy W 

mpo, anche se ancora a un livello minore, 
la di questa nuova musi 
la formazione estremamente flessibile 


Littie Boy Blue & The 

he quest'ult 
venzata da Chuck Berry, alla 
denziali 
hé faceva ‘assenze ingiusti 


lodo, un altro giovane ribelle al 


ro come musicista nella sua città 
a per suonare Jazz 
la 


di 16 anni 


do imparò a 


n questi 


disperato dalla vita parrocchiale 
la sua ragazza e i bambi 
ei Blues ini 


rhythm 
Saia icon 


id 
adi 
0 chiamati il 
e il chitarrista Geolt Bradford. 
ll rhythm and bi 
era lo Ea 


ne in “Jazz News 


della Blues Incorporated aveva un contratto fisso (® British rhythm and 
blues, Alexis Korner). Fu fì che Richard, Jagger, Taylor e Jones si incon- 
trarono la prima volta ed ebbero modo di scambiarsi le loro esperienze 
Jones a quel punto si era messo assieme ai cantante Paul Jones, che sa- 
rebbe 5 Ò tardi con Manfred Mann (»), a lavoravano con il nome di 
P.P.Pond. (Anche Jones usava spesso uno pseudonimo, Elmo Lewis. 
Biue Boys andarono a sentirli e, qualche settimana dopo Jagger e Ri 
chard avevano accumulato abbastanza energia nervosa per avare Il co- 
raggio di suonare sul palco dello Ealing Club accompagnati dall'armoni- 
cista Cyri Davies (®) © dal batterista di Korner, Charlie Watts 
Cominciava già a prendere forma l'embrione di una nuova formazione 
Jagger cominciò a provare insieme a Brian Jones, Geoff Bradford è lan 
Stewart e ben presto anche Richard e Dick Taylor erano della partita. | 
primo ad andarsene du questa aggregazione fu Bradford. un buon chitar 
rista, ma troppo legato al purismo dei dopo aver litigato prima con 
Richard e poi con Jones. 
Nel frattempo Jagger aveva cantato altre volte con la Blues Incorporated 
e all'inizio del 1952 ara il cantante fisso del gruppo, che in quel periodo 
era passato dall'Ealing di Londra al Marquee Club. Quando Korner non 
aveva bisogno di lui lavorava con Jones Richard & 
Jagger, Jones e Richard infatti erano molto vicini in quasto parlodo e 
avevano preso addirittura un appartamento insieme (piuttosto squallici 
a Hammersmith, Londra. Avevano anche fatto dei provini. che la EMI riflu 
tò. Erano tempi duri: lan Stewart era l'unico che lavorava, per ll colosso 
della chimica ICI, solitamente con ll suo stipendio faceva mangiare tutti 
Dick Taylor fu il successivo ad andarsene; andò al Royal College Of Art è 
ritornò a galla come musicista più avanti, nei Pretty Things (e). Da questo 
periodo ii g on a usare il nome Rolling Stones, preso da una 
canzone dî N 
Nel giugno la prima vera uscita. La Blues Incorporated do- 
veva lare una trasmissione alia radio, ma il budget prevedeva solo sei mi 
e il cantante Jagger venne lasciato fuori. li posto al Marquee era ll- 
bero el Rolling Stones embrionali fecero il oro debutto londinese, In car 
tellone c'era scritto: "Brian Jones, Mick Jagger & The Rolling Stones" ela 
band cominciò a conquistarsi un suo pubblici 
Ma, prima di fare ulteriori progressi erano necessari alcuni cambiamenti 
nella formazione. ll batterista Tony Chapman non era all'altezza e gli Sto 
nessidiedero da fare per diversi mesi per convincere Charlie Watts a unir= 
si a loro. Watts (nato il 2 giugno 1941) aveva appena lasciato la Blues Inc. 
erché non ce la faceva più a suonare ogni sera e a lavorare di giorno 00 
me grafico pubblicitario, passando ai Blues By Six, che lo occupavano 
meno tempo. Watts, uomo estremamente prudente, ci vol!e pensare a lui 
90 prima di mettersi con tutto l'entusiasmo nel nuovo gruppo. 
Nel frattempo le audizioni avevano fatto travare ll nuovo bassista, Bill 
Wyman (nato a Perks.ll 24 ottobre 1936), che aveva prima suonato nei Clit- 
tons.con Chapman, Pi nel gennalo 1963 Watts prese il posto 
di Chapman. Due importanti tasselli erano andati al iero posto e la forma 
jone che ne derivava veder r, Richard, Jones, Watts, Wyman e 


‘an Stewart; Il gruppo così costituito cominciò a lavorare nel circuito di 
club con un repertorio di brani di Bo Diddley e Chuok Berry, producendo Il 
tivihm and blues più selvaggio che si fosse mai senti! 


Fecero degli altri provini, agli studî IBC, con un amico, Giyn Johns, e si 
assicurarono un determinante contratto al Crawdaddy Club allo Station 
Holel di Richmond. Fu lì, durante 8 mesi di contratto, che gli Stones co- 
minciarono a costruirsi un seguito e, attraverso un giornalista musicale, si 
fecero notare nell'aprile del 1969 cai oro primi manager, Andrew Olcham 
{se Eric Easton, anche se ll secondo sarebbe velocemente sparito dalla 
scena. (George Harrison fu una delle numerose celebrità che anda- 
rono al Crawdeddy attratti dalla crescente fama degli Stones) 

Oldham, un ex public relations man molto sveglio, si accorse immediata- 
mente del potenziale del gruppo e ottenne un contratto con la Decca at- 
traverso un dirigente, Dick Rowe, uomo abbastanza sfortunato da aver a 
suo fempo rifiutato | Beatles. Nel frattempo Oldham lavorava all'immagine 
delgruppo o, più semplicemente, enfatizzava quella che già avevano. Era 
abbastanza attento per capire che il naturale ribellismo del gruppo sareb- 
be stato un perfetto contraltare ai Beatles, puliti ad educati, che stavano 
esplodendo in quel momento: fu anche abbastanza attento da capire che 
Stewart per quanto fosse un bravo musicista, non era fisicamente adatto 
all'immagine del gruppo (come jo stesso Stewart oggi riconosce). 

Non che Stewart venne buttato fuori, ma piuttosto uscì progressivamente 
dal ‘“corpo’’ del gruppo, pur continuando a suonare nei dischi e spasso 
anche sulla scena. Ha tuttora questo ruolo con gli Stones, insieme ad altri 
Incarichi, fra cui quello della organizzazione delle tournées. 

Da questo momento in avanti ll gruppo si mosse molto velocemente. Il 7 
Pisano 1963 usciva i primo 4 gir, Come On di Chuck Berry accoppiato a 

Want To Be Loved e venne la prima apparizione televisiva nello show 
della ITV “Thank Your Luoky Stars”. Durante il programma. racconta Roy 
Carr nel suo libro “The Stones: An Illustrated Record‘, un produttore tele: 
visivo avvisò Oldham che se mai il gruppo avrebbe fatto qualche cosa, 
l'avrebbe fatta senza quell'orribile cantante con le labbra segnate. 

Come On non fu un grosso successo (entrò a mala pena nei primi 30) ma 
fu di aluto al gruppo per assicurarsi la partecipazione al 1° Festival Nazio. 
nale del Blues e del Jazz di Richmondiin agosto e, in settembre, la parteci- 
pazione coma supporto alla tournée degli Evert Brothers, Bo Diddiey e 
Little Richard. Nel dicembre del 1963 il loro secondo 45 giri, 1 Wanna Be 
Your Man, di Lennon e McCartney entrò nei primi 20. 

In coincidenza della loro prima toumné& inglese insieme al Ronettes ven- 
ne pubblicato un EP nel gennaio del "84 e in febbraio un 45. Not Fade 
Away di Buddy Holly. Questo lì portò al n° 3 in Inghilterra, facendo anche 
capolino sul mercato americano. 

Gli Stones avevano ormai catturato la fantasia della gioventù inglese e 

‘attenzione, tutt'altro che entusiastica, della stampa nazionale inglese, 
che parlava di loro come sporchi nemici della decenza e della società. 
Tutto questo, naturalmente, insieme alle storie raccontate da reporter 
particolarmente disinibiti, sul fatto che gli Stones orinassero in pubblico, 
non facevano altro che rinforzare il mito. 

Questo crebbe ulteriormente quando usci il loro primo album in Inghil- 
terra. Pubblicato nell'aprile del 1964, vedeva il gruppo impegnato con una 
serie di standard rhythm and blues € si trattava forse del migliore album 
rock di debutto mai fatto. Giugno lì vedeva partire per la prima tournée 
americana e lla AIl Over Now (il vecchio classico di Bobby Womack e Va- 
lentinos) procurò agli Stones il primo n° 1 in Inghilterra 

Quando gli Stones cercarono di fare una conferenza stampa davanti al 
Chess a Chicago (dove avevano registrato l'eccellente EP Five By Five) 
scoppiarono dei disordini. Little Red Rooster, che vane bandito negli 
USA per il testo, fu l'ultimo dei loro 45 tratti da materiale tradizionale e fu 
un altro n° 1 in inghilterra 

Nel gennaio del 1985 vennero il secondo album Inglese, registrato prin- 
cipalmente negli Stati Uniti con un particolare accento sul mythm and 
blues di Chicago e, ancora più Importante, ll primo brano da facciata A 
scritto da loro, The Last Time. (Fino a quel momento Jagger e Richard 


Get Yer Ya-Ya's Qut. Per gent. conc. Decca. 


avevano scritto pezzi utilizzati soio negli album o nelle facciate B dei 45, 
‘spesso sotto gli pseudonimi di Nanker. Phelge). Questo fu primo in Inghik: 
terra e nei primi 10 negli USA, anche sell loro definitivo decollo negli Stati 
Uniti sarà legato al classico Satistaction. Da questo momento in avanti 
tutte le facciale A degli Stones furono scritte da Jagger e Richard. Get Oft 
Of My Cloud fu prima sui due lati dell'Atlantico è nello stesso anno venne 
anche pubblicato solo in Inghilterra un EP dal vivo, Got Live If You Want, 
registrato durante i concerti inglesi. 

A questo punto entrò in scena la misteriosa figura di Allen Klein newyor- 
kese. manager degli ‘“affar‘* dei Rolling Stones. come risultato sparì dalla 
circolazione Andrew Loog Oldham, che, dal canto suo, aveva lavorato ve- 
ramente bene dal momento che nessun altro, oltre a Dylan, poteva anche 
lontanamente rivaleggiare con gli Stones come eroi fuorilegge del rock'- 
ni'roll. Ovunque il gruppo suonasse scoppiavano incidenti, e la stampa na: 
zionale li dipingeva come una spina nei fianco dell'ordine costituito 

Aftermath (1966) fu ll primo album interamente soritto dagli Stones. Pub: 
blicato con qualche piccola differenza tra la versione inglese 4 quella 
americana, ll suo impato venne all'inizio minimizzato dalla pubblicazione 
quasi contemporanea di Revolver dei Beaties a di Blonde On Blonde di 
Dyian. In novembre venne pubblicato il loro secondo lavoro dal vivo, an- 
cora intitolato Got Live It You Want It; questa volta un album (solo ameri- 
cano) ma non completamente soddistacente, tratto da un concerto alla 
Royal Albert Hall di Londra. 

Nel gennaio del 1967 ulteriori controversie circondaranoii gruppo quan- 
do Let's Spend The Night Together venne censurata all' Ed Sullivan Show 
alla televisione americana. Non si trattava di un grande problema in sé, 
ma fu l'inizio di un cattivo anno per il gruppo che si vide perseguitato dal 
l'establistiment fino al punto dì subire civersi arresti per croga che, a inter. 
valli regolari, Interessarono la stampa internazionale. 

urono prima Jagger e Richard ad essare arrestati, dopo un'incursione 
della polizia a casa di Richard: venne poi il primo degli arresti di Brian Jo- 
nes. ll potere aveva messo in piadi un'operazione che aveva tutta l'aria di 
una vendetta, ma aveva indubbiamente esagerato e in questa occasione 
anche la stampa espresse l'opinione che era meglio condonare le pene 
{poi sospese in appello) per delle accuse così banali. Tutto l'atfare diven- 
tò un melodramma sproporzionato, recitato in pubblico. Un fatto giudizia- 
rio così notevole da far intervenire vescovi e politici a parlare di droga in 
pubblici dibattiti @ finalmente quell'augusto organo di stampa che è il TI- 
mes intervenne con un editoriale famoso ‘’Butterfiy On A Wheel", In cul 
diceva che ll sistema giudiziario aveva commesso degli abusì di potere. 

Between The Buttons, un album poco convincente, uscì in questo perio- 
do di stress. così come We Love You, un assaggio della psichedelia del 
Rolling Stones che si avvaleva dei cori di Lennon e McCartney a che cul- 
minava con Il rumore della porta di una calla che si chiude. Le porte delle 
celle non si erano mai chiuse per più di una notte, mai fatti avevano lascia- 
to un segno profondo in Brian Jones, ll cul progressivo distacco dal rasto 
del gruppo cominciava a diventare preoccupante. Jones sì metteva in tut- 
te le situazioni strane, demoniache o magiche, che poteva trovare e dal 
1967 quasi non suonava più nei dischi. Se c'era qualcuno conscio del fat- 
to di essere una star, questo era Brian Jones. Come ricorda lan Stewart, 
“Brian amava i fatto di essere nei Rolling Stones... ma molto spasso si di- 
menticava completamente del fatto che, nel gruppo, avrebbe anche dovu- 
to suonare la chitarra, Brian aveva la capacità di abbattarsi molto veloce- 
mente... aveva un carattere molto debole @ privo di direzione” 

Anche se ll suo processo per detenzione ci stupefacenti ancò bene, Jo- 
nes cominciò a non stare bene e nei dicembre del 1967 entrò in ospedale. 
All'inizio dell'anno Jagger e la sua ragazza, Marianne Faithiull (n), erano 
andati con | Beatles dal Maharishi @ si erano quasi inebriati di una 
concezione mistica della vita: l'album Thelr Satanic Majesties del gruppo 
pubblicato nel novembra del 1967 ll trovava persi nello spazio, e nascosti 


Sticky Fingers. Per gent. cone. Rolling Stanes Records. 


Sopra: gli Stones in uno scatto dalla session fotografica da cul è nata la copertina di Black And Blue. 


sotto l'ombra terrestre di Sgt. Pepper. 
lei 1964 Jones venne di nuovo arrestato per droga 
‘anno precedente, e il dispersivo pariodo ci Satanic 


Oné sembrava indebolita. Ma Jumpin' Jack Flash r 
nes al loro ruolo di rock'n'roll band definitiva e Beggar's Ban. 
quet, a cui uscita venne molto ritardata nel novembre 168, si dimo 
strava il loro migliore album fino a quel momento; conteneva dei classic 
come Simpathy For The Devil, Street Fighting Man e Stray Cat Blues, ma 
fu anche l'ultimo album di Brian Jones. Pare comunque che il suo contri 
buto fossa stato scarso. Sicuramente collaborò al disco Dave Mason (8) 6 
secondo alcune voci anche Eric Clapton (=) 

Jones prese parte con gli Stones alla registrazioni 


dello special talevisi 


vo. mai andato in onda, Rock And Roll Circus in dicembre e il 9 giugno 
1962, dopo un altro arresto per Mick e Marianne, lasciò Il gruppo, 
Allora la storia utficiale fu che Jones non condivideva più | dischi 


gruppo faceva, ufficiosamente le ragioni dovevano essere più pr 
Gi sono buone ragioni per pensare che fosse stato mandato via 
mento che gli Stones volevano ricominciare a suonara e Jones nor 
nessuna voglia di andare in tournée 

Segui un altro anno traumatico: il 13 giugno Mick Taylor. nato a Her 
fordshire ll 17 gennalo 1948, lasciò il gruppo di John Mayall 
Stones. Brian parlò dell'eventualità di formare un nuovo grup 
xis Korner, tornando a una musica atnica, ma il 3 
nella piscina della sua casa di Hartfield. Avava 25 
dico legale fu “morte accidentale’ 

Due giorni dopo Mick Taylor cebuttava con gli Sto 
di Hyde Park a Londra: Mick Jagger les: .900 presenti un 
Shelley in omaggio a Jones. ll Buglio Mick e Marianne 
Îla dove J veva cominciare a girare il suo primo film, 
(Fu ll che Marianne fece il suo primo lentativo di suicidio e Jag 
la relazione.) 

luglio Brian Jones fu cremato e l‘11 venne pubblic: 
Women Îì più spavaldamente debosciato 45 gir 
tournée americana dopo tre anni, venne pubblica! 
del gruppo, Let It Bleed. Arrivò poi ll col 
nelle inte 
Nel buio, 


to Honky Tonk 
0. Per la prime 


di colore venne ucciso a pochi passi 
dal palco durante una rissa In cui erano coinvolti gli Hell's Angeis. Sem- 
brava veramente che gli Hell's Angels avessero la furia del demonio Invo 
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dalla canzone e Simpathy For The Devil non venne più suonata sui 
jco per sei anni. Tutto l'orribile ci Allamont è documentato nel 
film del G nesso in circolazione nel 1972 
L'album su go silenzio fu dal vivo, Gel Yer Ya-Ya's 
Out registrato al Madison Square Garden di New York nei novembre del 


‘gle Rolling Stones N°2. Per gent. cone. Decca. 


rima di tutto per cercare di fermare l’inarrestabile flusso di registra- 
b1 abusive. Più o meno nello stesso periodo Jagger fece il suo secondo 
Nilm, questa volta accolto molto bene, Performance” di Nicholas Roeg. 

Da questo momento gli Stones avevano fissato la loro residenza in Fran- 
cia per stuggire al pesantissimo fisco inglese e finalmente ruppero ll rap- 
porto, che non era mai stato buono, conla Decca, che rispose pubblican- 
do una lunga sarie di album antologici. Unaltro classico 45 giri, Brown Su- 
for, segnò ll debutto de gruppo nell'aprile 1971 sotto a oro etichetta, la 

illing Stones Records, contemporaneamente alla pubblicazione dell'al 
bum Sticky Fingers; una grande celebrazione di dissolutezza da jet set 
internazionali e atteggiamenti chi @ demoniaci, Jim Price (tromba), 
Bobby Keyes(sax) e pianista Nicky Hopkins sì unirono stabilmente per le 
toumnéa. Nello stesso anno Jagger sposò la fotomodella nicaraguaiana 
Bianca Perez Morena de Macias. 

ll doppio album Exile On Main Street, stranamente trascurato dal pubbli- 
co ma senza dubbio uno del suci migliori, arrivò con un nuovo carico di 
rock e introdusse un'altra mastodontica tournée americana, questa volta 
condotta con notevole esperienza da Petar Rucge, laureato a Cambridge. 
che da quel momento in avanti divenne ll loro manager. 

I dischi da qual punto in avanti sono in parte scaduti, anche se sia Goa- 
T's Head Soup (1973) che Il'a Only Rock And Roll (1974) contenevano 
ognuno un paio di pezzi classici; nel 1973 ci sono state due toumée di 
enorme successo, In America e Europa, la prima delle quali è stata docu- 
mentata in ogni dettaglio nel libro di Robert Greentield "STP: A Journey 
Through America" 

Nel dicembre dei 1974 Mick Taylor lasciò il gruppo dopo aver dato un no- 
tevole contributo e l'anno seguente la stampa rock ebbe modo di sbizzar- 
tirsi con | possibili sostituti (Rion Wood, Wayne Perkins, Harvey Mandel 
#cc.). Wood, allora con i Faces ma amico intimo di Richard, sembrava il 
più adatto, ma all'inizio declinò l'offerta. Comunque nell'estate del 1975 
doveva partire una tournée americana e non era ancora stato trovato un 
sostituto; Wood accettò di essere ospite degli Stones, pur mantenendo | 
legami con i Faces (#). Dai momento che i Faces si sono sciolti sembra 
ormal certo che Wood rimanga nei gruppo In modo definitivo. 

L'album del 1976, la cui pubblicazione è stata più volte rimandata, Black 
‘And Blue ha incontrato scarsa approvazione da parte della critica ma la 
tournée europea del 1976 ha dimostrato che il gruppo non ha perso nulla 
della sua magia dal vivo. 

‘Anche se le sue pose ormai sono diventate in questi anni autoparodisti- 
che (probabilmente come una scelta cosciente) Jagger ha ancora una 
piena aglità e un controllo totale di quello che succede in scena. Aveva 
adottato, fin dall'inizio, la sfrontalezza sessuale dei performer negri, svi- 
luppandola a un punto che non era mai stato raggiunto: ha da tempo se- 
gnato uno stile con cul una inlera generazione di cantanti rock si è inevita- 
Gilmente confrontata. In realtà poi, l'essenza più profonda degli Stones 
sta In Keith Richard, la cui impassibile presenza scenica nasconde una lu- 
cida logia musicale senza eguali nel campo rock. Mentre la leggende lo 
vogliono permanentemente immerso in un limbo creatogli dalle droghe 
pesanti, il suo contributo alla band è egualmente immenso e duraturo. 

Oltre a "STP”, citato prima, asiste un'intera biblioteca di libri sugli Sto- 
nes fra i quali la velenosissima biografia di Mick Jagger scritta da Antho- 
ny Scaduto. li racconto più dettagliato della storia dei gruppo sì trova co- 
munque in "The Stones: An lllustratad Record”: di Roy Carr, da cui sono 
tratte la maggior parte delle informazioni sul primo periodo del gruppo 
ene compaiono in questa scheda. Fino a Their Satanic Malesties (novem- 
bre 1967) le pubblicazioni negli USA e in Inghilterra non hanno coinciso. 
La discografia Italiana coincide con quella inglese e, ovviamente tutti i di- 
schi sono stati pubblicati. La migliore e più completa delle antologie del 
periodo Decca è Rolled Gold (1975). Sul mercato (inglese e americano) 
sistono anche numerosi bootiag degli Stonesiil migliore dei quali è Liver 
Than You'll Ever Be registrato al Coliseum di Oakiand. 


Discografia 

inglese e italiana: 

The Rolling Stones (Decca) 

The Rolling Stones No. 2 (Decca) 
Ouî OI Our Heads (Decca) 
Aftermath (Decca) 
Between The Buttons (Decca) 
Their Satanio Majeatics Request 


Get Yer Ya-Ya' Gu Decca) 
Sticky Fingers (Rollng Stones 
lac) 
Exlle On Main Street (Rolling 
Stones Rec) 
Goal's Head Soup (Rolling Stones 
ec) 
Il's Only Rock And Roll (Rolling 
Stones Rec) 
Black And Blue (Rolling Stones 
Rec) 
Raccolte: 
Rig ti Hits (High Tide And Green 
1) (Decca) 
= | The Past Darkly (BI 
I esca) le 
{Decca} 
lana {Deoca) 
Milestones (Decca) 
Meta: (Decca) 
Shade (Decca) 
Rolled Gold (Decca) 
Mick Jagger (e altri vari 
Interpreti: 


Performance (colonna sonora) 
(Warner Bros) n.p. 


th Edward (Rolling 
ec) np 


Bi Wyman: 

Grip (Rolling Stones Rec) 
Stone Alone (Rolling Stones Ri 
Ronettes 
m Phil Spector 


Mick Ronson 


Nato a Hull, nel Nord dell'Inghilter- 
ra, Ronson si è fatto notare come 
chitarrista degli Spiders From Mars 
di David Bowie; un gruppo risultato 
dall'unione di Michael Chapman (=) 
con Ronson e Gus pro: 
duttore di David Bowie, Quando 
Bowie annunciò il suo ritiro dalle 
scene. nell'estate dei 1973, Ron- 
son già aveva ambizioni di svilup. 
pare una sua carriera solista, Inco- 
agiata dal notevole seguito per- 
sonale che sì era guadagnato fra | 
tansdi Bowie e spinta anche da To- 
ny De Fries, manager sia suo che di 
Bowie. Sfortunatamente non fun- 
zionò bene e, quando la carriera 
solista ci Ronson venne lanciata al- 
l'inizio del 1974 con un taglio put- 
blicitario molto artefatto, non aveva 
speranze di successo. ll suo album 
di debutto, Slaughter On Tenth 
Avenue, e la sua tournée primaveri- 
le lo vedevano esibirsi sulla scia di 
Bowie; un buon chitarrista, ma as- 
solutamente inadeguato come au- 
fore e cantante. La ioumnde si rivelò 
di una lunghezza imbarazzante al 
punto che tutti, Ronson compreso, 
‘hanno finito coi desiderare che non 
fosse mai cominciata. 
Evidentemente deluso @ frastor- 
‘nato, Ronson sparì dalla circolazio- 
ine per un certo periodo, ritornan- 
do, congrande clamore pubblicita- 
rio, come membro dei Mott The 
Hoopie. Anche questa fu comun- 
‘que una unione breve e traumatica, 
finita poi con l'uscita di Ronson 


del cantante lan Hunter dagli Hoo- 
pie, con l'obiettivo di lavorare In- 
sieme. 

‘Ronson pubblicò un secondo al- 
bum solo, Play Don't Worry, nel 
gennaio 1975, facendo poi una 
foumée con la Hunter-Ronson 
Band. collaborazione anche que- 
sta finita verso la fine dell'estate. 

ll chitarrista si fece poi rivedere. 
sorprendentemente, suonando alla 
fine del 1975 con la Rolling Thun 
der Revue, e da quel momento è ri- 
masto nel giro dei collaboratori di 
Dylan. producendo l'eccellente 
Cardift Rose di Roger McGuinn, Il 
suo contratto con la RCA è esaurito 
e progetti per ulteriori dischi non 
sono stati fatti. (s David Bowie, Mott 
The Hoopie, lan Hunter e Roger 


Di 

Siaughier On Tenth Avenue 
(ARCA) 

Play Don't Worry (RCA) 


Linda Ronstadt 


Nata il 15 luglio 1946 a Tucson, in 
Arizona, la Ronstadt ha avuto 
un'educazione musicale, dal mo- 
mento che il padre era chitarrista. 
Decisa a guadagnarsi la vita come 
cantante, lasciò Tucson nei 1984, 
andando a Los Angeles, dove si uni 
a un vecchio amico, Bob Kimmel, e 
a Ken Edwards un musicista di Los 
Angeles, per formare gli Stone Po- 
neys. 

Firmarono un contratto con la Ga- 
pitol nel 1966 e fecero due album 
nel 1967, Stone Ponoys © Evei 
green, entrambi caratterizzati da 
Un materiale poco stimolante e par- 
ti vocali a tre prive di particolari ca- 
rattenizzazion: la Capito! denise di 
spingere maggiormente Linda, e in 
Stoney End, aveva una parte di 
maggiore preminenza e dall'album 
uscì un 45 di successo, Difierent 
un pezzo scritto da Mike Ne- 


Sull'onda di questo pur moderato 
successo, ruppe con gli altri due 
per dedicarsi a una carriera solista 
(anche se Edwards sì è poi riunito a 
Jai e oggi è membro del suo gruppo 
di accompagnamento); fece poi al- 
tri due album, Hand Sown, Home 
Grown è Silk Purse, quest'ultimo 
prodotto da Elliot Mazer. realizzato 
con musicisti di Nashville, Si dice 
che da allora Linda abbia sempre 
detto di odiare quel disco: forse 
non sapeva ancora quale strada 


seguire. 
Nel 1971, comunque, chiamò 


Don’! Cry Now. Per gent. 
cone. Asylum. 

Glenn Frey, Don Henley e Randy 
Meisner per ll suo gruppa di ac- 


compagnamento. Anche se i tre se 
ne sarebbero andati sei mesi dopo 
per formare gli Eagles (») insieme a 
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Bernie Leadon. l'associazione con 
il gruppo californiano si rivelò 
estremamente fruttuosa è tutti e 
quattro suonarono in Linda Ron 
stadt, che si rivelò ll suo migliore 
aibum fio a quel momento, 

Dopo questo an a 
scuderia country rock di David Get- 
fen, la Asylum, che raccoglieva | 
migliori artisti West Coast del gene- 
re 8 il suo 33 giri di debutto per la 
Asylum, Don't Cry Now, è stato pro- 
dotto da Pater Asher (®). Linda ave- 
va continuato a progredire, passo 
passo, ma la sua carriera si accele- 
rò ulteriormente con la pubblica 
zione di questo lavoro, salito nelle 
classifiche americane alla fine del 
1973. 

Dal 1974 la sua carriera esplose 
decisamente e Heart Like A Wheel 
(un album che dovette realizzare 
per la Capitol per esaurire il con- 
tratto) le portò tre 45 d'oro, fra cui è 
due n° 1 You're No Good e When 
Will | Be Loved?; verso la fine del- 
l'anno era la cantante donna di 
maggior successo negli USA e il 
suo album del 1975, In 

confermò la sua saldissi- 
ma posizione di mercato. Viene an- 
che regolarmente chiamata per 
cantare nei cori in dischi di altri arti- 
sti ed in numerosissime 
registrazioni. 

Anche se ha addolcito la chiara 
sessualità del suo modo di porsi sui 
palco, che caratterizzava l'inizio 
della sua carriera agli inizi degli an- 
ni Settanta, è ancora difficile pen 
sare a lei solo come a un viso gra- 
zioso. Anche se a mala pena la pos- 
siamo chiamare una cantante in- 
terpretativa, | suol dischi vendono 
bene grazie all'impeccabile lavoro 
di produzione di Peter Asher, il cali- 
bro del musicisti di na- 


mento, l'eccellente scelta del ma- 
teriale e, inoltre, per l'attenta politi- 
ca commerciale della Asylum. 


basso e dei chitarristi Jay Berliner e 
Hugh McCracken. L'album com- 
prendeva anche un arrangiamento 
del tradizionale Hey Joe, che sa- 
rebbe poi stato Interpretato da Jimi 
Hendrix. 


‘aver realizzato Ro 
20 Colour Giesano nel 9, ha 


lasciato la Columbia firmando con 
la Playboy Records nel 1971. per 
cui ha registrato un altro album 
chiamato Tim Rose, che è stato 
pubblicato in Inghilterra nel ‘74. 
La sua produzione negli anni Set: 
tanta è stata piuttosto trascurata, 
anche se ha ultimamente firmato 
con ia Atlantic, pubblicando per lo- 
ro The Musician. SÌ è trasterito in 
Inghilterra collaborando con l'altro 
“’esule’’ americano Tim Hardin (a) 
in un duo che suonava in alcuni 
club selezionati di Londra, anche 
se dopo alcune esibizioni poco più 
che simboliche si sono separati 


Discografia: 
Tim Rose (CES) n p. 
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Tim Rose (Playboy) n.p 
The Musician (Atlante) n.9. 


Diana Ross 
= Tamla Motown 


Roxy Music 


Bryan Femry voce è tastiere 
Mackay sax e cboe 
Jobson tastiere 


(Capitol) np 
ceo) np 

(Capitol) n.p. 
Home Grown 


[Cupitol) 
‘apitol) n.p. 
li Purso (Capitol) n.p. 


Don't Cry Now (Asylum) 
Henri Lite A Whasi (to) n 
Disguise 


Tim Rose 


Nato nel settembre del 1940, Rose 
venne educato a Whashingion e 
vinse diversi premi musicali alla 
scuola superiore. Ex seminarista e 
marinaio è stato uno dei cantanti 
quasi folk che sono emersi nella 

ima metà degli anni sessanta sui- 
la scla di Bob 

Prima di firmare con la Colum- 
bia/CBS è stato membro dei Big 
Three con Gass Elliott, un gruppo 
importante dal punto di vista forma- 
tivo, ma di scarso successo com- 
merciale. Aveva una voce aggres- 
siva, perfettamente tagliata per i te- 
mi blues ed era conosciuto princi- 
palmente per ll suo pezzo Mori 
Dew, interpretato da diversi arti: 
di grosso calibro. 

Morning Dew era un pezzo tratto 
da Tim Rose suo album di debutto 
che vedeva la ipazione del 
batterista inmen di colore 
Bernard Pretty Purdie, del produt- 
tore dei Cream Felix Pappalardi al 


200 


‘ho 
vembre del 1970, Andy Mackay 
Brian Eno sì unirono all'inizio del 
1971 ell batterista originale, Dexter 
, nell'estate dello stesso an- 
no. David O'List full chitarrista del- 
la formazione per un breve periodo, 
sostituito poi da Phil Manzanera. 
se ne andò prima della realiz- 
del primo albume ll suo po- 
sto fu preso da Paul Thompson, 
che ban presto si fece la 
ne di essere uno dei migliori batte- 
risti del genere. 

Nessuno del gruppo era malcom- 
parso in formazioni di rilievo. Ferry 
aveva cantato con complessi locali 
della contea di Ourham, Banshees 
® Gas Board; Mackay aveva studia» 
to musica d'avanguardia in Inghil- 
terra e elettronica con Morton Feld- 
man e John Gage in Italia: Thomp- 
son aveva suonato con i Smoke- 
stack, mentre Manzanera aveva 

Io parte del gruppo sperimentale 
Quiet Sun. 

La cosa più nolevole che aveva 
fatto Ferry era stata quella ci non 
aver superato un'audizione per | 
King Crimson (s), anche se Fripp 
dichiarò che il cantante inadatto ai 
Crimson aveva grosse possibilità in 
altri campi. 

| Roxy Music sembravano comun- 
que destinati al successo dopo gl 
ottimi responsi critici alle loro pri- 
me esibizioni dal vivo (aprirono il 
concerto di Bowie al Rainbow di 
Londra a Natale) e grazie alla note- 
vole attenzione che gli fu riservata 
dalla radio e dalla televisione ingle- 
se. loro primo album prodotto dal- 
l'ax paroliere dei King Crimson, Pe- 
te Sinfield, andò al n° delle ciassi- 


fiche inglesi. Con la loro intelligen- 
te fusione di elementi tratti dalle lo- 
ro esperienze nei campo dell'arte 
visuale, con una immagine che 
prendeva spunto dal rock di manie- 
ra fino agli alla Noei 
Coward e Cole r, con vestiti 
stravaganti chessi accoppiavano al- 
la loro eocentricità letteraria e mu- 
sicale, si assicurarono ben presto 
un solido seguito in rapida espan- 
sione in Inghilterra, ma non eguali 
risultati negli USA. 

Un classico 45 giri, Virginia Plain, 
ebbe un successo simile; in quel 
momento l'idea di Ferry era di non 
pubblicare 45 giri che fossero già 
editi su 33 anche se dopo Pyjama- 
rama l'idea venne abbandonata. il 
secondo album, For Your Pleasure 
(1973). prodotto da Chris Thomas 


Roxy Music. Per gent. conc. 
Island. Lea 


che aveva lavorato precedente 
mente con Procol Harum, mostra- 
va meglio le loro caratteristiche e in 
particolare le sonorità d'avanguar- 
dia mutate da Terry Riley e John 
Cage che avevano una grossa in- 
fivenza sul lavoro al sintetizzatore 
di Brian Eno e quello di Mackay al 
sax e all'oboe. L'album segnò an- 
che la partenza del bassista Rik 
Kenton, rimpiazzato da John Por- 
ter, a sua volta sostituito da Simp- 
son dopo che ebbe un esaurimento 
nervoso. 

Dopo un concerto a Newcastle, la 
città natale di Ferry, gli attriti perso- 
nali fra lui e Eno che già esistevano 
da tempo arrivarono a comporsi 
con la partenza di Eno per una car- 
riera solista che avrebbe socdistat- 
to in modo più preciso le sue ambi- 
zioni personali (@ Eno). 

In Stranded ll diciottenne Eddie 
Jobson, ex Curved Air, si uni al 
gruppo come violinista e tastierista, 
Siringendo immedisiamente | Un 
proficuo rapporto con Mackay sul 
piano della costruzione melodica, 
lasciando comunque il vuoto sui 
piano visuale dovuto alla partenza 
di Eno. L'ex bassista dei Quater- 
mass e dei Big Three. John Gustal- 
son, prese posto di Porter e suonò 
in tutti gli album successivi, senza 
che per questo la politica dei Roxy 
di usare diversi bassisti In tournée 
aubiaso del cambiament, dal mo: 
mento che non sì preoccuparono 
trovare un bassista fisso. 

Stranded mostrava un'apertura 

‘democratice” nelle composizioni, 
con collaborazioni ai testi da parte 
di Manzanera e Mackay, anche se a 
caratterizzare Il gruppo rimaneva 
principalmente lo stile sostanzial- 
mente urbano e inglese di Ferry. 

li 1973 vide anche svilupparsi la 
carriera solista di Ferry al di fuori 
del gruppo, con These Foolish 

€ conseguenti voci di un 

ola (e alora mai realizzato) 
imento del gruppo. Il debutto 
atenna costituito da interpreta- 
zioni di brani che gli piacevano par- 
ficolarmente, fra cui un 45 di suo- 
cesso, A Hard Rain's Gonna Fall di 


Bob Dyian. Il suo secondo album, 
Another Time Another Place ebbe 
responsi diversi, anche se Ferry 
non trovò difficoltà a riempire. 
si teatri come la prestigiosa Royal 
Albert Hall, accompagnato da un 
gruppo che vedeva la presenza di 
tutti i Roxy Music (ed eccezione di 
Mackay) con l'aggiunta di una se- 
zione di archi e 5 
il quarto album dei Roxy, Country 
Lile (1974), vedeva il gruppo se- 
gnare il passo senza progressi né 
ressi dal loro notevole standard, 
lanzanera sembrava non tosse 
soddisfatto del disco e, durante un 
jodo di attrito fra lui e Ferry, sia 
lui che Mackay fecero dei lavori so- 
listici. In Search Ot Eddle Riff di 
Mackay era un album arguto gene- 
ralmente considerato in modo vario 
#® dubbio, infivenzato in vari modi 
da King Guntis e perfino da Wagner 
® non riuscì in complesso a sodd 
stare a pieno nella sua totali 
Mackay scrisse poi la musica per la 
‘serie televisiva della ITV "Rock Fc 
lies” e un album di questi pezzi è 
stato pubblicato dalla Island nel 
1976. Diamond Head di Manzanera 
era invece un eccellente accosta- 
mento di materiale originale che 
spaziava dagli stili latino americani 
(Manzanera, il cui vero nome è Phi- 
lip Targett-Adams, aveva frequeri- 
tato le scuole in Perù e Venezuela 
prima di trasferirsi a Londra) al rock 
duro, con un attento uso dell'elet- 
tronica, un valido esempio delle 
sue nolevoli capacità sulla chitarra 
® delle atmostare più rilassate di 
quelle create dagli stessi Roxy Mu- 


Manzanera riformò pol | Quiet Sun 
per un album oocasionale, Maln- 
stream, con | membri fondatori Da- 
ve Jarret, Bili McCormick e Charles 
Hayward, un lavoro che è risultato 
una r in blanco e 
nero, senza grandi rillevi dello 
fivenze iniziali di Manzanera, {ra 
cul si possono distinguere echi di 
Terry Riley, dei Velvet Under- 
ground e dei Soft Machine, 

Fusolo con Siren (1975) chel Ro- 
xy trovarono quel successo ameri- 
cano che stavano cercando da 


tempo, dopo numerose faticosissi- 
me toumdes che epesso avevano 


quasi spezzato il morale del grup- 
po. Un 45 giri in classifica sui due 
lati dell'Atlantico, Love ls The 


io- 
ne di molti che Siren fosse il meno 
soddisfacente degli album realiz: 
zati fino a quel momento; | prece- 
denti mutamenti stilistici, esperi- 
menti verso l'eclattismo e il pasti- 


Siren. Per gent. cono. E.G. 


che che avevano raggiunto risultati 
originali, vennero in questa occa- 
sione sostituiti da qualche cosa di 
meno immaginativo anche se più 
largamente commerciale. 


eee (ccm “ene o __, WSW’WWW”=;&€WjÒ'É'iilhii..i 12 da dei 
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Le voci di disaccordi a di possibili 
scioglimenti continuarono e nel- 
l'estate cel 1976Fary annunciò un 

i SeparaZiONE, CON Cgnu: 
‘no dei membri dedicato a progetti 
solisti per un tempo indeterminato. 
Questo aveva l'aspetto dell'inizio di 
una fine. 

Per i primi album | Roxy Music sì 
sono guadagnati lodi come una 

le 


poi di fare dell'ottimo. intratteni- 

mento, Purtroppo la carica sponta- 

nesmente eccitante del primi anni 

è andata progressi 

parandosi in un pelido profe protesi 
Ito oltretutto 


‘smo; un deteriorameni 
evidenzialo "anche Gai. problemi 
personali 


pt 

bo lusie (Island) 

For Your Pleasure (Island) 

Stranded (Island) 
(Island) 

Roxy Misto (Island) 


Things (istano) 
Another Place 


Khan voce 
Maiden chitarra 
‘basso 


Watson, 
ipato a The Kids And Me di 
n. 


giorno lato gruppo si rovò nel 
giro, con I' To 
(registrato ‘quando ‘aka 
era incinta di otto mesi) che diven- 
ne disco d'oro. Wonder offrì al Ru- 
fus di aprire lo spettacolo nella sua 


ling Stones e Elton John, ll 1974 è 
Stato un anno ricco di successi; il 
Jato successivo album, Rufusised 
(registrato in fretta ih la Fo 
discografica aveva bi: 
Ione prodot) iu anche quello dl 
sco d'oro. 
1 Rufus suonano diversi stili fusi in- 


1é sono sia bianchi che di co- 
re, hanno sviluppato una forma 
®brida di soul rock cheha la caratte- 
ristica di piacere a lutti e due i pub- 
Dici tradizionali. 
Chaka Khan (il cui seno scoperto 


matico ragazzo prodigio, chi- 

virtuoso e maestro nell'uso 

della sala di registrazione, Todd 

Rund Upper 
un dì Philadel 

1948, Com 


days mi prima di formare i 

Lun gruppo influen- 

zato dalle band di rock progressivo 

inglese, INazzerano inusuali a Phi- 

ia, @ davano un'alternativa 

ibile al sound di San Francisco 
che dominava la scena americana 

dal momento che cerca- 


Rindgron alla chitarra c'erano Be: 

’Stewkey” Antoni (tastiere 
Garson Van Osten (basso) e Thom 
Mooney 


| Nazz erano caratterizzati dal fai- 
to di registrare 6 suonare materiale 


solisticato che Înava Il passag- 
gio dagli anni Sessanta a un unsuono Ca 


ne basse delle pieealiche i USA. 
NeE Vrbbicaro: 


#00 oggi Gel rai pezzi da col: 
lazione prio, 10, Nazz (1968), ebbe 
un moderato ma Nazz 
Nazz (1908 e azz (1909) pass 

tutto inosservati; 


nessuno. vena pubblicato in Da 
come d'altra 


oggetto di un culto più che 


Alla fine dei Nazz, Rundgren si 
sullo studio di regi- 
strazione che sui suoi strumenti, 


un successo minore, 


le, portò Ri 
gna a diventare uno dei più tone: 
‘sti produttori, tecnici, sessionmen 
e autori americani. 


Dewi, SAR dann. | 


Alcuni fra | numerosissimi artisti 


Funk, gli Halfnalson (che sarebbe- 
O più fendi vantati Janis 

i Badfinger, lo People 
e ame» Cotton. 

Nel frattempo la sua carriera soli- 
‘sta fioriva con Ballad Of Todd Rund 
Yrgn (1971) con la collaborazione 

Soupy 


lunt (basso) e To- 
Cercando 


co 
Un album doppio, Something/ 
Anything (1972), conteneva | diver- 
Gi 0h al Aunidgren espressi fino a dello 


quel. ; sembrava che; 
se assimilato lutto, dal soul al 
Beach, Boys. fino a Jimi Hongrix. 


dere in Ri ren una di re- 

Sar er 

gni UBI fiano la balza di 
come | Saw The 


con estrema cura. Esempi di 
un artista solo al massimo della sua 
oreatività, entrambi questi album ri- 

freschi e sono da consì- 
derare essenziali per una buona 
raccolta di dischi. 


ione in- 


una volta di più che ll 
capelli multicolori © dai 
tori Putney 


Molti ravarono che i momenti più 
rumorosi dell'album 
consistenza. 


tr gento perla chitarra 
va ecletticamente 
John MoLaughlin e, 
imente era in grado di dare una ie- 
zione a tutti nel loro stesso campo. 
Utopia, nome del nuovo gruppo 6 


Brian Wilson e 


man alle percussioni e M. Frog La- 
batai sintetizzatore. il risultato, me- 
tà del vivo e metà in studio, pubbli- 
cato nel 1974, non piacque a molti, 
che ono che questa volta 
R avesse esagerato. 

Iiluminazioni che avrebbero volu- 
to essere cosmiche, parole poco 

eccessivam 


chiare e musica lente 
pretenziosa ne fecero il suo lavoro 


mano accassibile fino a quel mo- 
‘concerti 


to che fosse diventato un lossico- 
mane. 
Initiation (1975) nonostante | pre- 
iziosi riferi 


codi Alica A Balley che avevano in- 
fivenzato i suoi testi e dei concetti 


ES ngn rie SI Fantori 


ia 33 senso di DE 
Another Live (1975) è una rifles- 
sione decisamente più ascoltabile 
delle suo” dinamiche possibilità 
sceniche, includendo un riferimen- 
to alle sue origini con una versione 


ginale a riedizioni di pezzi de 1968 
18 nell 


un anno ché ct Rund: 
è stato definitivo nel processo 
IAnovalio del rock e che ‘ha avuto 
ja grossa influenza nel suo inimi- 
tbl stile. ipo inclusi dei rifaci- 
Manti nota per nola di Good Vibre- 
Riare Nine ai Jimi Hen- 

drix ta 


Fields Forever. 
Il risultato è un CAO paco di 
affetto, 


[3 

Nazz (Screen Gems) np. 

Nozz ili Gsioon Gems) np. 

Runt (Bearsvilie) np. 

uni, The Ballad OI Tc 
(Bearsville) n.p. 
‘Anything (Bearsville) 

: 

A Wizard A True Star (Benrsvile) 

: 


Tom Rush 


Piton Fred Neil dr 


al rock. 
Al contrario di molti dei suol con- 
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temporanei, allargò i suol orizzonti 
musicali, dal suo Inizio, non avendo 
paura di usare la strumentazione 
elettrica e di mescolare pezzi acu- 
Stici a pezzi di Bo Diddley e Buddy 
Holly e ballate d'amore scritte da 
lui, con materiale folk tradizionale, 
così come fece in Take A Littie 
Walk With Me; i suol primi lavori si 
TI ua ara ia 
Je, registrati nel 1963 e 1984. 
Rush era uno dei pochi interpreti 
bianchi a cantare ll blues in modo 
credibile a convincanie, così come 
dimostrò l'intenso Galveston Flood 
in Take A Little Walk With Me. suo 
modo di suonare la chitarra bottie- 
«neck ela 12 corde ha sempre mani- 
Tenuto ito livello. 

Con The Circle Game Rush fu uno 
dei primi arlisti a muoversi dal folk 
(un'altra artista è stata Judy Collins. 
=) utilizzando ricchi arrangiamenti 
orchestrali per sottolineare la forza 
postica di parole profonde e rifles- 
sive. Mettendo Insieme materiale di 
Joni Mitchell, Jackson Browne e 
James Tayior (allora tutti più o me- 
no sconosciuti), The Circke Game 
fu uno dei primi album concept 
Conteneva anche la versione origi- 
nale del suo pezzo più famoso, No 


Dopo quattro album pera Elektra 
passò alla Columbia/CES nel 1970 
@ li suo debutto per la nuova casa 
mostrava ancora che era in grado 
di assimilare tutto il campo espres- 
sìvo della musica americana. An- 
Ghe se di ascolto sempre più esote- 
rico, Merrlmack County era un ot- 
timo album: era la cronaca del suo 
amore per la semplicità, la vita ru- 
rale, in termini impassibili, non sen- 
timentali e non legati ai oliohé, con 
la semplicità della musica che fa- 
ceva da eco alla semplicità del ci- 
cio di vita giornaliero. Ladies Love 
Qutiaws in confronto era deluden- 
te, anche se conteneva un nuovo 6 
fresco arrangiamento di No Re- 
grets, che sarebbe pol stato usato 
dai Walker Brothers come base per 
It loro ritorno alle classifiche Inglesi 
nei 1976. 

Rush rimane uno degli interpreti 


Wrong End Oî The Rainbow. Per 
gent. cone. CBS. 


più particolari del suo tempo. E an- 
che uno dei più chiusi @ fra i meno 
prolifici (solo quattro album in sei 
‘anni da quando ha firmato con la 
Columbia). Rush ha avuto tre con- 
tratti con tre diverse case discogra- 
fiche e ha chiamato ogni suo album 
di debutto con una nuova casa di- 
cografica semplicemente Tom 

attualmente non ha un con- 
tratto discografico, essando stato 
mendato via dalla Columbia nel 
1975 così, se la solita pratica verrà 
mantenuta, il suo prossimo album 
dovrebbe chiamarsi di nuovo Tom 
Rush. 


Di: 
Tom Rush (Prestige) n.0 

Blues / Songs / Ballads (Prestige) 
no 

202 


Tom Rush (Zlektra) np. 
Take A Littie Walk With Me 


(CBS) np. 
Ladies Love Outiaws (CES) np. 


Raccolte: 
Classic Rush (Elekira) np. 


Ken Russell 


Nato nel 1927 Russell diventò un 
affermato regista televisivo con una 
sua visione decisamente originale 
e un gusto particolare prima di en- 
trare nell'industria del cinema defi- 
nendo ll suo stile pieno di idiosin- 
‘orasie attraverso "Donne in amore” 
ei "Diavoli" 

Quando diresse l'opera rock di 
Pete Townshend “Tommy” nel 
1974 la sua pirotscnia e il suo gusto 
per l'eccesso si dimostrarono im- 
pagabili: “Tommy venne filmato 
come un’opera senza dialoghi e la 
musica, che sì sentiva in cinque ca- 
nali (un ritrovato tecnico di per sé 
accezionale), era accoppiata in 
modo molto funzionale alla foto- 
gralla. risultato finale era una for- 
ma di bombardamento sonoro e vi- 
suale, e “Tommy'' ha senza dubbio 
il diritto di essere considerato ll pri- 
mo film rock (anche compranden- 
do “Woodstook') dal momento 
che perla prima volta la stravagan- 
za espressiva del rock, della sua 
stessa natura, si rifletteva in una 
equivalente audacia espressiva ci- 
nematografica 


Dopo quesito lavoro Russall h 
fermato che ll rock in genera! 
Pete Townshend in parlicol 
avrebbero salvato li mondo, pol 
proseguì la sua attività di regista 
con “Liziomania", un altro film in 
cui Roger Daltrey (che ara stato 
Tommy in “Tommy") aveva il ruolo 
principale. (» Tommy") 


Leon Russell 


Uno del primi dei supersessionmen 
Russell ha suonato con numerosis- 
gimi etti. da Jerry Leo Lewis al 
ystale, Herp Albert. i Byrd, Dela- 
rey & Bonnie | Rolling Stone. 
listrumentista. nacque a Law- 
ton nell'Oklahoma. lì 2 aprile 1941, 
ma visse a Tulsa. Studiò piano clas- 
sico dieci anni, cominciando all'età 
di tre anni, stufandosi poi della di- 
sciplina della musica formale. 

A 14 anni cominciò a suonare la 
tromba e mise insieme un suo grup- 
po, mentendo sulla sua vera età per 
poler lavorare in un night club di 
Tulsa, dove suonò con Ronnie 
Hawkins (=) e gli Hawks (oggi la 
Band). Più tardi Jerry Lee Lewis 
portò il gruppo di Russell tournée 
con lui 

Nel 1958 sì trasferì a Los Angeles 
cominciando a darsi da fare come 
sessionman nelle registrazioni. 
un'attività che la sua versatilità 
strumentale gli rendeva particolar- 
mente facile. LI incontrò James 
Burton (allora con Rick Neison =) 
che gli insegnò a suonare la chitar- 
ra. lavorando in studio con Dorsey 
Bumette, Gien Campbell a altri. La- 
vorò in quasi tutte le produzioni di 
maggior successo di Phil Spector 
(%). de He's A Rebel dei Crystals a 
You've Lost That Lovin' Feelin', sia 
in successi isolati come Mr Tam- 
bourine Man dei Byrcis, A Taste OI 


FEARLESS FIRE EATER .} 


Sopra: | Mod Dogs And 
Engiishman, con Jo» Cocker 
Leon Russel. > A 


Honey di Herb Alpert e Elusive But- 
ferfty di Bob Lind. 

Passò un breve periodo come diri- 
gente della piocola compagnia di- 
scografica Viva, cercando inutil- 
mente dî interessare il pubblico a 
Delaney & Bonnie (#) di cul era mol- 
to amico. Nel 1967 lasciò gli affari 
musicali per due anni per costrulrsi 
il suo sofisticato studio casalingo, 
anche se continuava & fare delle 
occasionali apparizioni nello show 
tolevisivo di Delaney & Bonnie 
"Shindig" a partecipava anche a 
delle ni razioni di tanto In tanto. 

Nel 1968 lui 6 Marc Benno fecero 
un contratto con la Mercury per 
l'etichetta Smash, realizzando 
lum Choir, un album che abbe delle 
vendite deludenti. 

Nel Irattempo divenne uno dei 
Friends di Delaney & Bonnie q1 
do cominciarono a fare spettacoli 
Ingiro e Joe Cocker registrò un suo 
pazzo soritto per Rita Coolidge, 
Delta Lady, nel suo (di Russell) stu: 
dio; anohe Booker T. (cognato di 
Rita) registrò lì una parte del suo al- 
bum solo. 

Russell si unì pol al produttore in- 

lese Denny Cordell per aprire la 

helter Records, che dopo poco 
fece un contratto a quell’artista me- 
llosamente naturale che è 


to di Russell, Leon 


Russell. 

All'inizio del 1970 Russell mise in- 
sieme i Mad Dogs e Englishmen, un 
raggruppamento di ‘stelle’ per ac- 
compagnare Joe Cooker nella sua 

jantesca iounée americana; di 
faîto poi, come è documentato dal 
lungometraggio girato durante la 
tcumeée, tutto il lavoro servì più che 
altro a far diventare Russell una 
Star e ovviamente a discapito di 
Cocker. 

‘Se Russell da quel momento veni- 
va considerato un uomo di un certo 
peso nel mondo degli affari musì- 
call americani, la sua reputazione 
venne ulteriormente accresciuta 
dal fatto di essere stato chiamato a 
lavorare con Dylan e a produrlo, 
anche se le registrazioni realizzate 
fra le quali Watching The River 

e When | Paint 
ceche compaiono in More Bob Dy- 
lan Greatest Mita) vennero fatte in 
un momento in cui Dylan era in una 
situazione di scarsa creatività & 
Russell non fuin grado di ridargli la 
sua musa. 


DARING SWORD SWALLUYYLR , 
i si 


Russell stava comunque svilup- 
pando la sua carriera solista. Tra il 
1972 e il 1973 la sua popolarità ne- 
gli USA era enorme. Aveva svilup- 
pato una personalità molto decisa 
sul palco, caratterizzata dal suoì 
capelli lunghi è brizzolati @ dalla 
sua barba, nonché dall'insepari 

Ja cappello a cilindro; partecipò fra 
l'altro al concerto per il Bangla 
Desh. DI solito | suol album ebbero 
sempre la collaborazione di diversi 
superstar, e lurono sempre di quali 
tà mollo variabilo, anche se dopo 
Camey, album d'oro e triplo regi- 
dirato Gal vivo. all'Ontario. Mace 
Track, ilvello di popolarità di Rus» 
sell come artista solista cominciò a 
scendere. 

Nei 1969 era stato registrato un 
secondo album Aeylum Cholr, con 
Benno ma dal momento che la Mer- 
cury era riluttante a pubblicarlo, 
Russel comprò | nastri e lo pubbli 
cò per la Shelter nel 1971 

Leon Russell sciolse pol la sua 
collaborazione con la Shelter nel 
1978 aprendo una nuova etichetta, 
la Paradise Records, inaugurata 
conii suo Wi Album. ll disco 
lesteggiava il suo matrimonio con 
Mary McCreery. che aveva pubbli- 
cato un suo album perla Shelter nel 
REM 
posto lues, un pezzo 
registrato da Eric Clapton in The- 
re's One In Every Crowd. 


Leve Rita (sete) np. 


Leon Russell And The Shelter 


People (Shelter) n.p. 
{Shetler) n.p. 
Live (Shelter) np. 


Hank Wilson's Back (Sheltar) n.p 

Stop All That Jazz (Shelter) n.p. 

Wegglng Abu (aut 
(Paradise) 

con Marc Benno: 

Asylum Cholr (Smash) n.p. 

Asylum Cholr Îì (Shelter) n.p 


Yoldhiro Takahashi batteria 
Takanaka chitarra 
Mirgehi mai Isera assssiono 
Guidati da Kazuhico e dalla moglie 
Mika, sono lì principale gruppo 
rock giapponese. Kazuhico Katoh 


è staio ll membro fondatore, già 
laureato e con un notevole succes- 


(T— DEBREDBERME@eA]Mm* °° eee) 0° "O CIcrr 


so locale con ll suo gruppo Folk 
Crusaders dal 1968 al 1970. 

Katoh ha lavorato da solo con la 
chitarra acustica per due anni pri- 
ma di formare la Mika Band nel 
1972. Sua moglie Mika, Ohara a Ta- 
kahashi erano prima studenti di 
grafica. Takanaka, mezzo giappo- 
nese e mezzo cinese suonava pri- 
ma in un gruppo chiamato Flied 
Egg e imal si è unito al gruppo solo 
nel 1975, dopo ll primo album, che 
venne registrato e pubblicato in 
Giappone nel 1973. Per le orecchie 
occidentali era una imitazione irre- 
sistibilmente frenetica del rock oc- 
cidentale, corredato da ovviamen. 
te incomprensibili parole giappone- 
sì. La sua produzione, abbastanza 
asciutta, poco corposa, aggiunge- 
va fascino allo strano charme della 
musica. 

Sitratiava purtroppo di una “qua- 
lità" che andò persa in occasione 
del secondo 33 giri del gruppo 
Black Ship, in cui il gruppo si servi 
del produttore inglese Chris Tho- 
mas, che aveva lavorato a lungo 
con | Roxy Music. Si trattava di un 
lavoro ancora più occidentalizzato, 
anche se le parole continuavano a 
non fare concessioni all'orecchio 
degli stranieri e, al contrario del 
precedente, poco stimato, ebbe 
notevoli favori da parte della criti- 
ca. Comunque Una successiva 
tournée inglese come supporto al 


Holl Menu! 
Per gent. conc. Harvest. 


Roxy Music si rivelò un'esperienza 
forse troppo dura per i fans inglesi. 
Da allora, al i fuori del Giappone la 
Mika Band rimane ancora un'inco- 
gui 

Oltre al loro ruolo di guida all'in- 
terno del gruppo Kazuhico e Mika 
Katoh hanno lavorato alla radio 
giapponese come disk jockey, in 
differenti programmi. Kazuhico ha 
‘anche scritto molli pezzi di 5uc0es- 
50 per altri complessi locali. 


Sacioto nik 
Mika Band (Harvest) n.p. 


Black Ship (Harvest) n p. 
Hot! Menul (Harvest) n p. 


Doug Sahm 


Sanhm, nato ll 8 novembre 1941 ara 
originario del Texas; portò alla sce- 
na di San Francisco della metà de- 
gli anni Sessanta un realistico loc- 
co di blues e country. 
Originariamente aveva formato un 
country e blues, The 
Knight, nel 1965, ma quando si 
trasferì a Frisco ormò il Sir Dou- 
gias Quintet, che ebbe un 45 di 
Successo semplice, ma ciassico, 
She's About A Mover. Dopo un al: 
bum chiamato Honkey Blues, pub 
blicato nei 1968 e accreditato stra- 
namente ai Sir Douglas Quintet + 
2, abbero un altro successo nel 
1969 con Mendocino; il quartetto 
aveva studiato un sound molto ori- 


ginale in cui la voce di Sahm era 
accompagnata da semplici accordi 
di chitarra e da un organo da com- 
plesso da cantina suonato da Augie 


Dopo degli album che non incon- 
trarono successo commerciale ne- 

li anni seguenti, Sahim firmò con la 

tiantic, per cui lece, Doug Sahm 
And Band nel 1973. Dal momento 
che fra i collaboratori c'erano Bob 
Dylan, Dr. John @ David Bromberg 
g la produzione era alfidata a Jerry 
Waxler a Arif Mardin, con la parte- 
Cipazione dello stesso Sahm, l'al- 
bum attrasse sufficiente attenzio- 
ne, ma dopo un sscondo album per 
la Atiantic, Texas Tomado, che ve- 
Fonnipresenio br. John, peso ala 
l’onni ite Dr. John, ha 
Warner Bros e registrò Groover' 
Paradise (1974) con un nuovo 
gruppo di accompagnamento che 
comprendeva la sezione ritmica del 
Creedence Clearwater Revival (8) 
Stu Cook a Doug Clifford (che nei 
1976 sono passati a lavorare nello 
aieszo ruolo con Don Harrison) 

ll dilemma personale di im era 
probabilmente spiegato dalla can- 
zone Lawd l'm Just A Country Boy 
in This Great Big City. è 
quando a Austin cominci Il mor 
mento dei ‘“ cosmici”. ci tor- 
nò per stabilirvisi. suoi album sono 
sempre stati piacevoli e variati e in 
ognuno di essi è possibile trov: 
dei blues, del country, del rock e 
perfino della musica messicana 
convincenti; Groover's Paradise è 
stato indicato da iui come un Tex- 
Mex Trip, un viaggio Texas Messi. 
co. Sahm ha anche lavorato per 
coraggiare | talenti locali @ la 
del country Freddie Fender gli ha 
dedicato un pezzo del suo primo al- 


cato in Inghilterra nel 1975 per la 
Oval di Charlie Gillett. 


Doug Sahm: 
Groover's Paradise (Warner Bros) 
np. 


Sailor 


Georg Kajanus chitarra e voce 

Henry Marsh nickelodeon, piano e 
voce 

Phil Pickett nickelodeon, basso e 
voce 

Grani Serpel batteria 


Vestiti di bianco, da marinai, emer. 
sero sulla scena rock inglese nel 
1974 con un suono che li faceva 
sembrare del cugini europei, molto 
alla lontana, dei Roxy Music. Pre- 
cedentemente sconosciuti, la ma 
or parle del loro strano materiale 
iva dall'atfettato cantante e chi- 
tarrista (usa la 12 corde) Kajanus, 
che ha Sempre affermato di avere 
origine Russo-Nordiche. Estrema- 
mente eclettici, un altro importante 
contributo allo strano fessuto musì- 
call del gruppo deriva da una sca- 


tola di tastiere, piena di effetti e 
trucchi, a doppia faccia, che viene 


ll primo 45 giri, Traffic Jam (1974) 
non andò bena in Inghilterra. ma si 
conquistò lentamente un certo in- 
teresse in Europa, fino ad arrivare 
al n° 1 in Olanda e quasi alla vetta in 
Belgio. | riconoscimenti in inghil- 
terra, dopo recensioni iniziali poco 
favorevoli. vennero anche grazie 
alle tournée come supporto ai 


Socknoy Rebel e Kiki Dee nel 1975, 
dopodiché riuscirono a penetrare 


un pezzo 

sulla scia dei Roxy Music. Prose- 

irono nel 1976 con Girls Girls 
entrato nei primi 10. 

1 produttori americani Rupert Hol- 


Nata a Maine ll 20 febbraio 1941, 
con discendenze indiane Cree, 
Sainte-Marie arrivò alla ribal- 


Campbell, 

| suoi primi dischi mescolavano 
pazzi tradizionali con altri origina! 
scritti da lei e da suoi amici; era 
ratterizzata da uno stile vocale mol 
to particolare che la metteva in gra: 
do di dare versioni convincenti di 
materiali molto diversi tra loro. Co- 
minciò a lavorare in concerto da 
sola, ma quando la sua carriera si 
mosse regisirò con gruppi rock, or- 
chestre, artisti couniry e elettronici, 
andando a creare un materiale va: 
sto e vario, anche se non tutto di 
successo. il suo primo passo im- 
portante per staccarsi dallo stile 
foramente folk dei zuoì primi al- 

fu lm Gonna Be A 
Girl Again (1968) un album intera: 
mente country registrato a Nashvil 
le. ll cui brano-titolo non riuscì a di- 
ventare un 45 di successo sia in In- 
ghilterra che in America, nonostan- 
fe ll fatto che si trattasse di una 
canzone di notevole valore. 

Îlluminations (1970) era ancora 
più avventuroso, dal momento che 
si avvaleva della collaborazione 
dell'esperto di elettronica Michael 
Czakhowski e, Inoltre, del contribu: 
lo dei chilarrista rock Bob Bozina. 

Per She Used To Wanna Be A Bal- 
lerina (1971) sì avvalse della colla- 
borazione di Neil Young, dei Crazy 
Horse, e di Ry Cooder e l'album le 
diede il suo più grosso successo a 
45 girì fino a quei momanto, Soldier 
Blue, tema conduttore dell'omoni- 
mo film di grande successo, una 
pellicola che racconta uno dei 
massacri subiti dagli Indiani pelle- 
rossa nel secolo scorso. 

Oltre a Universal Soldier, il suo 
più grosso successo come autrice 
venne quando Elvis Presley regi- 
strò Until Iî's Time For You To Go, 
che andò al n°Sin Inghilterra e al n° 
40in USA nel 1972. 


1 suoi brani sono intensamente 
‘emotivi e molto più sottili e profondi 
di quanto possa sembrare a un pri- 
mo ascolto: come molti degli altri 
cantanti folk della sua generazione 
ha una impostazione politica di sini- 
stra in per quanto ri- 
guarda ll massacro dei pellerossa 
perpetrato dai bianchi negli USA. In 
12 anni ha scritto un impressionan- 
te ciclo di canzoni che pariano della 
coscienza di popolo del pellerossa, 
molte delle quali sono state racco!- 
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lm Gonne Be A Gélet 
‘gala. Per gent. conc. bye. 

ta in un album antologico della 
Vanguard, Native North-American 
Child: An Odyssey; nel suo album 
del 1976, Sweet America, ha intro- 
dotto per la prima volla nelle sue 
canzoni, elementi della tradizione 
musicale pellerossa anche se la ca- 
sa discografica ha voluto che com- 
parissero sulla facciata B dell'al- 
bum per la loro scarsa appetibilità 
commerciale. 

Insieme a Sheldon Peters, suo 
‘compagno da lungo tempo e mem- 
bro del gruppo che la accompagna, 
ha iniziato una fondazione, la Creu- 
five Nativa, cha ha lo scopo di favo- 
rire l'istruzione e l'arricchimento 
culturale dal giovani indiani. 

Nel 1973 ha lasciato la Vanguard 
dopo quasi dieci anni ed è 
alla MCA e, dopo un paio di album 
di scarso successo, è passata alla 
ABC. Sweat America è general- 
mente considerato ll suo migliore 
album. 


its DA wa eng uard) np. 
'anquard) n. 
Lite Wine Spin And Spin 
(Vanguard) np. 
Fire And Fieet And Candielight 
{Vanguarg) 
Im Gonna Be A Country Girl 
Again (Vanguard) n.p. 
Illuminations (Vanguard) np 
She Used To Wanna Ba A 
Mooneho! (Vanguare) n p. 
Quit Places (Vanguard) n.p 
Buffy (MCA) n.p 
Woman (MCA) np. 
America (ABC) n.p. 
Raccolte: 
The Best OI Bulty Saint Marie 


(Vanguard) n.p. 
The Best OI Bulty Saint Marie, 


Val, il (Vanguard) n.p. 
Native Noritr American Child: An 
Odyssey (Vanguard) n.p 


Santana 


Carlos Santana chitarra e voce 
David Brown basso 
Ndugu Leon Chancler banteria 
Francisco Aquabella 

rouSsIONI 
Armando Peraza percussioni 
Greh Walker voce 


Nato a Autian, nel Messico, il 20 lu- 
glio 1947 figlio di un musicista Ma- 
fiachi, Carlos Santana aveva pas- 
sato i suoi anni formativi lavoranco 
nei night club di dubbia reputazio- 
ne nella zona dei postriboli di Tijua- 
na. Ilsuo trasferimento a San Fran- 
cisco coincise con l'esplosione 
musicale di Haight Ashbury. 

Presente praticamente dall'inizio 
cominciò ad altrarre l'attenzione 
quando apparve in The Live Adven- 
fures Of Mike Bloonfieid And Al 
Kooper, nello stesso periodo in cui 
stava organizzando un gruppo di 
blues elettrico con cui cominciava 
a esibirsi nei club, bare sale da bal 
lo locali. 

Nel tentativo di differenziare il suo 
gruppo da altri similari che agivano 
nella zona di San Francisco ag- 
giunse ala formazione Miko Cara- 

lo (congas) e Chepito Areas 
(percussionista abile su diversi 
strumenti) proveniente dall'Ameri- 
ca centrale, per fare un genere 
(commerciale) di rock latino. Con i 
due elementi citati, con lunta 
di David Brown (basso) Greg Rolle 
a voce) ® Moke Shrieve 
registrò Santana nel 
1969, guadagnandosi, immediata- 
mente l'attenzione del pubblico e 
della critica. La loro apparizione 
nel film ‘’Woodstack” (che deriva- 
va dall'omonimo festival) incentri 
tu sull'esecuzione di Soul Sacrifi- 
06, rappresentò uno dei momenti 
più eccitanti del documentario e 
Siabiizò ll gruppo a lieto inierna- 
zionale, l'album di debut- 
to al disco di platino. 

Nel secondo album Abraxas 
(1970) elaborarono un formato di 
canzone particolarmente originale 
con Va, soritto dal noto 
Re dello Swing Latino Tito Puente. 
Accrebbero anche la credibilità ag- 
giungendo alla formazione diversi 
affermati musicisti latini. Il risultato 
fu un altro album dalle vendite pro- 
diglose e una lungaserie di concer- 
ti lutti esauriti, accolti con grande 
entusiasmo in tutti gli Stati Uniti. 

Santana 3 nel 1672 introduceva 
un nuovo membro del gruppo, Go- 
ke Escovedo e un giovane chitarri- 
sta prodigio, protetto di Santana, 
Neil Schon. 

Ln album solo i Santana, Carlos 
Santana & Buddy Miles era po- 
co più di una raccolta di jam ses- 
sions e non fece nulla per accre- 
sel reputazione del chitarrista, 
mettendo anzi in evidenza | suol ll- 
miti quando lavora al di fuori del 


gruppo. 

‘Comunque poco dopo Santana 
scioglieva ll gruppo e, guidato dal- 
l'amico John plin (=) im- 
bracciava le dottrine del guru Sri 
Chinmoy, assumendo il nuovo no- 
me di Devadip 

L'album del 1972, Caravanserai 
vadeva Santana lavorare con un 
gruppo di musicisti mano stabile e ll 
Prodotto risultò essere una intelli- 
gente fusione di musica latina, jazz 
® rock. Schon e Rolie erano pre- 
senti nell'album, ma non erano nel- 
la formazione della Santana Band 
che comprendeva, oltre al leader e 
ghitarrista. Doug Rauch, (basso), 
Alchard Kermode e Tom Coster, 
(tastiere), James Mingo Lewis a Ar- 
mando Peraza (congas) più | vec- 
chi membri Areas e Shrieve. 
111973iì 1974 vedevano di nuovo 
Santana lavorare ai di fuori gel 
ruppo. insieme a McLaughiin in 
Love, Devotion Surrender. un al° 
bum accreditato ad entrambi, e 
successivamente insieme ad un'al- 
tra convertita a Chinmoy, “Turiya” 
Alice Coltrane, vedova di John 
trane in Illuminations. 
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Ancora una volta la Santana Band 
venne rimaneggiata con una for 
mazione che, oltre al membro fon- 
datore Brown (basso), vedeva 
Chancier, Coster, Walker e Peraza, 
che sono ancora nella formazione. 
nel 1975 il gruppo faceva una toi 
née americana insieme a Eric Cla 
ton. in tono minore, così come Bor- 
boletta non era riuscito a eguaglia» 


Caravansera! 
Per gent. cone. CBS 


te le vendite dei suoi predecessori 
Je rendia dei suoi progecessori. 

Comunque nei 1976 Amigos rap- 
presentava in un certo senso un ri- 
torno al passato a a modi di espri- 
mersi più semplici, creando un ri- 
torno di interesse verso il gruppo. 
La Columbia CBS americane era 
così soddisfatta del risultato com- 
merciale da lar rifirmare al chitarri- 
sta un rinnovo di contratto per cin- 
que anni e sette dischi con ll più 
elevato minimo garantito mai con- 
casso a un loro artista. 

Il loro riato è ora curato 
dai grosso impresario rock Bill Gra- 
ham, che aveva a 3u0 lampo pro- 
mosso i loro primi concerti e li ave- 
va portati a Woodstock quando 
erano ancora sconosciuti. 

Santana si è sposato nel 1973 con 
Urmila, con la quale tiene a San 
Francisco un ristorante vegetaria- 
no dedicato alla missione di Sri 
Chinmoy. Santana non ha ancor 
seguito l'esempio dell'amico Mc- 
Laughlin abbandonando il guru in 
favore del vecchi vizi, ma negli 
Ultimi tempi ha coscleniamente ri- 
scoperto arse musicali meno com. 
piesse di quelle a cui aveva dedica- 
to attenzione negli ultimi anni 

lio delle sue possibilità 


iv le caratteristiche dello 
stile chitarristico di Santana sono 
sempre state la chiarezza del suo- 
no € la dolcezza, con la sua nota 


Lotus è un triplo album, confezio. 
nato lussuosamente, registrato dal 
vivo in Giappone; è stato pubblica 
to anche in Occidente dopa che si 
era verificata una grande richiesta 
di copie d'importazione. 


Sassafras 


Dai Shell chitarra 
Terry Bennett voce 
Evans chitarra e voce 


Formati nel 1972 da Shell e Evans 
nella zona sud del Galles dave era- 


originale, che rimane tuttora ugua- 
la, anche se Ricky John e Robert 
Jones, entrambi ex Love Sculpture, 
se ne sono andati per riformare il 


Steve Finn e Chris Shariey che li 
avevano lemporaneamente sosti- 
tuiti. Gruppo che lavora molto, han- 
no fino ac oggi raggiunto una buo- 
na popolarità nel circuito dei club e 
dei colleges. 


Discografia: 
Expecting Company (Polydor) 
n 


p. 
Wheelin'n'Dealin' (Chrysalts) n p. 
Riding High (Chrysalis) n.p. 


Savoy Brown 


Kim Simmonds chitarra 
Paul Raymond tastiere chitarra e 
voce 


Tipico esempio di gruppo inglese 
che ha incontrato un grosso suc- 
cesso in America rimanendo relati- 
vamente sconosciuto In patria, | 
Savoy Brown sono passati attraver- 
30 un'interminabile serie di cam- 
diamenti di formazione, durante la 
loro lunga e difficile carriera, man- 
tenendo come unico punto fermo il 
chitarrista Simmonde. 

Si unirono nel 1866 con il nome di 
Savoy Brown Blues Band con a pri- 
ma formazione costituita da Sim- 
monds (fratello del manager del 


gruppo, Harry), Martin Stone (chi- 
tarra), Ray Chappel (basso), Bob 
Hall (tastiere), Bryce Portius (voce) 
a Leo Mannings (batteria). ll grup- 
po entrò velocemente nel nascente 
circuito del blues ingiese insieme a 
gruppi nati nello stesso periodo co- 
me | Chicken Shack (8), Fleetwood 
Mac (=) e il primo album, nel 1967 
era strettamente legato Gi canoni 
Gna iam, aes 
secondo lavoro, fo 
The Point, (1958) Portius se ne era 
andato. rimpiazzato da Chris Youi- 
den, che divise la maggior parte 
delle composizioni con Simmonds 
ela formazione cominciò a cambia- 


re con notevole frequenza. 

Train To Nowhere, tratto da Blue 
Matter (1969) fu il lavoro più impe- 
gnativo del gruppo, sostenuto da 
una sezione di fiati. Il boom del 
blues inglase era comunque già in 
fase calante e con A Step Further 
(1969) e Raw Sienna (1970) il grup- 

cominciava a rivolgersi a una 

,a di blues più rockeggiante, 

pur mantenendo anche dei toni più 

specificatamente blues. Nello stes- 

50 periodo i Savoy Brown comin- 

ciarono a concentrare le loro attivi- 

tà In America dove le numerose 

tournée li avevano portati veloce- 

mente ad essere un'attrazione di 
primo piano. 

Comunque più o meno ogni tour- 
‘née portava cambiamenti di forma- 
zione. Chris Youiden se ne andò 
prima dell'album del 1970 Looking 
inche vedeva la formazione ridotta 
‘a Simmonds, Lonesome Dave (vo- 
ce e piano), Ri Earl (batteria) e 
Tone Stevens (basso). Ma questi 
ultimi tre se ne sarebbero andati 
poco dopo per formare î Foghat (e). 

Nei 1971 Simmond si diede da fa- 
re per ritormare ll gruppo con Wal- 
ker (voce) e Paul Raymond (tastie- 
re), Andy Silvester ) è Dave 
Bidwell (batteria), tutti arrivati da 
varie edizioni degli allora defunti 
Chicken Shack (8). Silvester venne 
rimpiazzato da Andy Pyle nel 1973. 

Il gruppo continuava ad avere un 
notevole seguito negli USA ma 
Simmonds in particolare cominciò 
a pardere Interesse e dichiarò che i 
Savoy Brown avrebbero chiuso 
bottega intorno al Natale del 1973. 
Simmonds cominciò allora a suo- 
nare con Ì suoi vecchi compagni di 
biuas inglesi Stan Webb, ex Chic- 
ken Shack, leader e chitarrista a 
Miller Anderson, ax Keef Hartley 
Band, la cui formazione, Hemlock, 
aveva difficoltà a decollare. 

Nella primavera del 1974 | tre de- 
cisero di mettere insieme le loro ri- 
sorse, utilizzando Eric Dillon (bat- 
teria) o James Leverton (basso) 
dagli Hemiock. Man- 
lennero il nome Savoy Brown (con 
l'aggiunta di “Boogie Brothers) 
considerando ll notevole appeal 
che il nome manteneva negli USA, 
dove la formazione aveva fatto di: 
verse toumée. Sì è trattato di una 
unione confusa e di breve durata; 
Miller Anderson se ne andò per riu- 
nirsi a Keef Hartley (#) e Stan Webb 
formò un nuovo gruppo, Broken 
Gliass, con Eric Dil 

Simmonds ancora una volta ha 
messo insieme una nuova forma- 
zione, riprendendo Pai lond 
‘e aggiungendo gli altri membri cita- 
ti nella formazione. 


Jack The Toad (Decca) 
Boogle Brothers (Dacca) 
Wire Fire (London) 

Skin "n° Bone (London) 


Leo Sayer 


Nato a Shoreham, Sussex, Inghil- 
terra ll 21 marzo 1948, Sayer ha 
avuto un successo rapido. Aveva 
fatto poche cose oltre a suonare 
per le strade di Londra a aver gui- 


E ET I 


dato la formazione dei Palches 
‘quando nel 1972 incontrò l'agente 


è musicista Dave C. eil can- 
tante e attore Adam Faith (=) che 
sarebbe diventato il suo manager. 

Sayer (parole) e Courtney (musi. 
ca) cominciarono una prolifica col- 
laborazione come autori, con Faith 
che si occupò della produzione dei 
primo album di Sayer Silverblrd 
nello studio del cantante degli Who 
Roger Daltrey. Anche Daltrey si in- 
teressò a quello che stava succe- 
dendo, fino al punto di utilizzare per 
ll suo album solo, Giving It All Away 
del 1973, esclusivamente materiale 
di Sayor e. Courtney. Più. avant 
sempre nel ‘73 Silverbird di Sayer, 
sulla cui copertina l'artista appari- 
va in costume da pierrat (vestito 
con cui avrebbe poi fatto | suoi 
primi concerti) sarebbe arrivato in 
cima alle classifiche inglesi, spinto 
dal suo grosso hit a 45 giri The 
Show Must Go On. 

Faith come manager e scopritore 
di questo nuovo aroe degli adole- 
scenti sembrava sulla sirada di 
avere un grosso successo. Sayer 
continuò nei 1974 con un album 
d'oro Just A Boy e due altri hit, One 
Man Band & Long Tall Giasses, il 
secondo dei quali entrò anche nel- 
le classiliche americane. 

Dal 1975 comunque, in coinciden- 
za con l'album Another Year, 
Couriney aveva abbandonato la 
collaborazione per seguire una 
carriera solista, rimpiazzato dall'ex 
bassista @ autore del Supertramp 
Frank Farrell che era stato membro 

ruppo di accompagnamento 
del Sayer. Anche da questo album 
un grosso hit, Moonlighting. 

Con una voce particolare, non raf- 
finata, Sayer ha mostrato una parti- 
colare Inclinazione per | pezzi di 
successo. Rimangono comunque 
dai punti interrogativi, L'iniziale at. 
teggiamento da clown a ll suo Iruc- 
co erano degli espedienti che di 
vennero un handicap: la pubblica: 
zione a Natale del ‘75 di una sua 
versione di Let It Be, andata male, 
si è dimostrato un grosso errore di 
gunto 0 di calcolo. Comunque, se 

‘arrel si dimostrerà produttivo co- 
me Courtney, Sayer potrebbe avere 
ancora molto da offrire. 


Boz Scaggs 
William Royce (Boz) Sca è nato 
nell’Ohio nel giugno del 1944 ad è 


oresciuto in Oklahoma e Texas. A 
15 anni incontrò Steve Miller (=) a 
scuola a Dallas, che gli chiese di 
unirsi alla sua band, the Marksmen, 
come cantante e tamburellista, 
mentre Miller gli insegnava a suo 
nare la chitarra ritmica. 

J5 seguì Miller all'Università 
di Madison nel Wisconsin e si unì 
agli Ardelis, un gruppo sempre di 
Miller che lavorava anche con il no- 
me di Fabulous Night Train che 
suonava una miscela di rhythm and 
Dlues e rock, 

Ritornato In Texas Scaggs formò 
un gruppo di rhythm and blues, i 
Wigs. Nel 1964 lasciarono tutti 
l'Università per andare in Inghilter- 
[regge scono e 

laine, batteria, John “Toa- 


4 astra: Leo Sayer vestito da 
Pierrot. La sua 
Sopraviesuta è un lotale 

‘cambiamento di immagine. 


d” Andrews, chitarra, e Bob Arthur, 
basso. Quando arrivarono si resero 
conto che lì c'era già un'enormità 
di rhythm and blues cosìc- 
ché gli altri ritornarono in America 
per formare i Mother Earth; Scaggs 
rimase in Europa lavorando come 
folk singer a stando per un certo 
periodo a Stoccolma, dove ha regi- 
strato Boz, un album che venne 
pubblicato dalla Polydor solo in Ev- 


ropa. 

Ritornò negli Stati Uniti per unirsi 
a Steve Miller a San Francisco nel 
1967, ma dopo due album molto ac- 
clamati, Chlidren OI The Future a 
Sallor, Scaggs se ne andò, addy- 
cendo. naturalmente, diverganze 
musicali come causa della separa- 
zione. 

Jann Wenner direttore di “Rolli 
Stone"* e vicino di Scagas gli 
un nuovo contratto è produsse Boz 

ai Muscle Shoals; con la 
collaborazione dei  sessionmen 
dello studio unitamente a Duane 
Allman; rimane l'album migliore 
realizzato fino ad oggi. 

Scaggs ha pol firmato con la CBS, 
® da allora ha prodotto una serie ci 
album stilisticamente validi ma po- 
co incisivi, di ungenere che possia- 
mo chiamare soul bianco. My Time 
(1972) con l'eccitante pezzo di 
apertura Dinah Flo è probabilmen- 
te il migliore della serie. 

Anche se Scaggs è stato alidato 
alle mani esperte di produttori co- 
me Giyn Johns e Johnny Bristol, 
sembra destinato a rimanere una fi- 
gura minore, con un seguito fedale 
che non lo ha mai abbandonato sin 
dalla pubblicazione di Boz Scaggs. 


Discografia: 
Boz Scaggs (Atlantic) np 
Moments (CÈS) n.p 

Boz 

My Time 
Sl Daner (85) no 
Silk Degrees (CBS) n.0. 


Gil Scott-Heron 
(and Brian 
Jackson) 


Figlia di un gioci 
stà di cal 


nessee. Da adolescente ha scritto 


romanzi polizieschi, approfonden- 
do poi ulteriormente i suol interessi 
Jatterari, dedicandosi in particolare 
‘ai poelli negri contemporanei, quan- 
do venne portato a New York dalla 
madre per completare gli studi. Ha 
fatto l'università in Pennsyivania, 
alla Lincoln University, dove ha in: 
contrato per la prima volta il suo 
futuro collaboratore Brian Jack- 
son. 

A 18 anni Scott-Heron pubblicò Il 
suo primo romanzo, «The Vultures, 
seguito poi da un volume di versi, 
«Small Talk At 125th And Lenox= e 
un secondo romanzo, «The Nigger 
Factory= 

Dal momento che i suoi libri ave- 
vano un successo Moderato, passò 
alla musica per avere una comuni- 
li più vasta. Insieme a Brian 

Jackson ha registrato tre album per 
la Fiying Dutohman di Bob Thiele; Il 
suo primo lavoro in musica era tr: 
to dal suo libro di poesie, e ill tilolo 
dell'album era Small Talk At 125th 
And Lenox; Pieces OI A Man, che 
includeva The Revolution Wil Not 
Be Televised (portata poi a una più 
ampia diffusione dall'album Pres 
sure Cookin' delle Labelle) e Free 
will 

Iiquarto album, Winter ln America 
venne registrato per la etichetta 
Strata/East che si avvaleva di una 

liore distribuzione, anche se 

lall era ancora praticamente 

disponibile solo in poche città della 

costa orientale. Nonostante tutto 

da album è uscito ll succes- 
le discoteche The Bottle. 

Una maggiore apertura commer- 
‘ciale venne nel 1974 quando Scott- 
Heron ha firmato con la Arista di 
Clive Davis; fu il primo artista a fir- 
mare. L'album di debutto per la A: 
sta, The First Minute Of A New Day 
portò questa nuova equipe piena di 
talento all'attenzione dei pubblico 
insieme al gruppo di accompagna- 
mento, la Midnight Band. li secon- 
do album, From South Africa To 
South Carolina (1975) fornì ll gros- 
30 hit internazionale Johanna- 


sburg. 

La musica di Scott-Heron e Jack- 
son è una pungente miscela di funk 
cittadino con precisi riferimenti jaz- 
zistici legata a parole di alto valore 
letterario a che esprimono la co- 
scienza della gente di colore. 


DI fa: a 
Small Tall At 125th And Lenox 


{Hying Dutchman) n.p. 
Pieces Of A Man (Fiving 
Dutchman) n.p. 
Free Will (Flying Dutchman) n.p. 
Gil Scott-Heron And Brian 
Jackson: 
Wine in America (Srata-E5s1) 


Thé Firsi Minute OT A New Day 
(Arista) 

From South Africa To South 

Carolina (Arista) 

The Adventures Oi Baron Von 
Trip (colonna sonora) (Arista) 
np. 

Raccolte: 

The Revolution Will Not Be 
Tolevised (Fiying Dutchman) n.p. 


Seals & Crofts 


Jim Seals e Dash Crofts, entrambi 
nati nel Texas, si sono incontrati al- 
la scuola media inferiore. Hanno 
avuto | primi successi come mem- 
bri del Champs, conosciuti per un 
grosso hit internazionale, Tequila, 
anche se a quel tempo solo Sealé 
faceva parte del gruppo. Seals, chi- 
tara, e Crofts, batteria, sono rima- 
sticon Champs fino alla metà degli 
anni sessanta, quando formarono 
un altro gruppo, | Dawnbreakers; 
questa formazione sì smembrò 
quando tutti i membri si convertiro- 
no alla fede Baha'i; Seals & Crofte 
gi ritirarono temporaneamente per 
trovare una linea musicale alla luow 
della loro nuove convinzioni rel 

giose. 

Emersero di nuovo nel 1970, con 
Crofts che suonava Il mandolino, 
come un duo di soft rock che si 
conquistò velocemente un vasto 
seguito. Dopo due album con la TA. 
Seals And Crofts e Down Home, 
passarono alla Warner Bros ed 
lora tutti l loro album sono stati di- 
300 d'oro e uno disco di platino. È 
difficile trovare una ragione al loro 
‘enorme successo, ma è certo che 
la loro proposta si è inserita al mo- 
mento giusto. Anche se adesso 
usano un gruppo di accompagna: 
mento per | concert, la loro musica 
rimane delicata e le loro parole so- 
no rivolte In modo molto naif a temi 
dì carattere religioso; ll loro Unbor 
Child è per esempio dedicato inte» 
ramente al danni dell'aborto. Rap- 
presentanti di un grosso successo 
commerciale tipico degli anni set- 
tanta, hanno scritto un pezzo clas- 
sico, Summer Breeze, che ha por- 
tato grossi vantaggi agli Isley Bro- 
thers (#). | loro primi due album 
Seals & Crofts e Down Home sono 
stati acquistati dalla Warner Bros è 
ripubblicati con ll titolo di Seals & 
Crotta | & Il. 


Discografia: 

Seals & Crofts | & Il (\Varner 
Bros) np. 

Yoara Of Sundey (Warnor B:0e) 


Stmmor Breeze (Warner Bros) 


Diamond Giri (WWamer Bros) n.9 
Unbom Child (WVamer Bros) np 
N Ploy For You (Warner Bros) 


Rbcoolte: 
Greatest Hits (Namer Bros) np 


Sea Train 


Richard Greene votno 
Andy Kulberg basso 
Don Kretmar sax e besso 

John chitarra e voce 
Roy Blumenteld batteria 


o 
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Formati a Marin County, California. 
con la formazione citata sopra (più 
ll paroliere Jim Roberts) da Kulberg 
# Blumenteld dopo che avevano 
lasciato i Blues Project (8) esi esibi- 
vano nella parta occidentale degli 
USA. il loro primo album, ampia- 
mente acclamato dalla critica, po 
neva un notevole accento sui vir- 
tuosismo al violino di Greene, nato 
a Beverly Hills e che aveva suonato 
con il veterano di bluegrass di 
Nastwille, BIl Monroe, e, per un 
breve perlodo, con la Kweskin Jug 
Band 

1 Sea Train hanno subito numerosi 
cambiamenti di formazione e, al 
tempo del secondo album, registra- 
to a Londra con l'ex produttore dei 
Beatles George Martin (#) erano ri- 
masti solo Greene, Kulberg e Il pa- 
roliere Roberts. | nuovi arrivati era- 
no Peter Rowan, chitarra e voce, 
un altra ex compagno di Monroe, 
Larry Atamanuik, batteria, Lioyd 
Baskin, voce e tastiere, Questa for- 
mazione rimase intatta per ll terzo 
album, ancora prodotto da Martin, 
Numerosi cambiamenti invece 
prima del terzo album, Watch 
(1973) registrato per la Warner 
Bros. Kulberg e Baskin furono gli 
unici a sopravvivere e i nuovi erano 
Julio Coronado, batteria, William 
Elliott, tastiere, 6 Peter Walsh, chi 
tarra basso @ voce. Quest'ultimo 
proveniente dal Pacific Gas & Elec 
tric, si dimostrò l'elemento nuavo 
più Importante, con ll suo stile chi 
tarristico, stridente, che rappre- 
sentò la nota più caratteristica del 
nuovo album, dopo il quale Il grup 
po si sciolse. 


Discogralla: 
Sea Train 
Sea Train (Cav 


John Sebastian 


Sebastian è nato a New York inuna 
lamiglia che viveva nel mondo mu- 
sicale; sua madre era amministra- 
trice della Carnegie Hall e suo pa 
dre un famoso virtuoso di armonica 
a bocca. Ha vissuto cinque anni a 
Roma con la famiglia, @ poi ha fre- 
quentato le scuole a New York 

Da adolescente si è unito ai nume- 
rosi giovani musicisti con grosse 
ambizioni che giravano per ll 
Greenwich Village (altri erano 
suoi amici David Grosby e Roger 
McGuinn). Sebastian suonava chi- 
tarra armonica, autoharp e canta- 
va. Una sera si trovò ad accompe- 
gnare con l’armonica a bocca Fred 
Neil e Felix Pappalardi e il produtto- 
re Paul Rothohild gli offri lavoro in 
sala di registrazione. Ha lavorato 
con la Even Dozen Jug Band, con 
lo pseudonimo di John Benson, 
con Tim Hardin, facendo una noie- 
vola esperienza in sala di registra 
zione, prima di formare | Lowin' 
Spoontul (8) nel 1965 

Dal momento che all'interno del 
gruppo rappresentava senz'altro la 
forza creativa più Importante sem- 
brava che allo scioglimento del 
complesso nel 1968 fossa in grado 
di portare avanti una brillante car 
riera solista, ma di fatto Sebastian 
non è mai riuscito a esprimere a 
piano le sue potenzialità. 

Sì è trasferito a Los Angeles e la 
sua apparizione più Importante (e 
non prevista) è stata al festival di 
Woodstock nel 1969, Anche se per 
tuta la durata dei festiva! era per lo 
più molto «tatto», la sua ingenua 
routine di stampo hippy riuscì a 
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conquistare uno spazio nell'atfetto 
dei pubblico e la sua esibizione è 
anche documentata nel film del più 
grosso festiva! degli anni sessanta 

Sulla scia di questo successo per. 
sonale ha pubblicato Îl suo primo 
album solo, John B. Sebastian, che 
comprendeva un paio di buoni pez. 
zi, She's A Lady © How Have You 
Been? Comunque quest'ultima 
canzone metteva il dito sulla piaga: 
il periodo di ritiro de facto dalle sce- 


Tarzana Kid 


Tarzana Kid. 
Per gent. conc. Warner Bros. 


ne aveva smussato l'acutezza della 
sua ispirazione e le canzoni suc- 
cessive ce lo mostrano troppo serio 
verso se stesso. Sia | suoi dischi 
che i suoi concerti hanno mantenu- 
to una notevole presenza di vec 
le degli Spoonful e la 
cosa sembra indicare la sua diffi- 
coltà a scrivere pezzi nuovi. Negli 
album è stato accompagnato da 
numerosi musicisti famosi @ di soli- 
to si esibisce con un gruppo di ac 
compagnamento di musicisti di Los 
Angeles cercati volta per volta 
nessuno di questi particolarmente 
dotato, dal momento che la sua 
carriera è andata sempre più ca- 
lando, Nel 1976 sembra comunque 
sulla strada del ritorno: Welcome 
Back è andato al n° 1 dei 45 in USA. 


Di ra 

John 8. Sebastian (Reprise) n.p 
Cheapo Cheapo Productions 
Present The Real Live John 


Sebastian (Reprise) n.p 
The Four Of Us (Reprise) np 
The Tarzana Kid (Reprise) 
Welcome Back (Reprise) n. 


Sotto: Sedake con la King. 


The Section 
= James Taylor 


Neil Sedaka 


Nato a New York Îl 13 marzo 1939, 
Sedaka ha iniziato come pianista 
classico, alla Jullliard School O! 
Music. Nel 1956 venne indicato da 
Arthur Rubinstein come il migliore 
pianista di New York 

Comunque già allora Sedake era 
più interessato a scrivere pezzi di 
musica leggera, cosa che faceva 
insieme a Un amico di Brookiyn, 
Howard Graenfield, che sì occupa 
va dei testi. ll primo ad accettare 
del loro materiale fu Jerry Wexler 
della Atlantic, che diede dei suoi 
pezzi a Laverne Baker. Hanno an- 


che scritto pezzi par | Tokens e 
Dinah Washington, Fu quando 
Connie Francis registrò. Stupid 
Cupid che ll duo cominciò ad affer- 


la casa editrice di Don Kirshner (s) 
e Al Nevins che operavano fuori dal 
Bril Building di New York; Sedaka 
@ Greenfield erano due fra | nume 
rosi e prolifici autori della staff di 
Kirshmer 

Nel 1959 Sedaka cercò di convin- 
cere Steve Sholes della RCA che 
aveva un futuro come cantante, ol 
tra che come autore. Il suo primo 
disco, The Diary ebbe un successo 
moderato. Il secondo, | Go Ape arri- 
vò al n°5 in Inghilterra. Ma fu il suo 
quarto 45 giri, Ohi Carol, scritto per 
la sua ragazza di allora, Carole 
King (®), che lo portò ad essere un 
cantante di primo piano. | successi 
fano uno dietro l'altro: Happy 

Sweet Sixteen, Calendar 
Giri è Breaking Up ls Hard To Do 
erano pezzi stri efficaci, @ 
pochi erano in grado di fare meglio 
in quel campo. 

Dal 1983 lui e Greenfield hanno 
scritto 500 canzoni che hanno ven 
duto più di 20 milioni di copie; co- 
minciava ad assere però Il periodo 
In cui la stella di Sedaka era de 
nata a otfuscarsi: la Beatlesmania 


avrebbe spazzato via lui e tutti gli 
altri prodotti dell'industria disco- 
grafica, 

Sedaka smise di cantare, conti- 
nuando però a scrivere, facendo 
pezzi di successo per i Fifth Dimen 
sion e Tom Jones. Intomo al 1971. 
ancora lavorando a pieno regime 
con Greentfield, venne convinto da 
Don Kirshner a ritentare. Decise di 
promuovere Îl suo nuovo album 
Emergence, con un concerto alla 
Albert Hall di Londra. (Sedaka, che 
al tempo del suo grosso successo 
era sempre stato sconsigliato cialla 
Aidon di suonare negli USA, era 
molto più popolare nei concerti in 
Inghilterra.) La serata alla Albert 
Hall ebbe successo, e l'album co- 
minciò ad imporsi all'attenzione del 
pubblico. 

Momento ancora più importante 
quello in cui Sedaka si mise a lavo- 
rare con un gruppo chiamato Hot 
Legs agli Strawberry Studios, vici- 
no a Manchester. Fecero un album 
neleme, Solitalre, che, anche se 
non ebbe grosse vendite, ara co- 
munque abbastanza buono per si 
molarii a realizzare un altro The 
Tro-La Days Are Over (1973). A 
questo punto gli Hot Legs erano di- 
ventati 10 cc (#) e Sedaka ricomin- 
ciava a cavalcare la tigre, L'album 
ebbe buone vendite in Inghilterra & 
fornì anche un hit con That's Whe- 
re The Music Takes Me; ll succes- 
sivo Laughter In The Rain, questa 
volta registrato a Los Angeles, ci- 
mostrava che la stella di Sedaka 
stava raalmante rinascando. 

Nonostante tutto non aveva una 
casa discografica in Usa; Elton 
John (=) quasi impazzì quando lo 
seppe @ gli fece Immediatamente 
firmare un contratto con la sua 
Rocket Records. L'album, Seda- 
Ka's Back, risultò composto di ma- 
teriale tratto da Solitalre, The Tra 
La Days Are Over 6 Laughter In The 
Rain. 

1 45 Laughter In The Rain gli diede 
nel 1975. suo primo n° 1 inUSA do 
po 10 anni. 

Da quel momento in avanti il suo 
Standard di successo, sia dal punto 
di vista discografico che da quello 
dei concerti, è sempre stato elevato 
ele sue canzoni sono state regolar- 
mente registrate da altri artisti. La 
versione di Love Will Keep Us To- 
ghether fatta da Captain And Tenil- 
fe è stato il 45 giri più venduto in 
America nel 1975 e Solltalre è stato 
un pezzo che ha dato grosse soddi 

ioni ai Carpenters. 
li secondo album americano per la 
Rocket, The Hungry Years (titolo 
graficamente riuscito ma poco ap: 
Propriato) è andato al n° ] in USA, 

Nel 1973 Sedaka © Greenfiela 
hanno interrotto la loro lunga colla: 
borazione e Sedaka ora lavora con 
il paroliere Phil Cody. Uno dei primi 
pezzi scritti insieme, Bad Blood ha 
dato a Sedaka il secondo n° } della 
sua nuova carriera. ll successo at- 
tuale può essere probabilmente at- 
tribulto al fatto che era deciso ad 
affermarsi nuovamente attraverso 
materiale nuovo, che combinava la 
sua capacità melodica con un più 
maturo approccio lirico. 
Interessante notare come fino dal- 
la loro adolescenza e dagli scambi 
reciproci di canzoni (Oh Carol / Oh 
Nell) le carriere di Sedaka e Carole 
King hanno sempre avuto cioli si 
li; entrambi hanno dimostrato una 
capacità di sopravvivenza difficil- 
mente immaginabile alla fine degli 
anni ‘50, e oggi sono entrambi can- 
tanti @ autori di un certo peso. 

Una discografia di Sedaka è diffi- 
cile, dal momento che le sue pub- 
blicazioni americane Sedaka's 


Back.e The Hungry Years sono rac- 
colte tratte da album precedeni 
mante pubblicati in° Inghilterra. 
Steppin" Qut è il primo degli album 
degli anni settanta pubblicato nella 
stessa forma sia in Inghilterra che 
In America. 


p 
The Tra La Daye Are Over 
(MGM) np. 
Laughter In The Raln (Polydor) 
np. 
Sedaka's Back (Rocket) n.p 
Live At The Royal Festival Hall 
(Polydor) 


The Hungry Years (Rocket) n.p 

Ovemight Succoss (060) o 
Stappin' Qut (Polvcior) 

Raccolte: 

24 Rock'n'Roll Hits (RCA) 

Greatest Hits (RCA) 

Laughter And Tears: The Best OT 
Neli Sedaka Today (Polycor 


Pete Seeger 


Nato il 3 maggio 1919 a New York 
Seeger è il grande padre del can- 
tanti folk e di protesta, Sua madre 
era un'insegnante di violino e suo 
padre un noto musicologo. Seeger 
ha imparato a suonare ukulele e 
banjo, 6 ha cominciato a interes: 
sarsi al materiale etnico americano 
quando aveva più 0 meno 16 anni. 

Ha passato un certo periodo di 
tempo insieme al famoso ricercato» 
re di materiale popolare Alan Lo: 
max negli archivi della Library of 
Congress di Washington, prima di 
mettersi ll banjo in spalla @ andare 
in giro per il midwest e il sud alla ri- 
cerca della musica dell'America 
rurale, 

Hastudiato a Harward e durante la 
guerra ha prestato servizio milit 
Per lo più cantando per la truppa 

Ha dato vila al gruppo folk del 
Weavers nei 1949, dopo aver lavo 
rato per un certo periodo in un 
gruppo vocale che comprendeva 
anche Woody Guthrie (®), Il suo la 
voro con i Weavers ebbe un nole- 
vole successo, all gruppo contribu 
‘a rendere popolari canzoni come 
Goodnight Irene, On Top Of Old 
Smokey @ Kisses Sweeter Than 
Wii stesso Seeger 

È sempre alato vicino ai moviman- 
ti politici di sinistra americani ed è 
la persona che per prima ha dato al 
movimento quello che sarebbe sta- 
to ll suo inno, We Shall Overcome. 
Ha anche contribuito a rendere po- 
polari diverse partiture tradizionali 
americane e personalmente ha 
scritto diversi inni dei suoi tempi, II 
Had A Hammer, Where Have All 
The Flowers Gone? e Little Boxes. 

Anche se la nuova ondata di gio 
vani folksinger arrabbiati degli anni 
‘80 tendevano a oscurario, è rima. 
sto una figura di primo piano, Il cui 
contributo rimane essenziale 


Discogralia: 
American Favorite Ballads Voll. 
IHHIKIV (Albatros/Vedette) 


Bob Seger 


Nato a Detroit, Seger è forse una 
Selle figura più importanti che il 
mondo del rock non è riuscito a vi 
lorizzare; nonostante regolari esi 
Bazioni e altrettanto regolare produ- 
zione discografica. non è mal riu- 
scito ad allargare il suo seguito; ri- 
mane estremamente popolare nel 


lasuazona, Detroit. e scrive potenti 
rock in uno stile che non è lontano 
da quello di John Fogerty. 

‘Seger è sempre sembrato destina- 
to a perdere le grosse occasioni 
sindall'inizio, quando nel 1988 una 
dei suol primi 45 giri Heavy Music 
cominciò a scalare le classiliche 
americane a la sua casa discogra! 
ca. la Cameo Parkway, chiuse bot- 
tega. Dopo aver fatto Quattro album 
per la Capitol, si è temporanea 
menteritirato dalla musica nel 1989 
per tornare alla scuola superiore, 
ma nel 1971 era di nuovo sulla stra- 
da, con un duo che realizzò quel 
che disco, Teegarden e Van Wink- 
le. Risultato di questa collaborazio» 

e fu il primo album di Seger per la 
leprise, Smokin' O.P.'8 (1972) 
Nei 1973 Seger ha fatto l'album 
Back in ‘72, molto apprezzato dalla 
gritica, registrato in parte ai Muscle 
Shoals (con J.d. Cale fra | musicisti 
di accompagnamento) così come 
Seven, un album che conteneva un 
vero pezzo «bomba» Get Out OI 
Denver, che venne pubblicato su 
45 giri, ma senza successo. 

Dopo tre album con la Reprise, 
Segerè tornato alla Capitol @ ha co- 
minciato a lavorare con un suo 
gruppo ci accompagnamento, ia 

var Bullet Band; hanno fatto Una 


toumée americana come supporto 
alla Bachman Turner Overdrive & 
registrato due album, Beautiful Lo- 
ser (1975) e Live Bullet (1976) 

A metà degli annì sessanta Segar. 
conlì nome di Beach Bums ha fatto 
un 45 giri parocistico, The Ballad 
OI The Yellow Beret, che vanne 
pubblicato su etichelta Are You 
Kidding Me Records. Due vecchi 
album di Seger Ramblin' Gamblin 
Man e sono stati ripubbli- 
cati dalla Capitol in USA nel 1975: | 
primi quattro album non sono stati 
pubblicati In Inghilterra. 


di 3 
Ramblin' Gamblin' Man (Capitol) 
Noah (Capitol) n p. 

The Bob Seger System (Capito!) 
np 


Mongrel (Capitol) n.p 
Smokin' O.P.'s (Reprise) n.p 
Back In '72 (Reprise) np. 
Seven (Reprise) n.p. 
Beautiful Loser (Capito 
Live Bullet (Capito! 


np. 


np. 


Sensational 
Alex Harvey Band 


Alex Harvey chitarra e voce 
Zal Cleminson chiara e voce 
Chris Gien basso 

Hugh McKenna tastiera 

Ted McKenna batteria 


A 42 anni può essere considerato il 
Più vecchio punk ingiese vivente, 


Sopra: Alex Harvey nel 1976, 


The Impossible Dream. Per gent. conc. Phonogram. 
con la faccia di quello che è so- 


pravvissuto a centinaia di risse ni 
bar, Alex Harvey è uno dei più ge 
vini parsonaggi del rock Inglese. 
Uno scozzese dotato di Un grosso 
Giasgow il 5 febbraio 
6. Lasciata la scuola a 15 anni, 
Na tatto divarsi mestieri (dice che 
quello di musicista è stato Il suo 
I6esimo lavoro!) prima di comin. 
ciare a suonare la chitarra In diversi 
gruppi skitfia nel 1954. Nel 1956 ha 
vinto un concorso locale che lo lau- 
raò «Tommy Stesie della Sco; 
Tre anni più tardi lormava la leg- 
gondaria Alex Harvey Big Soul 
ind, una formazione che suonava 
in proprio 8 che ha anche accom 
pagnato nelle tournée inglesi musì- 
cisti come Eddie Cochran e Gene 
Vincent. All'inizio degli anni ses 
santa ha suonato per un certo pe- 
riodo in Germania. dove ha regi- 
strato il suo primo album, Alex Mar- 
vey's Big Soul Band (1964) acqui- 
stando fama e seguito nel circuito 
inglese dei club per la sua particola- 
remiscela di rock e blues caratteriz- 
zata dal suo inesauribile umorismo. 
Nel 1967, comunque, ll gruppo. 
stanco di lavorare moltissimo per 
pochissimi soldi, sì sciolse. Harvey 
lavorò da solo nei night club, rag- 
giungendo poi il 
Londra per la 
teatrale di “Hair”. Dopo circa tre 
anni decise di ritornare al rock. 
Harvey andò al Nord, dove conob- 
be Cleminson, Gien e | MeKennas, 
che suonavano in un gruppo scor: 
zese di hard rock, | Tear Gas, che 
avevano registrato fino a quei mo- 
mento due album accolti con scar- 
50 entusiasmo. Ritornato ai Sud, si 
rimise nuovamente nel circuito dei 
club, lavorando come Alex Harvey 
and Tear Ges, trasformandosi 
gressivamente entro Il 1972 in Sen: 
sational Alex Marvey Band. Facen- 
cio molti concerti, il gruppo riuscì a 
sopravvivere a una ostilità iniziale e 
cominciò ad attrarre un seguito ll 
mitato ma entusiasta, sviluppando 
sempre di più l'uso leatrale del 
rock, utilizzando diversi atteggia- 
menti tipici del vaudeville e introdu- 
cando ll trucco da clown del chitar- 
Tata Cleminson i ziù giovane Cle- 
inson rappresentava il compagno 
perletto per ll vecchio scapestrato 
Harvey. ohe sta attualmente rag- 


giungendo quel successo per cui 
Ra duramente lavorato 22 anni. 
Vedere ll suo pubblico fanatico. 
che fa di tutto per somigliargliache 
è per lo più costilulto da ragazzi 
che polrebbero tranquillamente 
essere suoi figli (6 due di loro ri- 
spettivamente di 16 e 9 anni infatti 
losono)è una delle cose più appas- 
sionanti che sia dato di vedere sulla 
scena rock 

Nonostante ll successo In Inghil- 
terra nel 1975 del 45 girl che hi 
proposto Delilah di Tom Jones e 
delle vendite di 33 giri più che sod 
distacent, Harvey davo ancora ru- 
acire a trasferire In modo soddista 
canta su disco l'ecciamento che 
riesce a infondere nei suol concer: 
ti. Comunque Îl seguito che carat- 
terizza Il gruppo nei concerti è ab- 
bastanza solido per garantirgli at 
tenzione e lavoro per lungo tempo 
e, probabilmente! porterà. In un fu» 
turo non lontano, al successo an- 
che negli Stati Uniti. 


DI fia: 
Riex Marvey's Big Soul Band 


Roman Wall Blues (Fontana) n.9 


Sensational Alex Harvey Bend: 

Framed (Vertigo) 

Nest (Vertigo) 

The Impossible Dream 
np. 

Sensational Alex Harvey Band 
Live (Vertigo) 

Tomorrow To Me 
Vertigo) 


Jocko Marcellino batteria 
Ritch Joffe voce 

Elliot Cahn chitarra a voce 

Henry Gross chitarra e voce 
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Sopra: GI Shadows nel loro 
periodo di maggiore successo. 


Gli Sha Na Na si sono formati nel 
1969 alla Columbia University, al- 
l'avanguardia del movimento rock" 
"roll, totalmente dedicati alla “no- 
stalgia‘’, completamente apecializ- 
zati nel rock degli anni cinquanta. 
parsonificando cantanti come Ge- 
na Vincent e Eddie Cochran. Il loro 
spetlacolo, molto valido sui piano 

si esprime con semplici co- 
reogralie, incredibili costumi di la- 
mé (che sarebbero poi diventati un 
luogo comune del glamrock) e ve- 
stitl da tacidy boys, @ spreco di bril- 
lantina. L'unico autentico rocker 
degli anni cinquanta era Baker, che 
aveva suonato con Danny and 
Juniors. Quella citata è la formazio» 
ne originale. 

li gruppo andò al festival di Wood- 
stock (#) nel 1969, ma non fu In gra- 
do di approfittare di questa grossa 
pubblicità, anche perché i loro di- 
‘schi, essenzialmente rifacimenti di 
materiale rock anni ‘50, non erano 
particolarmente interessanti. Rock" 
m'Roll le Here To Stay venne pub- 
blicato nel 1969 e fra i musicisti che 
hanno collaborato alla registrazio- 
ne c'era David Bromberg (*); Sha 
Na Na venne pubblicato nel ‘70. 

ll terzo album, The Night ls Suli 

conteneva un pezzo origi- 

in Your Buggy, che 

quasi un hitin Inghilterra, ma in ge- 
nerale la mancanza di pezzi scritti 
dal gruppo ha rappresentato il loro 
vero tallone d'Achille. Per essere 
un gruppo così numeroso strana- 
mente la formazione ha registrato 
pochi mutamenti, anche se Vinnie 
Tayor ha rimpiazzato Donalc nel 
19 

Nei 1973 hanno fatto un album 
doppio, The Golden Age Of Rock" 
n'Roll (pubblicato in Inghilterra co- 
me singolo) dopo il quale avvenne- 
r0 alcuni cambiamenti. Il cantante 
Elliot Cahn se ne andò perché era 
stufo della vita sulla strada e ci tutti 
gli inevitabili attriti che comporta (e 
a questo proposito ha anche scritto 
un articolo perl ‘New Musical Ex- 
press’), Se ne andò anche un altro 
cantanile, Ritch Joffe e Bruce "Zo- 
roaster'* Clarke venne rimpiazzato 
da Chico Ryan, mentre nessuno so- 
stitui Cahn e Jotte. 

In 10 gli Sha Na Na hanno registra- 
t0 From The Streets Of New York 
nei 1974 dal vivo al Cantrai Park, 
presentando tutto il loro spettaco- 
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lo, gare di ballo comprese: inutile 
dire che su disco non rendeva un 
che. 

‘il loro sesto album, Hot Sox (sem- 
pre nel 1974) venne prodotto da 
Jack Douglas e Bob Ezrin (la stessa 
equipe degli Aerosmith (8)), ma an- 
cora una volta non diede grosse 
soddisfazioni al gr ‘così come 
anche | cambiamenti di nome dei 
musicisti, Elliot Can era diventato 
Gino; Scott Powell Captain Ou- 

® Tony Santini, quando 
Elliott Randell sî uni ai gruppo nel 
1974, divenne Enrico Ronzoni 

Nel frattempo ll gruppo aveva or- 
mai lavorato molto duramente per 
cinque anni e alcune delle conse- 

cominciarono a farsi senti. 
ra. Vinnie Taylor morì per una forte 
dose di eroina nell'aprile del ‘74, 
Screamin' Scott ebbe un 
esaurimento nervoso e Bowzer si è 
dovuto sottoporre a un serio inter- 
vento chirurgico al polmoni, Nono- 
stante tutto gli Sha Na Na sono an- 
cora in circolazione. 

Gross se ne è andato per intra- 


prendere una carriera solista nel 
1970 e ha pubblicato due album 
conia ARM, Henry Gross a Plug Me 


into Someihing, che hanno en- 
trambi ricevuto recensioni incorag- 
gianti. Nel 1975 ha avuto un grosso 
suo0esso nei 45 in USA con Shan- 
non. 


Discografia: 

Rock'n'Roll ls Here To Stay 
(Kama Sutra) np 

Sha Na Na (Kama Sutra) np. 

The Night ls Stili Young (Kama 
Sutra) np 

The Golden Age Of Rock'n'Roll 
(Kama Sutra) n.p. 

From The Streets Of New York 
(Kama Sutra) n p. 

Hot Sox {Kama Sutra) 

Sha Na Now (Kama Sutra) 


The Shadows 


Hank B. Marvin chilarra e voce 
Bruce Welch chitarra e voce 
John Farrar basso e voce 
Brian Bennett balleria 


Nei 1958 Gift Richard, allora un 
idolo degli adolescenti, aveva biso- 
gno di un gruppo di accompagna 
mento con cui fara i concerti. Ave- 
va un batterista, Terry Smari, suo 
vecchio amico, e un bassista, lan 


Samwell, che aveva scritto il suo 
‘primo successo, Move IL e a loro si 

fiunsero Hank 8. Marvin (nato ìl 

ottobre 1941) e Bruce Welch 
(natoil 2novembre 1941). Il gruppo 
si chiamava The Drifters e accom- 
pagnò Richard nelli prima 
tournée, in cui faceva da spalla Ka- 
lin Twins. 

In cartellone c'erano anohe i Most 
Brothers è uno di loro era Mickie 
Most (#); nel loro gruppo di accom- 
pagnamento c'era un bassista Jet 
Harris. Dopo la tournée Harris (n 
toil8 luglio 1939) entrò nei Dritters 
per sostituire Samwell che se ne 
era andato per concentrarsi mag- 
giormente sul lavoro di autore 6 
Harris presentò un amico, Tony 
Meehan, nato Il 2 marzo 1949, per 
rimpiazzare Smart che lasciava la 
musica 


Durante ll 1959 | Drifters cambia- 
rono il nome in Shadows, perché il 
ruppo vocale americano (i Drif- 
) sì era opposto all'uso del no- 
me. Il nuovo arrivava da Harris che 
sentiva che, come gruppo di ac- 
compagnamento loro erano all'om- 
bra (shadow) di Cliff Richard. Lo 
stesso anno il ppo ha pubblica» 
toll suo primo disco autonomo sen- 
za Cliff Richard, pur continuando 
ad accompagnarlo e a registrare | 
suol dischi. 

Durante una tournée inglese nel 
1960 gli Shadows incontrarono 
Jerry Lordan (che era in program- 
ma con loro) che gli feca sentire un 
pezzo che aveva scritto, Apache, 
Nei luglio del ‘70 sarebbe diventato 
il primo n° 1 in Inghilterra per gli 
Shadows e il primo di più di venti 
hit in cinque anni. Gli Shadows 
riuscivano a catturare perfetta 
mente l'immaginazione di tutti gli 
aspiranti chitarristi e Marvin diven- 
ne il modello per migliala di stili in 
tutto il mondo occidentale e aliret- 
tanti gruppi si davano da fare per 
imitare il passo alla Shadows, una 
serie di movimenti di scena sempli- 
ci ma molto efficaci 

Durante questo perlodo di suo- 
cessì ci sono stati diversi cambia- 
menti di formazione. Tony Meehan, 
che passò alla produziane, fu il pri- 
mo ad andarsene e venne rimpiaz- 
zato da Brian Bennett. Nel ‘82 se ne 
andò Jet Harris riunendosi quasi 
subito a Meehan con ll quale ha 
prodotto tre pezzi nei primi cinque 
nel 1963, prima che Harris si am- 
Malasse e sparisse dalla circolazio- 
ne quasi completamente. Venne 
rimpiazzato da Brian “Licorice’’ 
Locking che se ne andò anche lui 
alla fine del 1969 per dedicare più 
tempo alla sua fede di lestimone di 
Geova. 


John Rostli prese Il posto di bassì- 
sta o in tempo per parlecipare 
all'ultimo film che ha avuto suc 
so della lunga serie che vedeva la 
partecipazione di Cliff Richard e 
degli Shadows, che era cominciata 
con The Young Ones" e "Summer 
Holiday" e il gruppo ha continuato 
con questa formazione fino al 1968 
quando Welch ha deciso che 10 
‘anni con gli Shadows cominciava- 
no a diventare troppi e il gruppo 
quindi si sciolse. Nel 1970 Marvin e 
Welch hanno aiutato l'australiano 
John Farrar, che avevano incontra» 
io laggiù durante una loro toumée 
nel 1966 e, con il nome di Marvin 
Welch e Farrar, hanno tatto due al- 
bum con un ragionevole successo, 
dividendosi poi quando Welch si 
ammalò dopo la rottura con la allo- 
ra sua fidanzata Olivia Newton- 
“John (e) 

Nel 1973 John Rostili è morto in 
circostanze misteriose e Rockin' 
With Curiy Leads, un album di riu- 


niona degli Shadows che era stato 
previsto, venne reelizzato da Mar- 
vin, Welch, Farrar e Bennett, che 
nel frattempo si era dedicato alia 
produzione e al lavoro di sala di re- 
strazione con grande successo 
nuovo nel ‘75 venne chiesto agli 
Shadows di riformarsi, questa volta 
per partecipare all'aurotestival del- 
la canzone e venne pubblicato 
Spec's Appeal, un album che con- 
teneva oltre ad alcune canzoni del- 
l'eurofestival, anche alcuni pezzi 
strumentali nello stile che aveva a 
suo tempo reso famoso il gruppo. 
Bennett continua ad essere un 
musicista di studio molto richiesto, 
Welch scrive pezzi e produce per 
Cliff Richard, Farrar fa lo stesso 
con Olivia Newton-John entrambi 
con notevole successo e anche 
Marvin svolge attività dello stesso 
ipo, anche se fino ad oggi non con 
Jostesso successo dei suol ex com- 
pagni di lavoro. 
La discografia è parziale 


i-Las 


Shangri 
m George ‘“Shadow"' 
Morton 


Sharks 
= Chris Spedding 


= Camel, 
Peter Green, 
Rod Stewart 


Carly Simon 


Nata a New York, il 25 giugno 1945 
in una famiglia dell'alta borghesia, 
con vasti interessi culturali cor 
contatti nel mondo editoriale. Ha 
studiato al rinomato college Sarah 
Lawrence, dove ha cominciato a 
cantare con la sorella maggiore Lu- 
Gr, con il nome di Simon Sisters. 
Suonavano nei locali folk della zo- 
na di New York, ma si sciolsero 
quando Lucy sì è sposata. 

Carly Simon è allora andata in 
Francia non cantando più per un 
anno, fino a quando ha incontrato Il 

r di Bob Dylan Albert Gros- 
Sman (#) che, a quanto afferma la 
Simon, la voleva lanciare come una 
specie di “Dylan femminile”. A 
questo scopo Grossman ha orga- 
nizzato delle sedute di registrazio» 
ne a New York alla fina del 1966 
con Bob Johnston come produtto- 
re e musicisti della Band, Al Kooper 
e Mike Bloomfield come accompa- 
gnattori. Lo stesso Dylan scrisse dei 
festi per le sue canzoni. 

Comunque nulla di questo lavoro 
venne pubblicato, perché la Simon 
non continuò a lavorare con Gros 
sman. Ricomparve invece sulla 
lla fine del ‘89 con un con- 
tratto con la Elektra propiziato da 
dec Moltzman. Jacob Brackman 


Playing Possum, Per gent. conc. Elektra Asylum. 


auo intimo amico, critico cinemato 
grafico della rivista ‘Esquire’ ha 
scritto con lei parte del materiale 
perì suoi primi due album. 

Dal primo album, pubblicato al- 
l'inizio del ‘71, Carly Simon, venne 
tratto un 45 giri, That's The Way l'- 
ve Always Heard It Should Be. che 
non solo entrò nella classifiche 
americane, ma la rivelava come la 
più armoniosa e sofisticata cantan- 
ta 6 autrice della sua generazione. 

Grosso suc0esso sui due lali del 
LAllantico nel 1972 con l'album No 
Secrets, da cui è stato tratto il 45 gi- 
ri d'oro You're So Valn che vedeva 
Mick Jagger cantare la seconda 
voce riel ritornello. A chi fosse dedi. 
cata la canzone è un fatto che ha 
destato vario interesse; l'opinione 
Popolare era che si trattasse di 
Warren Beatty, ma la Simon non ha 
lasciato trapelare niente di definiti 
vo. Impegnata politicamente, ha 
sostenuto la campagna presiden 
ziale di George McGovern firman- 
do insieme con altre celebri 

Nel 1973 si è sposata con ll can- 
tante e autore James Taylor (8) 
due hanno una figlia, Saruh — a di 
allora dischi e concarti sono diven 
tati più rari, anche se ha fatto qua 
che piccola apparizione negli spet. 
tacoli del marito. Holcakes, pubbl 
cato nel 1974 è entrato nei primi 10 
album in America, anche se è stat 
accolto con pareri discordi: do 
ben 18 mesi è uscito Playing Pos. 
sum, alla fine del ‘75. 

No Secrets, Hotcakes © Possum 
sono stati prodotti da Richard Perry 
(#) che, a suo parere è riuscito a far- 
le cantare in modo più naturale er 


lassalo nel momento In cul regi 
strava, che aveva caratterizzato 
negativamente | suol primi lavor 
Per Another Passenger (1978), in 
Cui è stata accompagnata da una 
formazione di tutte stelle, la produ; 
zione è stata affidata a Ted Temple- 
man. mail disco non ha Incontrato i 
favori della critica. 


Discs v 
Carly Simon (Elektra) np. 


Anticipation (Elektra) n.p 

No Secrets (Elekira) 

Hotcakes (Elektra 

Playing Possum (Elektra) 
Another Passenger (Elektra) 
Raccolte: 

The Best Of Carly Simon (Fkiktra 


Sopra: Carly Simon. li suo 
successo discografico si è rivelato 
duraturo così 

come ll suo matrimonio. 


Paul Simon 


TTT] 
Nato Il 13 ottobre 1941 a Newark, New Jersey, in una famiglia ebraico un- 
gherese, Sfmon è cresciuto In una zona residenziale della media borghe- 
Sia di New York, e conosce Art Garfunkel (8) da quando erano bambini. | 
due sono anche andati insieme a scuola a New York 

ll primo (breve) successo l'hanno avuto nel 1957 in un duo besp-bop alla 
scuola superiore chiamato Tom (Graph) & Jerry (Landis); andarono in 
uno studio locale, registrarono un paio di pezzi, uno dei quali Hey! School- 
girl antrò nei primi 40 in America. Era un inizio pieno di promesse, ma 
Quando non accadde più nulla se ne tornarono tutti e due a scuola 

Al Queens College di New York Paul incontra Carole Kiein (King) e i due 


fanno dei provini insiame; Paul lavora anche occasionalmente con dei 
gruppi semiprofessionisti, qualche cosa come The Passions e the My- 
Stics, cantando da solista per questi ultimi in un paio di occasioni 

Simon ha poi studiato legge, abbandonando però nel 1984 per andare in 
Inghilterra, dove ha cominciato a cantare nei folk club, facendo una gros: 
sa impressione alla maggior parte di quelli che hanno l'occasione di ser- 
tirlo: una di questi, Judith Piepe cominciò a cantare le canzoni di Simon in 
Inghilterra (e per gratitudina Simon l'ha messa sulla copertina cellatbum, 
The Paul Simon Song Book) 

Tornato in America, Simon si dà da fare per far sentire | suol nastri e alla 
fine riesce a interessare la Columbia. Lui e Garfunkel, che hanno rico» 
minciato a usare | lora veri nomi, (fra | temi ricorrenti di Simon ci sono 

‘onestà e la frode, anche se poi lui stesso ha usato il nome Paul Kane per 
firmare dei pezzi) suonavano la chitarra acustica e salivano sul carrozzo 
na della canzone folk, copiando a Dylan i temi di protesta e agli Everly 
Brothers la armonia vocali. Hanno fatto il loro album di debutto nel 1964, 
Wednesday Morning 3 A.M. con Tom Wilson come produttore, che aveva 
collaborato a tutti gli album di Dyian da Freewheelin' in poi. L'album era 
fatto in parte di pezzi di Simon a In parte di standard folk e suo impatto fu 
minimo. 

Nel maggio del 1985 Judith Piepe aveva convinto la CES inglese a inck- 
dere un disco di pezzi di Simon: Paul volò a Londra e registrò The Paul SI- 
mon Song Book, tutte sue canzoni, accompagnate solo dalla chitarra 
acustica che dimostravano chiaramente che sì trattava di un grosso talen- 
to. Sulla spinta di questo album Simon lavorò in Inghilterra e Europa per 
tutta l'estate. 

Nel frattempo in America Tom Wilson, nel tentativo di dare un po' divita a 
Wednesday Moming 3 A.M. aveva fatto pubblicare uno del pezzi, The 
Sound Of Silence a 45 giri e, in assenza di Simon e Garfunkel aveva 
aggiunto chitarra elafirica, basso e batteria per dare al pezzo un sapore 
folk rock. The Sound 01 Silence andò ai n° 1 in America e la formula del 
successo era stata, per caso, trovata. Simon, che era in Inghilterra per 
produrre un album di Jackson C. Frank tornò a New York e i due, Simon & 
Garfunkel rono par una tournée nei college. 

Nel 1966 pubblicarono un nuovo album, The Sound Of Silence, che in 
cludeva una canzone, Homeward Bound, che Simon aveva scritto in 
veda alla nostalgia, a Widnes, nel Lancashire. A parte Anji, un pezzo di 
Davy Graham, tutte le canzoni erano di Simon, anche se erano presenti di. 
versi pezzi che erano giù stati registrati in The Paul Simon Song Book, 
questa volta con l'aggiunta di una strumentazione rock (anche se legge. 
ra) che suonava falsa e finiva per togliere qualche cosa alle canzoni. Si 
trattava ovviamente di un prodotto più commerciale e Homeward Bound, 
una delle composizioni pil fresche dell'album andò al n°5in USA e al 3 in 
Inghilterra 

ll ruolo di Garfunkel in tuto questo era minimo @ Infatti consisteva 
solamente nel cantare la sua parte, strattamente legata a quella di Simon 
per ottenere il sound che ora caratteristico del duo. | pezzi erano sempra 
di Simon. le sue parole erano di solito emotivamente rigide, inqualche oc- 
casiona volutamente ‘’poetiche’’, spesso si riferivano al lama dell'indivi 
duo nella società; troppo spessa però le sue emozioni si fermavano a una 
sdolcinatezza poco significativa, che avrebbe rivelato meglio la sua pre- 
senza nell'album successivo Parsley, Sage, Rosemary And Thyme, ar- 
rangiato con grande spreco di archi. ll disco, coma per The Sound Of Sk 
lence venne prodotto da Bob Johnston (a), perché Wilson aveva lasciato 
la compagnia. La saccarina era particolarmente evidente in The Dangling 
Conversation. 

| pezzo fu comunque un successo, così come | Am A Rock, a Simon e 
Garfunkel arano diventati gli idoli degli universitari di tutta l'America, 

che se in una tournée inglese all'inizio del 87 suonarono in teatri mezzi 
vuoti. Il loro seguito cominciò a consolidarsi con Bookende, un album 
ragionevolmente ambizioso, con canzoni che parlavano di parsone in 
situazioni di ansia © disperazione. Anche in questa occasione il lato 2 
dell'album venne “riempito’’ con le facciate 8 di 45 giri già pubblicati 

Simon non è mai stato un autore molto pralifico) con l'eccezione di Mri 
Robinson, un pezzo che aveva scritto per la colonna sonora de 

aureato". Fu questo film che fece raggiungere a Simon e Garfunkel livelli 
gi popolarità senza precedenti sia in Inghilterra che In America: ll loro 

3008880 è stato parallelo a Quello (enorme) del film. 

ll controllo del mercato mondiale necessitava di un'altra pedina e que- 
sta. pertetta, fu Bridge Over Troubled Water.ii brano-titolo con ll pianotor- 
te di Larry Knechiel andò al n° 1 sui due lati dell''Atfantico e spinse l'album 
nella sua inesorabile marcia che l'ha portato ad essere il terzo album di 
1uttì i tempi con vendite superiori agli otto milioni di copie. 

La chiave del suocesso di Simon & Garfunkel stava probabilmente nel 
fatto che offrivano un ganere di protesta sicuro, sintetico; mettevano indi- 
scussione | valori sociali. ma non li combattevano; quelli che polevano es- 
sere i riferimenti alla cultura della droga erano sottintesi, poco chiari. In 
fondo erano due ragazzi americani 100%; con tutta la loro produzione ben 
confezionata, la loro musica rappresentava l'ultimo definitivo perfe- 
zionamento del grande tema dell'intrattenimento 

Era una situazione che a Simon probabilmente non piaceva a c'ara an- 
chel problema di dare un seguito commercialmente degno a Bridge Over 
Troubled Water; quando Garfunkel accettò una parte in ‘Comma 22", lui 
® Simon decisero di concentrarsi sulle loro attività da sol 

Anche se nei sei anni passati dalia separazione da Garfunkel Simon ha 
fatto solo tre album, oggi sembra che il periodo di S&G per lui sia stato un 
semplice apprendistato. tanto più potenti a espressivi sono diventati i SOI 
lavori da all 

Forse lavorare in due lo inibiva, non lasclandogli tirare fuori più a fondo 
le sue esperienze. Senza dubbio la sua era anche una reazione a tutta 
quella produzione sdolcinata che il duo aveva finito col creare. 

Da allora il suo materiale è diventato più onesto e personale in modo di- 
sarmante. ll suo primo album solo, Paul Simon si avvaleva di una produ- 
zione modesta, asciutta, in confronto agli eccessi del catalogo di S&G @ 
gli diede un 45 nei primi 10in USA e GB con Mother And Child Reunion. La 
sua popolarità venne ulteriormente ampliata da There Goes Rhymin' Sì- 
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There Goes Rhymin' Simon 


Parsley Sage Rosemary 8 
Thyme. 


Paul Simon intorno al 1967. 


le ancora gli diede un nit a 45 giri. Kodachrome in USA e Take Me 
To The Mardi Gras in Inghilterra dove l’altro brano trov des 
sera trasmesso al ento pubbli 
o lavoro da solo è l'eccellente gusto: ha co 
essionmen di New York e nel 
in UN gruppo vocale go. 
mericano; da questa 


1973 ha fatto una touméa americana e eu 
spei, i Jessy Dixon e gli Urubamba, un gruppo su 
ournée è stato tratto un album dal vivo che non contiene nessun brano 
nuovo e uno 0 due che sono stati registrati gia due volte. 
Canta pubblicazione di SH Crazy Alter All These Years nell'autunno del 


‘i sensi 


ai riferimenti alla fl 

leva David Si 
n, chitarra e Steve Gai 
Thielmans 


suomatrimonio, fa 
Dix 


n i des 


rs a cOn Un 
no, Richard 
180, nonché 


330 dice che molle persone non arrivano al massimo dal 
capacità creative prima di superare i 30 anni, Da parle sua sembra 
nirato # luì e Joni Mitchell sono | due cantanti e autori 


imon 
800ks) esamina Il suo lavoro 
gi Simon e Garfunkel 


Wedni 
del 1965 


day Morning 3 A.M. è stat 
in Inghilterra nell'ottobre 
ta di 
ssempio ha venduto pi 
ne di Sticky Fingers. 


nisura de 


Discogralia: 
Wednesday Morning 3 A.M 


The Sound OI Silence 

Parsley, Sage, Rosemary & 
Thyme (CE 

il Laureato a 


Bridge Over Troubled Water 


Simon & 
Garfunkel 
= Paul Simon 


Nina Simone 


Way 
rolina del 


avuto egual 
Now And Then" di 


la sua 
ati almen 
inventate categorie per indicare quanto 
Troubled Water che Greatest Hits (p. 
pubblica 
lel ‘88. Paul Simon è il primo ad am 
un album nc 


rticolarmente riuscita, e, nono 
gue anto che, 
di tutti gli album dei Rolling ad 8008. 


grande so commerciale 
pencer Leigh (Raven 
arriera fino al 1973, Tutti gli album 
disco d'oro enon sono ancora sta 
nno venduto sia Bridge Over 

nel giugno 1972 
5 in America nel novembre 


obi 


Raccolte: 

Greatest Hits (CB 

Paul Simon solo: 

The Paul Simon Song Book 


Paul Simon (CE 
There Goes Rhymin' Simon 


Live Rhymin' (C85) 
Still Crazy After AlÎ These Years 


Nord,Il 21 febbraio 
le fratelli; la sua educazione musi- 
ale sì svolse nel campo del gospe! 
cantò nel coro della chiesa con 
due delle sorelle. Aveva una note- 

la disposizione musica! 


piano e 0 
guentemente una vara e propria 
educazione musicale. La sua inse- 
gnante fu talmente impressional 
dal suo talento da organizzare un 
fondo per mantenerla agli studi alla 
scuola superiore di Asheville (C; 
rolina del Nord) prima e alla Jui 


lard School of Music pol 
La famiglia si trasferì a Philadel- 
phia e Nina cominciò a lavorare nei 
locali nottumi della costa orientale 
Un ingaggio a Atiantic City la portò 
a un contratto discografico che le 
diede subito un grosso hit con una 
versione di Loves You Porgy, nel 
1958, Negli anni sessanta sì staccò 
dalla dimensione jazz per approda- 
re al rhythm and blues e registrò 
Please Don't Let Me Be Misunder- 
stood e | Put A Spell On You degl 
Screamin Jay Hawkins 

Del momento che li sua stile 
vantava sempre più legato a forme 
moderne, anche la sua riusci 
commerciale crebbe ulteriormente 
ed ebbe due grossi successi in In 
ghilterra con Ain't Got No - | Got 
Lite (ratto da ‘“Halr') nel 1968.6To 
Love Somebody dei See Geas ne! 
1969. Venne sempre più coinvolta 
con movimenti del potere nero, un 
fatto che le allontanò buona parte 
del pubblica bianco, portandola dal 
circuito dei club alle riuniani politi 
che nera e ai locali soul. Dal 1974 
non ha più lavorato con l'industria 
discografica. 

La discografia è selettiva 


Discografia: 
Nina Simone Sings The Biues 


SÌlk & Soul ( 
*Nulf Said (RCA) 

To Love Somebody (RCA) 
Black Gold (RCA) 


Pete Sinfield 
® King Crimson, 
P.F.M 


Peter Skellern 


Nato a Bury, nel Lancashira (inghil 
terra), nel 1947 cominciò a cantare 
nel coro della chiesa locale e impa 


Solto: “Ahymin" Simon trionta 
ancora. 


tò a suonare ll piano e ll trombone 

A 16 anni era organista e maestro 
del coro della chiesa di San Paolo. 
studiò poi alla London Guidhali 
School af Music dove si diplomò 
con la lode nel 1968. 

‘Sì unì al gruppo rock March Hare, 
che pubblicò un album per l'eti- 
chetta Nashville nei 1971 prima di 
sciogliersi per attriti personali 
Skellern lavorò per un brave perio- 
do con la casa di adizioni musicali 
Chappalis cominciando poi una 
nuova carriera come cantante au 
tore e pianista nei 1972 

li suo primo 45 giri, realizzato con 
una orchestrazione molto ricca 
You're A Lady, andò al n° 3 nelle 
classifiche inglesi e venne abbon- 
dantemente reinterpretato, anche 
se poi passò parecchia tempo pri. 
ma del suo secondo successo Hold 
On To Love (1975) 

Ammiratore di Randy Newman 
conii quale ha in comune una note: 
vole disposizione par le canzor 
d'amore, Skellern si è dimostrato 
un talenio autonomo. Ha discono- 
sciuto ufficialmente il suo album 


Not Without A Friend (prodotto de 


stica degli interessi commerciali 
Tutti | brani originali di Skellern 
erano più convincenti di Rockin' 
Chair di Hoagy Carmichael. 

Ha un contrafto con la Isiand e si è 
progressivamente guadagnato l'am 
mirazione del suol colleghi music 

sti che lo considerano un nuovo 
talento difficilmente classificabile 
ma molto creativo. La dichiarazi 

na ci George Harrison che Skellern 
era uno del pochi nuovi artisti crea: 
tiviusciti dalla scena inglese è stata 
utilizzata per la campagna pubbli. 
citaria della Island. 


Discogn 
Petor Skellern With Harlan 

C (Nashvile) n.g 

Peter Skellern (Decca) n. 

Not Without A Friend (Decca) n p 
Holding My Own (Decca) 
Hold On To Love (Dec 
Hard Times (isla 


Slade 


Nodidy Holder voci 
Dave Hill chitarra 


Jimmy Lea basso e piano 
Don Powell batteria 


Holder (nato a Walsall, Staffordshi 
re il 15 giugno 1950). Lea (nato a 
Wolverhampton, Staffe, il 14 gi 
jno 1952), Mill (nato a Fleet Castle, 

von, ll 4 aprile 1952) e Powell 
{nato a Silston, Statfs, il 10 settem- 
Dre 1850) si misero insieme la pri- 
ma volta nel Midlands con il nome 
di ‘N Betweens, suonando normale 
materiale da club, Beatles, Motown 
ecc. Gambiarono Il loro nome in 
Ambrose Slade, tu allora che Chas 
Chandier (®) li vide suonare al Ra 
sputin Club, in Bond Street a Lon 
dre, nel febbraio 1969 e divenne i 
loro manager e produttore. 

Chandler abbrevià il loro nome 
Slade e entatizzà la loro Immagine 
di skinheads con | capelli tagliati a 
scodella, anche se in realtà sì trat- 
tava di un pura trucco centrato su 
uN perticolare momento del marca- 
to degli adolescenti. La trovata non 
funzionò, anche perché gli Siade 
suonavano duro, mentre gl 
skinheads seguivano il reggae. 

Comunque la loro naturale asube- 
ranza 6 la potenza della voce di 
Holder cominciò a guadagnare al 
gruppo un vasto seguito giovanile e 
Îl rifacimento di un pezzo di Little 
Richard, Get Down And Get With it 
diede alla band Il primo hit nei mag 
gio del 1971. La canzone era caral- 
lerizzata dai ritmo incessante che 
sarebbe diventato in breve Il loro 
marchio di fabbrica. 

Con Cox | Luv You, di Holder a 
Lea, il gruppo stabilizzò una formu- 
la che ll avrebbe fatti diventare il più 
importante gruppo giovanile ingle: 
se con ogni 45 giri sempre diretto e 
aggressivo; la loro immagine pro- 
mozionale era legata alla classe la 
voratrice, un fatto che la scrittura 
gliata dei loro titoli voleva enta- 
zzare 
Per un palo c 1972 al 
1974, il gruppo non poteva sbaglia- 

onì come Tak Me Bak 
‘Ome, Mama Weer All Crazee Now, 
Gudbuy T'Jane, forse la migliore, e 
Cum On Feel The Noize, ebbero 
tutte un grande successo. Le loro 
canzoni erano anche apprezzate 
alla critica rock, principalmente 
perché nessun altro era in grado di 
tirare fuori la stessa violenta ener. 
gia e l'entusiasmo dinamico 

Sitrovarono di fronte a dei probie- 


mi quando cercarono di allargare Il 
loro campo e muoversi su terreni 
più ambiziosi. Venne preparato un 
film Flame’: lo scopo era proba- 
bilmente quello di dare al 
una spinta pubblicitaria paragona- 
bile a quella che | Beatles avevano 
avuto da “A Hard Day's Night”. No- 
nostante il fatto che | membri del 
gruppo avessero latto dei buoni de- 
Butti come attori e nonostante le re- 
censioni incoraggianti, il film non 
riuscì a catturare l'immaginazione 
del pubblico e gli Slade si ritrovaro 
no a riprendere la loro carriera ai 
punto in cul l'avevano lasciata 
li loro momento sembrava passa- 
to. Nel 1973 erano al loro massimo, 
nei 1976 già in fase calante; anche 
loro tentativo di sfondare si 
cato americano in modo deciso fal- 
fi. Gli Slade sono stati un gruppo 
pop-rock emerso negli anni Settan- 
ta e diedero l'impressione di essere 
abbastanza intelligenti @ dotati per 
sopravvivere; anche se molti dei lo- 
ro fans sono stanchi di vedere e ri. 
ere ogni anno le stessa cosa, rì 
riciate, senz'altro gli Slade torne 
ranno nuovamente alla ribalta 


Discogralia: 

Beginnings (Fontana) n.5 
Play It Loud (Polydor 

Slade Allve! vdo: 

Stayed? (Polycor 

Old, New, Borrowed And Blue 


Slapp Happy 


Anthony Moore piano e voce 
Peter Blegvad chitarra, clarinetto 


Dagmar o 


0 e voce 


Insieme di personaggi eterogenei, 
gli Slapp Happy si sono uniti in 
gruppo nel ‘72 con l'inglese Moore, 
Îl newyorkese Blegvad e la ledesca 
Dagmar, avendo già lavorato insie 
me in diversi progetti. La Dagmar 
aveva composto è cantato ad Am: 
burgo, mentre Moore avava fatio 
colonne sonore di film underground 
in Germania e Svizzera. Lul e Blag- 
vad si erano incontrati è avevano 
formato un gruppo all'inizio del '68. 

e si sono messi insieme nell'in. 
verno del ‘71, come parte di un cir. 
colo di amici e musicisti che si 
muovevano intomo al gruppo 
d'avanguardia tedesco “Faust, 
negli studi Wumme di quel gruppo. 
Come Siapp Happy, e con l'accome 
pagnamento di membri del Faust, 
hanno registrato il primo album. 
Sort OI, allo studio Wumme nei 
1972. Blegvag ha poì suonato in 
toumée con i Faust. 

l secondo album, Slapp Happy, è 
stato registrato nei 1974 per la Vir- 
gin inglese, è ha rivelato un nuovo 
talento, notevolmente originale e 
difficile da classificare; i re autori e 
musicisti, per averne Ispirazione, 
‘hanno attinto alla cultura musicale 
e letteraria auropea. 

Sono poi diventati strettamente le- 
gati agli Henry Cow (t), altro grup- 
podella Virgin, finendo col tondersi 
ma mantenendo però i loro nomi 
separati 

Hanno registrato insieme Despe- 
rate Straights (1974) e In Praise OI 
Learning (1975). ma, durante le re- 
gistrazioni, Blegvad è Moore sì tro- 
varono estromessi dal resto del 
gruppo ese ne andarono, tenendo- 
sì il nome di Slap Happy. La Dag- 


mar decise invece di rimanere con 
gli Henry Cow. Gli Slapp Happy sì 
Sono comunque successivamente 
sciiti; Blegvad è tornato a New 
York e Moore lavora come artista 
solista per la Virgin. Il suo album 
sua stato pubblicato nel luglio del 
1 


DI 
Sort dI (Poljdon) n 

Slap Happy (roi) 

Slapp Happy & Henry Cow: 
Desperate Siraights (virgin 

In Praise Of Learning (Virgin) 


Sly And The 
Family Stone 


Sly Stone, voce, tastiere e chitarra 
Freddie Stone chitarra 
Cynthia Robinson tromba 
Larry Graham Jnr basso 
Errico balteria 
Stone voce e piano 
Jerry Martini sasso 


Sly Stone, nato Sylvester Stewart, il 
15 marzo 1944 a Dallas, nel Texas, 
formò numerosi complessi unita. 
mente al fratello Freddie dopo che 
la sua famiglia si era trasferita in 
California negli anni Cinquanta: 
figurò come cantante con The Vi- 
scanes, noti per la canzone Yellow 
Moon. 

Dopo aver terminato la scuola, Sly 
si inserì nel settore musicale diven- 
tando un notevole produttore di- 
scografica: lavorò con Bobby Free- 
man, The Mojo Men e con The 
Beau Brummele. Guadagnò anche 


- e. 
> 
There's A Riot Going On. Per 
gent. conc. CBS Records. 


una certa reputazione come disk- 
jockey. 

Nei 1966 formò un proprio grup- 
po. The Sloners, che, pur avendo 
vita breve, gli permise di conoscere 
Cynthia Robinson, una giovane 
trombettista, il cui nome, da allora, 
è rimasto sempre associato a quel- 
Jo di Sly. In seguito fondò un nuovo 
complesso, The Family Stone, con 
la formazione che è indicata sopra. 
Oltre a Freddie e a Rosie, anche 
Granam è parente di Sly (è suo cu- 
gino). Suonavano ogni cosa, dai 
ritfs soul di James Brown al rock 
acido per chitarra a varî effetti elet- 
tronici, impiegando del ‘ati’ tipi 
camente Jazzistici. Furono prima 
appiauditi in sale da ballo per gente 
di colore e poi in psichedelici locali 
riservati al pubblico bianco. 

Il primo album del complesso, A 
Whole New Thing, non manteneva 
tutto quello che ll‘itolo promettev 
ma aveva ll merito di contenere 
Dance To The Music che, adito su 
45 gir. igurò al 7 a all'E' posi 
speltivamente nelle classifiche in. 
giesi e americane del 1963 

Fu comunque un inizio incorag- 
giante e sia Dance To The Mi 
che ll seguente M'Lady risultarono 
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gli Small Faces 


nell'organico originale; da 
sinistra: Steve Kenny 
Jones, Jimmy Winston, Ronnie 
Lane. 

assai indicativi, proponendo atmo- 


sfere cariche di soul, compiaci- 
menti )azzistici, | arrangiamenti 
complessi, senso dell'umorismo @ 
nolevole individualismo. 

Dance To The Music venne ripre 
30 come titolo del terzo album chi 
pur essendo stato concepito es- 
senzialmente per il ballo, si impose 
per la levità e anche per lì felice do- 
saggio di effetti corposi. Nel 1969 Il 
gruppo migliorò ulteriormente, so- 
prattutto con Everyday People; gi- 
sca d'oro come edizione singoli 
disco d'oro fu anche Standì cioè 
l'album da cul People perveniva. 
E sarebbe divenut 
Finn dai GiaCk Power: Questo 
bum conteneva inoltre il rovente I 
Wani To Take You Higher, il tema 
con cui gruppo raggiunse la mas: 
sima intensità espressiva al Festival 
di Woodstok (#) quell'anno; un'esi- 
bizione che precisò Il valore del 
gruppo rivelandolo come uno dei 
più affascinanti del contesto rock. 

Vi furono tuttavia dei problemi, s0- 
prattutto conla droga. ll complesso 
pubblicò un solo 45 giri, Thank You 
(Falettinme Be Mice Eli Agin), che 
siglò l'avvento dell'esistenza colle 
tiva dei Family Stone. Non essien- 
dovi stata alcun'altra edizione di- 
scogralica, la Epic pubblicò l'a 
bum Greatest Hits, che divenne su- 
bito un altro disco d'oro. 

Nei 1971 Sly registrò There's A 
Riot Going On (un album che sì af- 
francava dal passato) che lo preci- 
sava come scrittore e che indicava 
nuove dimensioni per la musica 
soul: fu comunque una delusione, 
poiché metteva in luca certi aspetti 
negativi del ruolo di superstar as- 
sunto da Sly. ll critico inglese An- 
drew Weiner lo definiva "un ritratto 
alegantemente perfezionato di una 
personale @ sociale disintegrazio- 
Pei 

Nello stesso tempo | Family Stone, 
che si esibivano ora piuttosto irre- 
golarmente, subirono dei cambia- 
menti d'organico. Graham, il cui 
basso si era posto così In risalto nel 
primo periodo del gruppo, se ne ar- 
dò per formare un proprio comples- 
30() Graham Central Station), e fu 
rimpiazzato da Rusty Allen; Andy 
Newmark prese Ìl posto di Errico al- 
la batteria, e fu aggiunto alla forme- 
Hone un nuovo sassofonista, Pat 
Ricco. Questa formazione perfe 
zionò Fresh (1973), un poco con- 
vincente album che Sly desiderava 


contrapporre, senza tuttavia riu- 
scirvi, a There's A Riot Gol 

Gli album seguenti di Sly sì sono 
rivelati scarsamente interessanti; 
ma Siy è sempre stato un, 
gio poco coerente, che è ‘andato 
avanti sempre un po' lorluosamen- 
le, senza cioè seguire una vera di- 
rezione 

Nel 1974 egli celebrò ll suo matrì- 
monio con Katy Silva (che gli ave- 
va dato un figlio alcuni mesì prima) 
sul palcoscenico del Madison 
Square Garden. Padre, madre e fi- 
glio sono effigiati sulla copertina 
dell'album Small Talk, che è appar- 
s0 nel 1974, 

Per la registrazione di Small Talk 
vi furono altri cambiamenti nella 
formazione: Bill Lordan rimpiazzò 
Newmark, mentre Il gruppo venne 
allargato conl'aggiunta di Sid P. 
al violino (» Dan Hicks and his 
Licke). 

Note discografiche: | primi due al- 
bum di Siy, A Whole New Thing e 
Lite, sono stati pubblicati dalla Epio 
in un album doppio, High Energy, 
nel 1975 


Discografia: 

A Whole New Thing (Epic) n.p 
Lie (Epic) np 

Dance To The Music (Epic) n.p 
Standi (Epic) n p. 

There's A Riot Going On (Epic) 
Fresh (Epic) 

Small Talk (Epic) 

High On You (Ex) 


Gregiest Hits (Epi) n. 


Small Faces 


Steve Marriott voce e chitarre 
Posta Lace besso 

fan MacLagan organo 
Kenny Jones battaria 


Se gli Who (8) sona indicati come 
gli eroi delia metà degli anni Ses- 
santa della zona Ovest di Londra, 
gli Small Faces ne rappresentano 
l'equivalente della zona Est 
1SMuPpo si impose ne 1985 con 
Wnaicha Gonna Do About 
tft È l pusoiico prese così atto i 
questo piccolo complesso capeg- 
giato da un aspirante giovane atto- 
re, Steve Marriott, il quale ammise 
che ai primi tempi sapeva soltanto 
grattare la chitarra. 
Originariamente il gruppo com- 
prendeva Jimmy Winston alle tastie- 
re, che venne però subito rimpiaz- 
zato da MacLagan dopo le prime 
affermazioni. MacLagan risulterà Il 


componente più nota della forma- 
zione nel corso dei tre seguenti an- 
ni. Sha La La La Lee risultò ll se- 
condo successo discografico, se- 
quito da Hey Girl, All Or Nothing (il 
primo n°1 nelle classifiche) e My 
Mind's Eye, tutti del '86: Here Co- 
mes The Nice, lichycoo Park, Tin 
Soldier apparvero nel 1967 e Lazy 
® The Universal nel 1956. 

Con Here Comes The Nice, | 
gruppo passò alla casa discografi 
ca Immediate, riscuotendo nel con- 
tempo forti affermazioni negli USA 
soprattutto con Itchycoo Park, ban- 
ché vero successo l'ottenesse tra 
le mura di casa. 

Con ll trascorrere del tempo, la 
formazione, @ Marriott in particola- 
re, parve patire una sorta di lrustra- 
zione per via del suo successo cir- 
coscritto soltanto al mercato del 45 
giri. ll gruppo tentò quindi a più ri- 
prese con gli album, ma | risultati 
furono deludenti. finché, con Og- 
den’s Nut Gone Fiake, sì Impose 
nelle classifiche del 1988. 

Nei 1969 Marriott se ne andò per 
formare gli Humble Pie e la stampa 
sì preparò a descrivere gli inevita- 
bili allri mutamenti del complesso 
Tuttavia Lane, Jones e MacLagan 
restarono uniti, autodefinendosi 
semplicemente ‘Faces”. e, poten- 
do contare sulle presenze di Ron 
Wood e di Rod Stewarl, superaro- 


Ogdens’ Nut Gone Flake. Per 
gent. conc. NEMS Records. 


no l'aflarmazione 
(» Faces, Humble 
riot. Ronnie Lane). 


li Humble Ple 
lo, Steve Mar- 


rallo: 
Small Faces (Decca) 
rom inning (Decca) 
Sp on ite 
(Immedia: 
fistumn Stone flmmediate) np. 


Vessge Venre (19) np. 


Patti Smith 


Straordinaria appassionata di rock, 
poetessa, cantante, compositrice, 

atti Smiih è nata a Chicago nel di; 
cembre del 1946 ma è cresciuta nel 
Jersey. 
Arrivò a New York nel 1967 e In 
questa città, incantata dai Rolling 
Stones, da Dyian, Hendrix, Jim Mor- 
rison, William Burroughs e Arthur 
Rimbaud (vi è un po' dî tutt! questi 
nei suol lavori), Iniziò a dedicarsi a 
forme poetiche nell'ambito del rock 
and roll. 

Patti Smith fu iniziata all'attività 
rock da Bob Neuwirth, e durante il 
1971 lavorò attorno a molti progetti, 
tra cul la coproduzione della com- 
media "Cowboy Mouth” con Sam 
Shepard, a fece un'apparizione al 
la rete televisiva della BBC. 

li suo fidanzato, Allen Lanier del 
Biue Oyster Cult (=), la spronò a 


scrivere e a cantare (e Patti compo- 
se Career OI Evil per l’album della 
BOG Secret Treaties del ‘74). Lo 
stesso fece il chitarrista e composi- 
tore rock Lenny Kaye, che accom- 
pagnò Patti quando lesse alcune 
poesie alla St. Mark's Church di 
New York. Patti Iniziò così a dedi- 
carsi particolarmente ai lemi reli- 
{si e arrivò alla notorietà quando 
‘a rivista “Cream” pubblicò i suo! 
lavori nel settembre del 1971. Se- 
guirono due volumi di prose e poe- 
sile, “Seventh Heaven" e "Witt". 

Nel 1974 le poasie si trastormaro- 
no in canzoni. interpretate nei sor- 


Horsos. Per gent. cone. Arista 
Records. 


genti locali di Manhattan con l'ac 
com mento di ‘8 del pia- 
nista Richard Sohi. Nel 1976 il 
gruppo si allargò a cinque alamenti 
con l'arrivo di Îvan Kral (chitarra e 
basso) a di Jay Daugherty (balle- 
ria), divenendo uno dei punti focall 
‘nuova rock 

Il primo album, prodotto da John 
Cale (#) per l'etichetta Arista di Cli- 
ve Davis, e pubblicato alla fine cel 
1975, fu Un vero tour de force; pro- 
poneva rock, allusioni letterarie da 
una parte, e evocazioni musicali 
dei primi Stones @ Velvet Under- 
ground dall'altr 


Discografia: 


Rd Elhopa rs 
Phoebe Snow 


Phoebe Snow è nata a Manhattan il 
17 luglio 1952. 
Quando aveva tre anni si trasterì 


con | genitori a Teanack (ne? New 
Jersey). Da allora è sempre vissuta 
in quella città. 


Fu soltanto alla fine degli anni 
‘Sessanta che Phoebe iniziò ad inte- 
ressarsi alla musica, fondendo | 
Blues di John Hurt e di Big Bill 
Broonzy, canzoni sentimentali, e 
schemi prettamente jazzistici per 
arrivare a un proprio sile. 

Aveva iniziato la carriera con mol- 
ta timidezza e titubanza, ma quan 
do cominciò a cantare nei ciubs del 
Graenwich Village, la sua voce uni- 
ca, dall'estensiona sbalorditiva, la 
fece assurgere all'attenzione gene- 
rale. Nel 1973 Dino Airali, colpito 
dai suoi mezzi espressivi, le fece 
sottoscrivere un contratto per la 
Shelter Fiecords. Airali produsse 
personalmente l'album di Phoebe 
aftiancando alla cantante musicisti 


ll 3uo primo album, Phoebe Snow, 
risultò rivoluzionario per via della 
Jorza musicale, degli intenti jazzi- 
sscî e degli ipnotizzanti spunti vo- 


cali. 

Poetry Man, un 45 giri proveniente 
Ga quell'album, risultò tra i cinque 
“single” più venduti negli Stati Uni- 


i, mentre l’album, pur con qualche 
difficoltà, arrivò all'oro. Fu un esor- 
dio fantastico, a la voce ci Phoebe 
sembrava quelle di una matura 
cantante di colore più che quella di 
una ragazzina bianca. 

Paul Simon fu uno dei tanti ammi- 
ratori di Phoebe e cantò con lai in 
Gone Al Last, nell'album Sull Crazy 
After Ali These Years. Phoebe si 
unì spesso a lui in esibizioni pubbl 
che: passò quindi alla Columbi 
per perfezionare ll suo secondo 
bum, Second Childhood. Fu ancora 
una volta affiancata da strumentisti 
qualificati: molti provenivano dalla 
registrazione effattuata con Simon 
" luttore fu Phil Ramone. 

Childhood risultò tuttavia 
piuttosto deludente, forse a causa 
del mutamento dei gusti del pubbli» 
0, forse perché le composizioni di 
Phoebe si rivelarono piuttosto ano- 
nime. Tuttavia l’album sì piazzò tra i 
primi dieci, 

Phoebe Snow è in ogni caso vera- 
mente da considerarsi uno del ta- 
lenti più brillanti che sì siano impo- 
‘Sti in questi ultimi anni. 


Phoebe Snow (Shelter) np. 
Second Childhood (C6S) n.p 


Soft Machine 


Karl Jenkins ance, tastiere 
John Marshall batteria 
Sb tai ct 
chitarra 
Alan Wakeman sassoloni 


La formazione qui citata è appros 
simativamente la quattordicesima 
Incamazione di questo duraturo 
complesso britannico, che, come 
molti altri contemporanei comple: 
sì rock di avanguardia, sì è Ispirato 
al Wilde Flowers, le cui origini risal- 
gono alla Simon Langron di 
‘anterdury. Nel 1987 questa con- 
dava ba suoi allevi Mike Ratlegge, 
Hugh Hopper, Robert Wyal 
vid Sincialr 
Questo complesso sì riuniva in ca- 
sa della madre di Wyatt, scrittric 
collaboratrice radiofonica, _ per 
suonare gli ultimi successi Jazz, fin- 
ché, nel 1962, Wyatt se ne andò per 
Iscriversi al Canterbury College of 
Art dove, però, restò per poco lem- 
PO, dato che si trasferi senza un 
quattrino in Europa. Qui conobbe 
dapprima Daevid Allen, un baatnik 
australiano di 21 anni, che poteva 
vantare notevoli credenziali avan- 
quardistiche. Hugh Hopper lì ra: 
giunse a Parigi, lasciandosi subito 
{nfatuare dagli esperimenti “tape 
loop" di Alien con l'allora scono- 
sciuto Terry Riley(®) 
Di ritorno a Canterbury, Hopper e 
tt si aggregarono al gruppo dei 
fide Flowers che stava nascendo 
proprio allora figurando, unitamen- 
te a Kevin Ayers e a tutti @ quattro | 
membri originali dei Caravan, co- 
me gli unici nomi fissi di un com- 
plesso in continuo cambiamento. 
“Suonavano un po' di Jazz. un po' di 
rock, ma quando Daevid Allen tornò 
dalla Francia, lo stile sì improntò al 
rock e all’improvvisazione free. 
Stanco degli studi all’Università di 
Oxdord. Mike Ri tornò a Can- 
terbury, funzionando subito da 
‘catalizzatore’. Hugh Hopper sa 
ne and con Pye Hastings Ficnard 
lan per formare un'altra ver- 
sione dei Wilde Flowers trasforma- 
tisi poi in Caravan (»), mantre Ra- 


(tastiere) 
Ayers (basso 


ra) formavano un proprio comples- 
‘so. Usavano differenti nomi ma poi, 

irandosi al titolo di una novella di 

Îlliam Burro sì diedero la 
denominazione di Soft Machine 
(Allen aveva telefonato a Parigi per 
ottenere Il permesso dello scritto- 


re). 

Arrivati a Londra vennero opposti, 
alloro primo ingaggio all'UFO club, 
ai primi Pink Floya. incontrarono 
l'eccentrico Kim Fowley (#) della 
West Coast, il quale produsse il loro 


primo 45 giri, Feelin'Reelin” 
li Lote Misiane Swect busto, 
con Jimi Hendrix (chitarra ritmica), 
che stava registrando nello stesso 
studio il suo primo 45 giri Hey Joe. 

ll disco non fece scalpore alla sua 
uscita nel 1987, e ll gruppo si tra- 
sferî In Francia. A Saint Tropez par- 
tecipò allo spettacolo "Iotal envi- 
ronment”. nato intorno alla produ- 
zione di Alan Zion del lavoro di PI- 
casso “Desire Attrappe Par La 
queve”. un esperimento multiplo 
Interrotio dalla polizia locale. Fu 
l'inizio della notorietà del gruppo in 
Francia. 

Sfortunatamente. quando il grup- 


Soft Machine Seven. Per gent. 
conc. CBS Records. 


po ritornò in patria, a Daevid Allen 
fu negato il visto d'ingresso. Questi 
ritornò così a Parigi e più tardi emer- 
se come fondatore dei Gong (8). 

Ridotti a trio, nel 1968 roviamo | 
Soft Machine accompagnatori di 
Hendrix in occasione della sua pri- 
ma toumée americana, al termine 
della quale registrano ll primo al 
bum con|l produttore Tom Wilson a 
New York. Due asparienze stres- 


santi che portano allo scioglimento 
dei Sott Machine. 
Ayers se ne andò a Majorca a scrì- 


vere canzoni: Ratledge ritornò a 
Londra; Wyati rimase a New York, 
da dove sì irasferì poi a Los Ange- 


les. 

Finalmente, nel 1969, l'etichetta 
Probe decisa di pubblicare ll primo 
album, invitando Wyatt @ riunire il 
gruppo. Ratledge acconsenti, 
Mentre Ayers non smise a disposi: 
zione. (8 Kevin Ayers). Wyatt allora 
reclutò Hugh Hopper (basso) per 
eltettuare questa seconde registra- 
zione intitolata Volume Two. 

Essi affrontarono varie difficoltà 
nel corso dei loro ingaggi in Inghil- 
terra e si presentarono poi con una 
formazione di sette elementi con 
l'aggiunta di Elton Dean (sax), 
Marc Charig (tromba), Nick Evans 
(trombone). provenienti tutti dal 
complesso di Keith Tippett, oltre a 
Lyn Dobson (sitar. flauto, sax) 

periodo è considerato dal 

più ll migliore dei Soft Machine. 
Sfortunatamente non esistono re- 
gisrazioni. Al lempo dell'album 
(1970), Evans, Charig e Dob- 

son se ne erano anda dl 
gruppo non era in grado di mante- 


Miyatt cominciava ad essere esau- 
torato da Ralledge. All'inizio del 


1971 uscì Fourth, ll primo album 
contenente la formula jazz-rock, 
dopo di che Wyatt se ne andò per 
formare i Matching Mole (® Robert 


Wyatt). 

Per Fifth (1972) Phil Howard figu- 
rà alla batteria, ma fu licenziato du- 
rante la registrazione dopo un bat- 
tibecco con Ratledge e John Mars- 
hall (ex Nucleus, Jack Bruce Band) 
terminò l'incisione. 

Nei maggio del 1972 Dean venne 
rimpiazzato da un altro ex Nucleus, 
Kari Jenkins, e dopo Sbxth (1973), 
anche Hopper se ne andò per la 
sua strada. Registrò da solo l'al- 
bum 1984 e quindi sì unì agli Isoto- 
pe (8). Un altro jazzista, Roy Sab- 
bington, prese li suo posto. 

La crescente influenza jazzistica 
fu messa in avidenza senza destare 
stupore da Seventh. Tuttavia l'al- 
bum palesò una certa carenza di 
sensibilità e di brio, peculiarità che, 
pare, abbia cominciato a difettare 
con la partenza di Wyatt. 

Nei febbraio 1974 Alan Holds- 
worth (chitarra) sì aggregò al grup- 
po per un anno, rimpiazzato poi da 
Etheridge. Ratledge se ne andò a 
sua volta, rompendo dellnitivamen- 
taconi Soft Machine, eli suo posto 
venne occ: da Alan Wakeman, 
cugino di Rick Wakeman (8), 

Con le loro innovazioni espressi- 
ve, con | loro riferimenti istici 
vocali ela loro Impravvisazioni libe- 
re. i Soft Machine hanno influenza 
‘to profondamente la scena rock eu- 
ropea. Ciononostante | loro periodi 
più entusiasmanti sono da ricerca- 
ima produzione, 
olare nei loro primi quattro 
album. 


Discografia: 

The Soft Machine (Probe) np. 
Volume Two (Probe) np. 
Third (CES) 


Sonny & Cher 


Duo formato da marito @ moglie, 
che arrivò al successo Intemazio 
nale nella metà degli anni Sessan- 
ta. Sonny nasce Salvatore Bono il 
16 febbraio 1935 a Detroit, figlio di 
immigrati italiani, che in seguito si 
trasferiscono a Los Angeles. 

Nei 1951 sorive la prima canzone, 
Koko Joe, mentre svolge attività di 


Righteus Brothers (8); quindi con Il 
padre viene assunto in una fabbri 
ca di aeroplani. 

Si sposa nel 1954 e ha una fi 
nei 1958. Affronta numerose attivi- 
tà per mantenere la lamiglia (came- 
riere, massaggiatore a così via), ma 
continua a scrivere canzoni, e, 
mentre lavora come camionisia a 
Hollywood, trova il tempo per farle 
ascoltare. 

In forza di ciò, gli viene offerto un 

"a Spocialty Recorca e ca 

re presso sords e 
allora lavora nell'industria disco- 

rafica (più tardi si unisce alla HI- 
Éianche se con scarsi risultati ini 
ziali 

Nel fratt 
po dopo ini 


divorzia e poco tem- 
a lavorare con la 


Elena in Calore) Ca ragseza 
23 


era approdata a Hollywood spinta 
dal desiderio di diventare aftrice. 
Incontra Sonny nel 1969; l'anno se- 
guente sì recano per un giorno a Ti- 
fuana e sì sposano. 

Sonny cerca di persuadere Spec 
tor a far registrare Cher: ma quasti 
è riluttante, però Cher riesce a esi 
birsi in Da Doo Ron Ron quando 
Dariene Love non si presenta a una 
seduta di registrazione. Sonny ha 
un certo successo personale quan- 
do una delle sue composizioni, 
Needies And Pins (scritta con Jack 
Nitzsche), diventa n°1 sulle classifi- 
che inglesi per merito dei Sear- 
chers. 

Lavorano insieme come Caesar 
‘and Cleo prima di usare | loro veri 
nomi, sfruttando le relazioni di Son: 
ny per registrare un disco, Baby 
Don't Go, per la Reprise. Passano 
poi all'Atiantic per registrare Just 
You e | Got You Babe nel 1965 

Fu un magnifico 45 giri, plasmato 
conlisound folk-rock di quel tempo 
(che si identifica nei Byrde) con te- 
sti lirici molto appassionati. Quasi 
da un giorno all'altro divennero 
uno dei fenomeni commerciali me- 
glio reclamizzati e di successo. Sì 
Vestivano in maniera eccentrica ed 
erano regolarmente invitati a la: 
sciare alberghi e ristoranti. Fecero 
tornare di moda ll matrimonio e 
l'amore, divenendo apprezzati e 
bene accetti presso | circoli hippy 
qualificati: diedero Inoltre ricevi- 
menti e organizzarono feste anche 
per personaggi celebri. 

L'aspetto conturbante ad asotico 
di Cher e ll talento di compositore, 
unito a quel senso di melanconia 
che Sonny emanava, cooperarono 


al raggiungimento di un notevole 
successo tanto di coppia quanto 
singolo: Cher registrò Bang Bang e 
il brano di Dylan All | Really Got To 


Do. mentre Sonny incise Laugh At 
Me. Nel 1966 entrarono nel mondo 
del cinema con "Good Times'*, film 
diretto da William Friedkin (il quale 


Sotto: Sonny e Cher insieme. 
La coppia che fece un 
matrimonio clamoroso ma che 
pol dimostrò, con il macchinoso 

amaro divorzio, che ciò di cui 
aveva bisogno non era soltanto 
l'uno dell'altra. 


poi diresse “The French Connac 
tion” e “L'esorcista’’). 

Vi fu una tregua nel corso della lo: 
ro fortuna durante il periodo del 
rock acido, Sonny, tra l'altro, era 
decisamente avverso alla droga: 
nel 1968, con Cher, fece un film 
contro la droga per le scuole. Inol- 
tre ora tutti portavano gli strani in- 
dumenti che loro usavano portare 
anni prima: non rappresentavano 
quindi più un'eccezione. Fecero 
comunque un secondo film, “Chi 
stity” (ii nome della loro figlia), ma 
fu un disastro. 

Nel 1970 entrarono nel giro televi- 
ivo e dei night-club di Las Vegas 
con un loro show di un'ora, il che li 
portò a un'affermazione senza pre- 
cadenti, abeneliciarono di un gros- 
50 successo rafico con il 45 
giri All Ever ls You. Gonti- 
nuarono inoltre la loro attività so- 
ciale e politica (entrambi figurava- 
no nell'associazione contro l'abu- 
so delle droghe, e nella Fondazione 
Cerebral Palsy), lavorando anche 
per ll partito democratico e per 
l'elezione di Robert Kennedy e di 
Hubert Humphrey. 

‘Stava però diventando chiaro che 
era Cher la vera star: giunsero poi, 
nel 1974, alle pratiohe di divorzio. 
Ebbero quindi spettacoli separati: 
Sonny non resse a lungo, mentre 
Cher ottenne ancora nolevoli con- 
sensi. (® Cher). 


Discografia: 

Look At Us (Atlantic) np 
Wondrous World Of Sonny And 
Cher (Allantic) n.0. 

In Case You're In Love (Atlanti 
np. 

Good Times (Atlantic) n p. 
Sonny & Cher Live (MI 
All | Éver Nood ls Y: 
Mama Was A Rock "n' Roli 
Singer, Papa Used To Writo All 


Her {MCA) n. 
Songs p 
The Best OI Sonny And Cher 


(Atlantic) n.p 


Sons Of 
Champlin 


Bill Champlin voce, tastiere e 


chitarra 

Geoff Palmer taste 

Terry Haggerty chitarra 

Dave Schallock basso. canto 

Jim Preston batteria 

Phil Wood oltoni e tastiere 
Mark Isham ottoni, sintetizzatore 
e tastiere 

Michael Andreas fiati in legno 


Probabilmente la più duratura for- 
mazione della “second division” di 
San Francisco | Sons Of Champlin 
sì formarono nei 1968 con Cham- 
plin, Palmer e Haggerty che ancora 
figurano presenti oggi, unitamente 
‘a Jim Myers a Bill Bowen (batteria), 
Ai Strong (basso) e Tim Caine (sax). 
in quel periodo venne registrato un 
album doppio, che venne però 
pubblicato soltanto quando ll grup: 
Pa firmò un contratto con la Capitol 
nel 1969. 

Ne venne pubblicato un secondo 
qualche mese più tardi sotto la de- 
nominazione The Sons, con un 
trombettista aggiunto: il gruppo si 
sciolse però nei 1970 e | membri si 
sparpagliarono in altre formazioni 
del circondario. Alla fine dell'anno 
decisero di riunirsi nuovamente 
con la stessa denominazione e re- 
gistrarono il loro terzo album pre- 
sentando Champlin, Palmer, Hag- 
gent, Strong e Bowen. 

Nell'estate del 1971 Strong e Bo- 
wen se ne andarono dopo alcuni 
contrasti personali e dopo che il 
gruppo aveva assunto la denomi 
nazione di Yogi Phlegm, e vennero 
rimpiazzati de David Schallock al 
basso (questi era un ex Big Brother 
a ex Holding Company) e da Bill 
Wittalla batteria. Quest'ultimo però 
cedette ben presto ll proprio posto 
a Jim Preston, proprio quando il 
complesso tornava a denominarai 
alternativamente The Sons 0 The 
‘Sons Of Champlin. Venne registra- 
to un album poco fortunato per la 
Columbia, © occorra attendere ll 
1975 per constatare un'ulteriore 
registrazione del gruppo, effettuata 
per la nuova casa Arlola America. 

Prodotto della sottocultura della 
droga, The Sons Of Champlin non 
danno l'impressione di voler emer- 
gere e di voler guadagnare ll suo 
cesso come altri gruppi quali, ad 
esempio, | Jefferson Airplane 
Starship © | Grateful Dead; comun- 


fiat 


que ii loro primo e quarto album 
possono essere raccomandati. 


Discografia: 
Loosen Up-Naturally (Capito!) n.p 
The Sons (Capito!) n. 

Minus Seeds And Stems (Limited 
Edition) n.p. 

Follow Your Heart (Capito) n.p 

Welcome To The Dance (C 


ne 

The Sons Of Champlin (Ariola) 
no 

Circle Filled With Love (Ariola) 


Joe South 


Uno dei primi session-men a diven- 
tare un protagonista per meriti pro. 
pri, South è nato ad Atlanta ll 28 
lebbraio 1942. 

Imparò la chitarra a 11 anni e nel 
1957 venne ingaggiato da Pete 
Drake; verso | primi anni del Ses- 
santa aveva registrato alcune ma- 
trici per una Compagnia discografi- 
ca locale: la sua abilità di chitarri- 
sta gli procurò numerosi ingaggi a 
Nashville e a Musole Shoals, poten- 
do lavorare con Bob Dylan, Aretha 
Franklin e altri. Nel 1966 la Colum: 
bia lo volle a New Yark per la regi- 
strazione di Sounds Of Silence di 
Simon & Garfunkel. 

South apprese nel frattempo ogni 
segreto relativo al campo discogra- 
fico, sia dal punto di vista artistico 
che commerciale, figurando Inoltre 
anche come esponente del filone 
country. 

Le sue composizioni cominclaro- 
no ad essere apprezzate, cono- 
sciute a frequentemente registrate: 
scrisse, tra gli altri, Untie Me per 
The Tams, in The Boon- 
docks per Billy Joe Royal e Hush, 
portato al successo dal Deep Pur- 
pie. 

Nel 1988 South giunse alla deci 
sione di far tutto da sé: firmò un 
contratto con la Capitol e registrò 
l'album Introspeci. Uno dei temi 
compresi, Games lay ot- 
tenne una fortissima ione, 
tanto che la Capitol, nel 1969, deci- 
sedi ristampare l'album con i titolo 
del brano. 

Sail 45 giri, sia l'album arrivarono 
all'oro (il 45 giri figurò rispettiva 
mente al dodicesimo posto nelle 
classifiche degli Stati Uniti e al se- 
sto posto nelle classifiche inglesi) 

South registrò altri due album, Do- 
nt It Make You Wanta Go Home? 
(1969) è So The Seeds Are Gro- 
wing (1971), che comprendevano 
molti temi divenuti celebri, soprat- 
tutto Wallk A Mile In My Shoes e Ro- 
‘se Garden, che divennero due suo- 
cessi personali di Lynn Anderson in 
due facciate dell'Atiantic. 

Nei 1971, tuttavia, South si ritirò 
per tre anni a causa del disturbi de- 
rivanti dai tre anni di fatiche che si 
era sobbarcato come eccellente 
cantante country, e dal lrauma pro- 
vocatogli dalla morte del fratello 
Tommy. 

South visse a periodi alterni nella 
giungia di Maui, nelle Hawaii, ritor- 
nando nel 1975 all'attività con un 
nuovo album, Midnight Rainbows, 
registrato ad Atlanta con l'assisten 
za di alcuni membri della Atlanta 
Rhythm Section (a) 


Discografia: 
Games People Play (Capiiol) np. 
Don't Make You Wanta Go 
Home? (Capitol) n.p. 

‘So The Seeds Are Growing 
{Capilci) n.p 

Midnight Rainbows (Island) n.9. 
Raccolte: 

Greatest Hits (Capito!) n.0. 


Souther Hillman 
Furay Band 


John David Souther chitarra è 
voce 

Chris Hillman, basso, chitarra, 
mandolino © voce 

Richie Furay chitarra e voce 

Paul Harris tastiere 

AI Perkins chitarra steel 

Jim Gordon batteria 


Formatosi nel settembre 1973 co 
me un ruppo ‘subito pron- 
to” alla Crosby, Stilis, Nash and 
pen la Souther Band sì appro- 

‘strumentisti di talento un po' 

Gotan maggiori complessi della 
West Coast 

Furay proveniva dal Buffalo 
Springfield e dai Poco; Hillman dai 
Byrds, dal Flying Burrito Brothers a 
dai Manassas di Stephen Stills; 
‘Souther dai Glenn Frey e dall'espe- 
rienza della registrazione Gi un al: 
‘bum come solista con personali at- 
fermazioni come compositore per 
personagoi quali Linda Ronstact e 

inie Raltt; Harris proveniva da 

complesso che aveva avuto 

lu (comeiBurrito ei Ma: 

‘nassas) © così pure Gordon e Per- 
kins. 

Malgrado la promesse iniziali, sor- 
sero dei problemi di “formula” ©. 
dopo un album realizzato con la 
formazione indicata, e un altro con 
Ron Grinel ai posto di Gordon, il 
gruppo si sciolse. 


Discografia: 

The Souther Hillman Furay Band 
(Asylum) 

Trouble In Paradise (Asylum) np. 

John David Souther: 

John David Souther (Asyium) np 


Spanky And 
Our Gang 


Elaino “Spanky" McFarlane 
voce solista 

Nigel Pickering chitarra e voce 

BIlI Plummer basso e voce 

rc MeLure chitarra steel, banjo 

a voce 

Jim Moon batteria 


La Spanky and Our Gang del ci 
tempi venne formata nel 1 
comprendeva la Spanky, Nigel 
Pickering, John Selter (batteria), 
Malcolm Hale (chitarra e voce), 
Geoffrey Myers (basso e voce) 6 
Lefty Baker (chitarra e voce). 

Con questa formazione, 0 con la 
sostituzione di Myers da parte di 
Kenny Hodges, la Spanky and Our 
Gang produsse alcuni eccellenti 
saggi armonici fino al 1969: fino a 
quando, cio, la Spanky si ritirò per 
dedicarsi al liglio. 

| maggiori successi realizzati in 
quel periodo sono Sunday WIli Ne- 
yer Be The Same. Lazy Day e Like 
To Get To Know You, caratterizzati 
dalla voce cristallina della Spanky 

‘incastonata’’ fra quelle maschili 
che le facevano corona. 

Dopa lo scioglimento del 
Pickering compi una crociata at: 
tomo al mondo, mentre non si sa 
nulla della sorte degli altri. 

Durante ll 1975 la Spanky e Pik- 
Kering si riunirono e, con l'aiuto di 
Jim Moon (cha proveniva dai 
Byrds). e di musicisti di studio 
(Marc McLure, interprete di molti 
aitbum personali. e Bili Piummer, 
messosi in luce in Exile On Main 


Street dei Rolling Stones e leader 
gi un proprio gruppo, The Cosmic 
Brotherhood) realizzarono un buon 
album in cui venivano nuovamente 
proposte all'attenzione del pubbli- 
cole glorie del gruppo scomparso. 


Discografi: 
Spanky ‘Anci Our Gang (Mercury) 


Like To Get To Know You 
(Mercury) np. 

Without Or Reason B/W 
Angera ou Choose (Mercury) 


Live (Mercun) np 
Change (Epic) np. 

Spanky's Greatest Hits (Mercury) 
no. 


lampton basso 
Trevor White ch 


Kimono My House. Per gent 
conc. Island Records. 


Originariamente Halfnelson, un trio 
costituito nel 1968 a Los Angeles e 
composto dai fralelli Maei (Ron era 
il maggiore) e dal chitarrista Earle 
Mankey. 


ILgruppo ottenne ll primo contrat- 
to discografico nel 1970 quando i 
Mael inviarono un nastro dimostra- 
tivo a Todd Rundgren (#), che ar- 
rangiò una registrazione per l'eti- 
chetta Bearsville di Albert Gros- 
sman e volò a Hollywood per super- 
visionare l'incisione. L'organico 
venne quindi aumentato con l'ag- 
giunta di Harley Feinstein (batteria) 
@ Jim Mankey (basso e chitarra) 

L'album che venne realizzato con 
questa formazione e che fu pubbli- 
cato nel gennaio 1971 ottenne 
scarso successo; Il gruppo allora 
cambiò manager e denominazione. 
4 così nacquero gli Sparks, Ripub- 
blicato sotto la nuova denomina- 
Zone, l'album deluse ancora una 
volta, benché un tema ìvi compre- 
20, Wonder Giri, pubblicato a 45 gi- 
rì, riuscisse ad ottenere qualche af- 
fermazione. 

A questo punto ll gruppo Intrapre- 
se una tournée di tre mesi in Euro- 
pa, tornando negli USA nel 1972 

1 registrare un secondo album, A 
fWeeter In Woofer's Clothing. 

Anche questo album non ottenne 
tuttavia il successo sperato e gli 
Sparks dovettero spingersi In in- 
ghilterra per sottoscrivere un con- 
tratto con la Island Records. 

Nuovi problemi sorsero allora tra | 
membri della formazione e | fratelli 
Mael si avvalsero di altri collabora- 
tori (dei quali Dinky Diamond è 
l'unico superstite) 

Il foro primo album, Kimono My 
House, del 1974, prodotto dal di- 
scepolo di Spencer Davis, Mult 
Winwood, fu altamente elogiato 


dalla stampa inglese e indicato co- 
me un fatto nuovo nel rock. | testi li- 
rici di Ron Mael avidenziavano un 
penetrante umorismo che, suppor- 
tato da arrangiamenti ambiziosi a 
spavaidi, lasciava trapelare una pu- 
rezza e una innocenza letteraria 
notevoli 2 un lresco e nuovo ap- 
proccio alla moda pop imperante. 

ll 46 girl This Town Ain! Bi 
Enough For The Both Ot Us figuri 
tra | primi dieci nella classifiche in- 
glesi 

Propaganda (1974) continuò que- 
sto stile innovatore, anche se con 
molto minor successo. In seguito 
comunque i fratelli Maei mani 
rono la loro inabilità nel portare 
avanti questo discorso, Più avanti 
sì rivelarono palesemente incapaci 
di sostenere esibizioni dal vivo sa 
non per platee poco preparate. 

| seguenti 45 giri segnarono un ri- 
torno allo stile primitivo e la forma- 
zione iniziò un decadimento 
espressivo. 

1 Mael tornarono quindi ni 
Uniti dove si stabilirono di 
mente 

| primi due album, che non erano 
stati pubblicati in Inghilterra, ven- 
nero accoppiati dalla Warner Bros 
in un album doppio e immessi sul 
mercato nel 1975. 


Discogralia: 

Sparks (Bsarsvile) n.p. 

A Tweeter in Wooler's Clothing 
Bearsvile) n p. 

Kimono My House (istand) 

Pr {isiand) 

Indiscreet (island) 


Phil Spector 


"Il primo sovrano delle giovani le- 
ve: così Phillip Harvey Spector è 
descritto da Tom Wolfe nel suo ll- 
bro “The Kandy Kolored Tangerine 
Flake Streamline Baby". Spector è 
una della più anigmatiche figure 
della storia del rock, pur essendo 
considerato uno dei pionieri di que- 
sto genere 


li Stati 
initiva- 


L'album di Natale di Phi! 
Spector. Palydor Records. 


Nacque nel Bronx, distretto di 
New York, ll 25 dicembre 1940 e tu 
condotto all'età di 12 anni dalla ma- 
dre, rimasta vedova, a Los Angeles. 
Cominciò a suonare la chitarra e il 
pianotorte nel periodo delle scuole 
superiori. Le sue prime influenze 
erano dì marca myihm and blues e 
sì Identificavano nel lavoro degli 
scrittori e produttori Jerry Leiber e 
Mike Stoller (#) coi quali ll giovane 
Spector cominciò a familiarizzare 
durante le sedute di registrazione 
negli studi di Los Angeles. 

“Speotor cominciò ia propria car- 
rire nel 1658 quando formò i trio 

‘eddy rs (Spector, Annette 
Bard, Marshal, Lib), che raggiun- 
32 un massiccio successo interna- 
zionale con la sua canzone To 
Know Him ls To Love Him. Spector 


aveva nove anni quando il padre 
Benjamin morì: egli dice di aver 
tratto ispirazio! ll titolo della 
sua canzone dall'epitatfio sulla pie- 
tra tombale del pacire. 

Quando | Teddy Bears consolida» 
rono ll successo iniziale, Spector 
tornò alla produzione, prima sulla 
West Coast con Lester Sili (che 
produceva Duane Eddy) e quindi a 
New York come assistente di Lei- 
ber e Stoller presso la Atlantic Re- 
cords. Scrisse con Leiber Spanish 
Harlem per Ben E. King e si pro- 
dusse alla chitarra con | Driftars 
in On Broadway. li primo successo 
da lui stesso prodotto a New York 
fu Corinna Corinna per Ray Peter- 
son, che figurò tra i primi diaci nella 
classifica natalizia USA 1960. Altri 
successi seguirono, fre questi Pret 

Angel Eyes per Curtis Lee e 
Bien Brest Fl fake per Gene Pit- 


"FU all'incirca in questo periodo 
chell ragazzo prodigio Spector mì- 
se in evidenza | primi segni della 
sua natura estraversa mostrandosi 
in tutta la sua bizzarria con | lunghi 
capelli fiuttuanti, il mantello nero @ 

li occhiali scuri sui boulevards di 

imhattan. Ma New York "schiac- 
ciava”' Phil e così egli decise di tor- 
nare sulla West Coast per fondare 
una propria etichetta, la Philles, 
con Lester SIli (la denominazione 
dell'etichetta deriva dalla combina» 
zione dei loro nomi propri) 

1 suoi primi artisti furono The Cry- 
stals (Barbara Alston, Pat Wrl 
Deedee Kennibrew, L'ala Brooks), 
che agli aveva trovato a New Yori 
che presentò come la propi 
sione di un gruppo femminile 
‘successo, (The Shirelles) di quella 
città. Il primo 45 giri del gruppo fu 
There's No Other (Like My Baby} 
che sì piazzò al ventesimo posto 
nelle classifiche dell'ottobre 1981 
che offri | primi suggerimenti delle 
future tecniche di produzione. 

Nel 1962 Spector assunse il pieno 


rivoluzionario inno dei giovi 

Per questo lavoro egli aveva avuto 
il supporto musicale di Leon Russell 
(©), del jazzman Kesse! 
Sonny Bono (a Sonny & Cher). Era- 
no pure presenti Jack Nitzsche, 
che divenne l'arrangiatore stabile 
della Philles, @ Il tecnica del suono 
Lamy Levine che, negli otto anni 
successivi, sarebbe stato Il colla- 
roratore tecnico di Spector. Nitz- 

che sarebbe poi ritornato al Crazy 
Morse 

He' raggiunse il milione 

i copie negli USA, e nella metà del 

1963 Spector rafforzò la sua posi- 
4ione ingaggiando un altro gruppo 
femminile di New York, The Ro- 
nettes (Veronica “Ronnie” Ben. 
nett, Estelle Bennett, Nedra Talley): 
due sorelle, una delle quali, Ron- 
nie, avrebbe sposato Spector, e 

ina. Avevano alle spalle un 
ingaggio di successo al Pepper- 
mint Lounge di New York, e avreb. 
‘bero dimostrato una ancor maggio- 
re potenza vocale delle Crystals. 

îi foro asordio discografico fu con 
Be My Baby, una composizione di 
Spector, Ellie Greenwich e Jeff 
Barry, che vendette un milione di 
copie In quell'anno: seguirono poi 
Baby | Love You; The Best Parî Of 
Breakin' Up; Do | Love You e allrì 
che sono ora considerati veri clas- 
sici del pop. 

Nel frattempo le Crystals conti- 
nuavano a impinguare le casse del- 
la Philles (con Da Doo Ron Ron e 
‘con Then Ha Kissed Me) coadiuva- 
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le dei nuovi arrivati Bob B. Soxx 


‘geni produzione e un milio- 
"Ma talento ci Spector si spl 
a il tal ] si spinge 
coltre le sue doti di grande produtto- 
fe: dopo la suneniomatica moda: 
venta anche un astuto operatore 
economico puntando solo su quel- 
cose portargli il 
successo; pubblicando solo quei 
disoni che egli sapeva di poter ven- 
ra. Questo portò a un ritmo di 
procione “raaliamante eo 
ma a unincremento sconomico no- 
Tevole, 
Uno del suol pochi insuccessi av- 
per case imprevedibili 
procurò il samileggendario 
album natalizio intitolato origina» 
ramente A Christmas GIN To You. 
prendeva diversi Interprati 
Gala Fhilles impegnati nei reperto- 
ria classico natalizio (trattati con le 
generose caratteristiche dalle pro- 
i di Spector), un 
passionato al quale si dedicò per 
più di un anno, Ma nella data previ- 
sta per l'uscita del disco, ll 22 no- 
vembre 1963, fu assassinato John 
Kennedye pochi americani sì senti 


L'album non fumai messo in com- 
mercio, e quando l'attività della 
Philles di Spector cessò, nel 1958, 
divenne un pregiato oggetto di col- 
lezione. Successivamente, tutta- 
via, l'album è stato per tra volte ri- 

TTT 
regolarmente promozionato ogni 
Natale. 


Ln altro segno della perapicacia 
di Spector fu quello di usare le fao- 
ciale B dei 45 ri per esecuzioni 
strumentali, così che ì disk-jookey 
rogrammassero solo la facciata A. 
‘0 facciate B dava carta libera 
ai suoi musicisti di studio. 
Così ‘di 


aveva ancora dato ll mi 
Nel 1964 ingaggiò The 
Brothers (#) @ produsse quello che 
molti hanno acclamato come il for- 


im 
That Lovin” Feelin'. 
EL han un 46 gii di pro: 
ni epiche, lo zeni 
cosiddetto “muro del suono' 


00 fuun ri fragorosa ‘Successo in tut- 
Soil mondo nel ‘gennaio del 1965. 
L'anno successivo Spacior buttò 
fuor n altro grande successo con 
High per Ike 
tal pubblico pria 
‘americano non gli ac- 
cordo Ta debita atenzione (sareb: 
be meglio dire che non gliene furo- 
date le possibilità 


ora pulp che: prep Ci 
Tenuto un tale Lepri esserne 
quasi danneggi e che la gelosia 
seri inte nei circoli musicali 
degli USA ha in un certo senso 


nivano troppo bianco. In generale, 
ad accezione dell'Inghilterra ove il 
disco fu uno schianto, la maggiore 
opera di Spactor cadde 
Menta. Fu comunque un 2ppage- 
mento al suo orgoglio e suggell 
suo ritiro dalle scene musicali e la 
successiva chiusura della Philles. 
‘Da allora la vita ci Specior diver 
iù eccentrica; abban- 
‘ork e si trasferi in una 
residenza a Holly 


Wood A parte una partecipazione 
218 


in qualità di spacciatore di droga 
nol tim “Easy Fader” e a peste 
Ccopa Te, n ckmats, mole 
ci impie- 

oltre 300 musicisti per por- 

tarli al trionfo nei 1969 con Proud 


Specior aveva visitato un paio di 
volte l'Inghilterra. Aveva scritto in 
collaborazione con Mick Jagger 
Littie By Littte per | Rolling Stones e 
aveva fatto parta dell'entourage cei 
Beatles. Ed eccolo quindi riaffiora- 


re. 
Ritornò sull'onda prima per merito 
di John Lennon che lo invità a pro- 


munque restò a lavorare con gli ak 
tri Beatles producendo sempre pe- 


fg tavon pero All Things Must 
Desh, due album di 
Goorga nam 


nota la sua stretta amicizia con 
Lennon (a John Lennon). 
Concadendo raramente delle in- 


Tra le recenti attività di Spec- 
‘è la riesumazione dell'etichet- 
ta Philles.in Inghilterra (tutta la sua 
produzione si può ora 
reperire in nuove edizioni disco- 
fiche), 6 Intro uo ito 
per assistere 
Cher, Dion Dartone ore, Siaserta 
la sua_ultima scoperta, Jeri Bo 


oggi neristi- 
che della produzione di Spector ri 
mangono delle pietre miliari e una 
continua influenza per il rock con- 
temporaneo, allsapore e il caratte- 


te di certe sue opere degli anni 
Sessanta sono destinate a restare 


insuperate. 
Esistono due eccellenti libri sulla 
iera di Out Of His 


zioni di Spector e di ciò che è 
stato scritto al proposito. 


Chris Spedding 


Nei corso dal 975 Spedding non è 
‘stato l'unico chitarrista interpellato 
dal Rolling Stones per rimpiazzare 
Mick Taylor. Ma era certamente il 
200 a vantare credenziali che 


levisiva BBC 6 ad essere in- 

dicato come il favorito cei 

(abito Bat. Pi pe qunio Nauta] 
ing Stones, 

sco d'aver iui la loro ter: 


Nato a Sheffield, in Inghilterra, ne! 
1943, Spedi 
strumento un 


country sc 
avevano per lo più lavorato negli 
Nel 1964-65 inatten passeg- 
Intrattenne | 

geri della nave Himalaya, poi suoné 

breve tempo il basso con Alan 

rice (#) più tardi la chitarra con 
Paul Jones. 


Nei 1967 formò The Battered Or- 
‘naments con Pete Brown (=) e, tra- 
pela Brown Cone Sa Lo 
(n) ‘così alla sale di regi- 
strazione incidendo 


Carr, un gruppo]azz popadi chela 
‘sua attività di ‘Sì intensifi- 


cò edegli apparve con Lulu, Gilbert 
O'Sullivan, John Gale, Dusty 


prese halmento feto per registra» 
re due suoi album. 
po; sua formazione 


quando, nell'autunno del 
1972, ‘si ‘unì all'ex! De Andy Fraser, 
bassista, e formò gli Sharks. 


esta MuoY Spec Bur Ù 
vo- 


66). Nick JuGG (astere) e Mart) Sc 
mon (batteri). formavano un nu- 

\&c che poteva veramente consi- 
Serarsi uha ella maggiori nuove 
Speranze dell'isiand per gli anni 
Settanta. 


Costituivano realmente una buo- 
na formazione, lodata dalla critica, 
soprattutto per il buon guato pale- 
sato dalla chitara ci Spodding, tu 
tavia non riusoirono mai a dar com- 
Bietamonta forma a tutta la oro fr- 

Îl secondo al- 
bum, Jab Il in Vore Eye (eland 
1974), Judd e Simon se ne andaro- 
no, ein novembre ll gruppo si sciol- 
se definitivamente in circostanze 

luttosto ar 


pli mare. 
Nei 1975 Spedding ritornò sulle 


questo 

l'Island il 

bos Era pale one 
pop Mickie Most (=). 

| due concordarono di 


45 gi Un bum 
‘successivo (sempre. questa 

Se  Chrla Spedding 
fiorer rivalò il cantante-chitarrista 
nel giusto passo in una registrazio- 


ne di notevole livello rock, interpre- 
tata brillantemente, come da uno 


Raciti Progression (Harvest) 


e my ik Know (Harvest) 
Che Spedding (RK) np. 


The Spencer 
Davis Group 


Spencer Davis voce, chitarra e 
‘armonica 
Stevie voce, chitarra e 


In origine allineata come sopra è 
formata nel 1963 da molte conver- 


9gI 
Jazz di otto ele- 
fratello Stevie a volte al 
Giano e come Caviar: PAG Vor 
aveva seguilo linee jazzistiche ispi- 
randosi a Kirk, Ellington @ Basie: 
Davis, dal canto suo, aveva lavora- 
to in un'orchestra jazz avendo il 
suo numero come musicista, e can- 
tando i blues di Big Bili Broonzy e 
eadbeli 


Leadbelly. 

Essendosi ritrovati tutti questi 
complessi a suonare Insieme, Da- 
is. che studiava alla Birmingham 
University, riuscì a formare il nuovo 
gruppo che iniziò a lavorare al Gcl- 
den Eagle ci Birmingham nei 1963 
Suonavano un rhythm and blues di 
diversi indirizzi, partendo da John 
Lee Hooker a spingendosi fino a 
Betty Everett, e si misero subito In 
luce per le natevoli doti vocali di 
Stevie Winwood. 

Winwood (nato a Birmingham il 12 
maggio 1948) aveva allora soltanto 
16 anni, ma il suo stile alle tastiere e 


la certa 
Gervazione Gui scund degli allora 
amergenti Motown) lasciano chia- 
ramente intendere una maturità 
non indifferente. Davis. che era di 
qualche anno più vecchio di lul, al 
confronto finiva di assumere un 
aspetto quasi paterno, 
Fu comunque quando Il gruppo si 
TIA aci 


Keep 
dy Help Me (1966) risultarono 


si del 45 girl: pol vi 
Lovin" oh i pinze sl secondo pe 
sto. Il produttore Chris Blackwell, 


della island, era ancora agli inizi di 
carrie: 


le successo del gruppo, l'm A 
1967. se ne andò per for- 
mare i Traffic (®). 


nell'Island_ Re- 
cords) sì ritirò e, solo quando Davis. 
si decise a costituire (conservando 
York) un nuovo Spencer Davis 
Group. si fece vivo porlando con sé 
Eddie Ha: È 


sen: 
era più la stessa cosa; così Il grup- 
po non riuscì più a fornire prove 
sufficientemente le 
rare sulla cresta dell'onda. 
venne rimpiazzato da Ray 
Fenwinck e Hardin e York se near 
darono per formare un duo. 
un altro tentativo con la se- 


avanti con il gruppo fino 
al 1969, quando prese la decisione 


di partire per la California. 

Qui lavorò irregolarmente, tor- 
mando prima un duo di chitarre 
acustiche con Alun Davies (che più 
tardi avrebbe figurato con Cat Ste- 
vens) e poi con Pete Jameson. Re- 

‘ò anche con li cantante di 
ves Fred McDowell 

Problemi personali lo indussero a 
tornare in Inghilterra. Poi è ancora 
in Calilornia con Jameson e, quin- 
di. si unisce a Eddie Hardin a Los 
Angeles con Il quale vuole rimette- 
re in piedi un nuovo gruppo. Nasce 
così un'altra versione dello Spen- 
cer Davis Group nel 1973, ma ha vi- 
ta breve, 

AI pari di Muff Winwood, anche 
Davis ora lavora per la Island, te- 
niendo le relazioni con gli artisti del-- 
la West Coast. 

I primi album del gruppo sono stati 
pubblicati in diverse versioni negli 
USA ein Inghilterra, ma ll meglio si 
trave in The Best OI The Spencer 
Davis Group della island Records 
Contiene tuttii 45 giri che sono stati 
nominati. 


Spirit 


Randy California chitarra e voce 
Ed Cassidy batteria 

Barry Keene basso 

Complesso formatosi a Los Ange- 
les nel 1965 come The Red Roo- 
sters e divenuto Spirit nel 1967 
quando Randy California. Mark An- 
des (bass0) e Jay Ferguson (voce) 
si unirono a John Locke (tastiere) e 
Ed Cassidy (batteria), 

Ed Cassidy possedeva un caratte- 
ra allegro. Nato attorno al 1990, 
aveva alle spalle una carriera piut- 
tosto varia avendo figurato nel jazz 
moderno al fianco di nomi qualifi- 


Twelve Dreams Of Dr. 

Sardonicus, Eplo, CBS. 

cati come Cannonbali Adderley, 
Gerry Mulligan e Thelonious Monk, 
8 avendo fatto parte per un certo 
tempo dei Rising Sons con Taj Ma- 
hai (#) e Ry Cooder (8). Era comun- 
que unodei più “pirotecnici” batte- 
risti del rock. 

Basandosi. stilisticamente sulle 
canzoni di Ferguson e sui collega- 
menti jazzialici dei nuovi arrivati, gli 
Spirit registrarono quattro eccazio- 
nali album nei tre anni seguenti (| 
primi due nel 1968, il terzo nel 
1969) prima di sciogliersi durante 
la registrazione di un molto apprez- 
zalo disco, The Twelve Dreams Of 
Doctor Sardonicus, che fu in segui- 
lo messo insieme dal produttore 
David Briggs. 

Anche se poterono vantare se- 
pr ferventi e ottime critiche, gli 

rit non raggiunsero mai un suc- 
‘cesso degno di nota. Seguendo la 
spinta, Andes e Ferguson lormaro- 
no ll gruppo Jo Jo Gunne (e), men- 
tre California, che doveva rimetter- 
3i da un brutto incidente occorsogli 
mentre cavalcava, tornò al lavoro 


soltanto nei 1973, quando registrò. 
un album per la Epic, che viene ri- 
portalo più sotto 7 

.90ke € Cassidy perpetuarono gli 
Spirit avvalendosi dei gemelli texa- 
ni AI e Christian Staehely. Questo 
organico rimase Inalterato fino alla 
piuttosto deludente registrazione 
di Feedback (1971), dopo di che i 
due ultimi superstiti degli Spirit se 
neandarono. lasciando a Staehely 
la responsabilità di liere | 
resti degli Spirit @ di proseguire il 
difficile cammino. 

Nel 1974-75 Cassidy, con Callifor- 
nia, ricostruì la formazione, e con 
l'organico di cui sopra effettuò due 
registrazioni dal titolo Spirtt 01 ‘75 


Ammirate soprattutto tra | music 
sti. le prime esibizioni degli Spirit » 
distinguono per la qualità, che in 
Doctor raggiungono il 
massimo. Gli album più recent 
puntano a una rinascita artistica 


In origine con la formazione ripor- 
tata qui sopra, gli Spooky Tooth so- 
no un prodotto del boom progressi- 
vo degli ultimi anni del Sessanta. 
Essi divennero una parte inte- 
rante delle scene. underground 
lel rock inglese senza mai assur: 
gere a una posiziona di preminen- 


ll successo di cul hanno benefi- 
ciato è stalo ottenuto all'estero; es- 
si, pol, ai possono classificare più 
un'“Accademia per musicisti che 
un gruppa con propri intenti. 

I tastieristi Wright e Harrison sono 
stati | leadar del gruppo, e hanno 
puntato su un rock corposo che 
mettesse in evidenza ll contrasto 
tra | loro modi di arrangiare e di 
cantare. 

| due avevano origini assai diver. 
36: Harrison (nato a Carlisle, in In- 
GRA nel 1945), aveva svolto at- 

vità commerciali prima di unirsi ai 
V.LP.s. (unitamente a 
Wright era nato nel | 
gli USA, nel 1943, ed era stato un 
Bambino prodigio nel cinema; poi 
aveva studiato psicologia. Questi 
studi l'avevano fatto approdare in 
Europa. 

Con la formazione sopra esposta. 
il gruppo registrò i primi due album 
nei 1968 è nel 1969, presentando 
gli ultimi successi dei complessa è 
le canzoni più richieste, come 
Sunshine Heip Me, Evil Woman, 
Betier By You. 

Furono a volte paragonati al Traf- 
fic, con i quali avevano in comune 
lo stesso produttore discografico, 
Jimmy Miller. 

ll primo album venne pubblicato 
soltanto nel 1870 con un nuovo iito- 
lo, Tobacco Road. 

Al tempo di Ceremony (1969). 


‘Greg Ridley aveva lasciato Il grup- 
po per unirsi agli Humble Pie (a) 
Iniziato da Wright, questo fu un al- 
bum strano (in ess0 la formazione 
divise il successo con Pierre Henry, 
un pioniere francese della musica 
elettronica): Wright scrissa le paro- 
leela , che Henry adattò ai 


trattamenti elettronici. Non vi era 
nulla nel passato del gruppo che 
potesse giustificare questa svolta 
bizzarra. Tuttavia l'album favori 
na ioumée di qualche mese negli 
Ù 


You Broke My Meart So | Busted 
Your Jaw. Per gent. cone. Island. 


A questo punto Wright se ne andò 
per formare i Wonderwheel, che 
‘ebbero breve esistenza. Altri lo se- 
guirono, come Luther Grosvenor 
che si aggregò ai Mott The Hoople 
(a) con 0 pesudonimo di Ariel Ben- 
der. json ingaggiò Henry 
McCullough, Chris Stainton e Alan 
Spenner della Grease Band, e regi- 
strò l'eccellente The Lasi Puff, che 
rilanciò nuovamente gli Spooky 
Tooth negli USA, ma non in patria. 
Dopodi ciò anche Harrison decise 
par una carriera solitaria facendo 
delungere definitivamente gli 
Spooky Tooth, Tuttavia né Wright 
né Harrison conobbero grossi suc- 
cessi: ciò li indusse, nel 1973, a ri- 
costruire il vecchio gruppo, ricon- 
fermando Kellie alla batteria e scrit- 
turando Mike Jones (chitarra) © 
Chris Stewart (basso). Questo 
gruppo registrà due album nel 
1973, ma senza soddistacenti ri- 
scontri. Il cantante Mike Patto si uni 
per The Mirror del 1974, poi la for- 
mazione sì sciolse, per la seconda 
volta, nel novembre del 1974. 
Wright e Harrison stanno ancora 
juendo strada diverse e, pare, 
mente con considerevole suc- 
cesso (® Gary Wright) 


Discografia: 
Is Al About (isanci) 

Spooky Tooth (isiand) 
Ceremony (con Pierre Henry) 
(Island) 

The Last Puff (Island) 

You Broke My Heart So | Busted 
Your Jaw (istanc) 

Witness (island) 

The Mirror (lelanc) 

Raccolte: 


Nata Mary O'Brien Il 16 aprile 1939 
a Hampstead (Londra) è conside- 
rata lior interprete rock fem- 


Dopo che Field fu rimpiazzato da 
Mike Hurst (che in seguito sarebbe 


diventato produttore di Cal Stevens 
#) e dopo che gli Springfiside ebbe 
ro ottenuto un paio di successi di- 
scografici sul mercato inglese 
(siend OI Dreame, Sey i Won Be 

) 8 uno sul mercato statuni- 
tense (Silver Threads And Golden 
Needies), il gruppo si sciolse im- 
provvisamente nel settambra 1963. 

Dopo questa scissione, la carriera 
solista di Dusty ebbe un notevole 
impulso, soprattutto con | Only 
Want To Be With You del dicembre 
1968, avendo la cantante trovato 
un'ideale via di mezzo tra l'indirizzo 
folk degli Springfieida @ Il nuovo 
sound proveniente da Detroit attra- 
verso gli studi Tamla-Motown 

Anche se la Motown è stata il suo 
primo amore, Dusty si produsse su 
materiale eterogeneo di comj 
torì di successo come | Just Don't 
Know What To Do With O 
Wishin' And Hopin' di Burt Bacha- 
rach e Hal David. Some Of Your Lo- 
vin' e Goln' Back di Carole King e 

jerry Goffin, oppure come lì dram- 
matico brano ilaliano You Don't 
Have To Say Love Me (questo brano 
figurò al primo posto nelle classifi- 

iglese e al quarto in quella sta- 
lunitense del 1968). 

L'album migliore di questa car 
tante, quello cioè che dimostra 
sua possibilità di interprete di musi- 
ca soul è in Memphis, pro- 
dotto da Jerry Wexler con l'ausilio 
dei migliori musicisti locali. In que- 
sto album spicca Son Of A Prea- 
cherman, una canzone classica 
che rimane veramente la miglior ine 

"usty Soringie idha beneficiato di 

neficlato di 
14 successi inglesi tra il 1963 e ii 
1968, dopo di che ll suo indice di 
8u068s80 ha iniziato a scemare a 
causa di problemi personali che 
hanno notevolmente influito sul 
‘suo lavoro, 

Dusty non si è più esibita in Inghil-- 
terra dal 1972 e non ha più pubbli- 
cato un album dal 1973. 

Da quell'anno la cantante vive nel 
più completo ritira (sul tipo di qual» 
lo di Greta Garbo) negli Stati 
esibendosi raramente e soltanto 
come cantante d' lo, come 
in Together di Anna Murray. Si è 


A Girl Called Dusty. Per gent 
conc. Phonogram Lid. 


detto che Ellon John avrebbe volu- 
to scritturaria per la Rockett Re- 
cards per un clamoroso ritorno 
(nella metà degli anni Sessanta, Ki- 
ki Dee è stato poco più di un ‘’surro» 
gato” di Dusty Springfield), ma il 
Progetto cacde nel nulla. 

L'ultimo album di Dusty, Cameo, 
registrato nel 1973 sulla West 
Coast con i produttori della ABC 
Steve Barr e Lambert e Potter, 
comprendeva una versione di Tu: 
pelo Honey di Van Morrison. Lia 

non è stato per nulla raciamiz- 


zalo. 
La discografia è parziale. 


Discografia: 
A Girl Called Dusty (Philips) n.p. 
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Everyihing's Coming Up Dusty 
(Philips) n.p 

Where Am i Going? (Philics) 
Dusty in Memphis (Philips) r 

A Brand New Me (Phili03) n.9 
Cameo (Phonogram) 
Raccolte: 
Golden Hits (Philips) n p 


Bruce 
Springsteen 


Springetean è nato Il 23 settembre 
1949 a Freehold, nel New Jersey 
Nei 1965 cominciò a suonare la 
chitarra nella Cafe Wha al Green 
wich Village. Era giovane e ambi 
Zioso e desiderava disperatamente 
di essere una stella del rock. Formò 
due gruppi che presero rispettiva 
mente il nome di Stenl Mill e di Dr 
Zoom & The Sonic Boom. Dopo un 
breve periodo al Community Colle- 
ge, nel New Jarsey, si recò sulla 
West Goasì, ma lalli un'audizione 
con una compagnia discografica 
locale. Ritornò poi nell'ovest per ri- 
prendere ll lavoro nei locali 

Nal 1972 incontrò Mike Appel, che 
divenne Il suo manager e produtto 
re. Appal lo condusse da John 
Hammond (#) alla Columbia e 
Springsteen lu scritturato immedia- 
tamente come artista solista. Verso 
la fina di quell’anno registrà Gree- 
tings From Ashbury Park NJ, che fu 
messo in circolazione nel gennaio 
del 1973. Fu un debutto discografi- 
co assai promettente: rispettò le 
promesse, attrasse l'attenzione de- 
gli appassionati del rock; fece ru- 
more ovunque.  Stilisticamente 
Springsteen era vicino a Dylan, ma 
ara ad ogni modo chiaro che egli 
possedeva più vitalità e immagina» 
zione di tutti gli imitatori di Dylan 

li suo secondo album, The Wild. 
The Innocent And The E-Stroei 
Shuffle, segnò I primi passi del suol 
accompagnatori, la E-Street Band, 
e vide inoitre l'intensificazione della 
campagna giornalistica per il rook 
che si sarebbe gonfiata sino al limiti 
dell'isterismo 

Egli sviluppò le esibizioni in uno 
show prolisso che drammatizzava i 
suo! brani narrativi. Molte di queste 
canzoni erano troppo lunghe o 
troppo presuniuose; cercò con 
troppo Impegno di risultare partico- 
lare, di essere tutto ciò che la gente 
si aspettava che fosse, E malgrado 
tutto ciò, ll suo talento riusciva a 
emergere. Così John Landau del 

Rolling Stone'*, fu portato in piena 
buona fede ma controproducente- 
mente a fare questa affermazione; 

Ho visto ll futuro del rock'n'roll, e 
si chiama Bruce Springsteen 
Quest'affermazione risulterà una 
sorta di palla al piede per Springs- 
teen quando la Columbia la userà 
come base per un'intensiva cam- 
pagna pubblicitaria 

Springsteen incontrò serie diffi- 
coltà per registrare il suo terzo al. 
bum poiché questo doveva ovvia: 
mente essere sufficientemente 
buono per sostenere ia promazione 
tramile i mass-media. Landau stes- 
80, per ironia del caso, fu chiamato 
‘a dare una mano alla produzione. 
Bom To Run, pubblicato nell'au 
tunno del 1975, fece al caso, diven- 
tando disco d'oro negli USA (ove il 
suo successo incrementò le vendi- 
te dei precedenti due album) e un 
best seller in Inghilterra. 

Bom To Run entatizzava ll virtuo- 
sismo di Springsteen: ciò che man: 
cava In finezza lirica e in forza me- 
lodica, era abbondantemente com. 
pensato da ostentazione e smar- 


ne 


giassate. Si trattava di un prodotto 
melodrammatico, in uno stile che s 
Jaceva a Phil Spector 
Springsteen non ha ancora avuto 
‘opportunità di sviluppare in modo 
naturale il suo stile, ma adesso può 
contare su un solido supporto da 
parte del pubblico, cosa che gli ga- 
rantisce di lavorare in tranquillità. 
Durante il 1975 i suol show negli 
USA hanno avuto successo. Verso 
la fine dello stesso anno è capitato 
per breve tempo in Inghilterra rice- 
vendo un'accoglienza trionfale. 
Nei 1974 Springsteen ha riunito Il 
gruppo E-Street Band, con il se- 
quente organico: Gary Tallent 
{besso), Max Weinberg (batteria) 
Roy Bitten (tastiere) e il carismatico 
Clarence Clemons, un tempo uno 
dei James Brown's Famous Fia 
mas, al sassofono. 


Discografia: 
Greetings From Ashbury Park 
NJ (C85)n.p 

The Wild, The Innocent And The 
E-Street Shuffle (C85)) n 
Bom To Run (CBS) 


Stackridge 


Mutter Siater voce e Îlau' 
Walters) basso 
chitarra e 


Keith Gemmell sassol 


Completamente inclassificabili. Sì 
formarono attorno a Bristol prima 
come Stackridge Lemon, con con: 
tinui cambiamenti d'organico: vi fi- 
gurava talvolta il manager Michae! 
Tobin, Slater, Crun e Davis sono 
superstiti di questo gruppo che ri- 
scuoteva llepidi consensi prima di 
‘vare a Londra per Il debutto di- 
scografico con un album. Questo 
album, pubblicato nel 1971, com- 
prendeva molte creazioni’ degli 

Stackridge come Percy The Pen- 
guin, Dora The Female Expiorer e 
Marzo Pioa. 

Con ll cantante Mutter Siater in 
prima linea, il gruppo si esibiva in 
eccentricità virtuosistiche per lo 
più incomprensibili se non attenta: 
mente seguite, il che accadeva s0- 
prattutto in Inghilterra. Balli e ma: 
teriale scenico, come coperchi di 
pattumiere e gambi di rabarbaro, 
facevano parte del repertorio; | fe- 
delì seguaci arrivavano ai concerti 
brandendo propri coperchi a propri 
gambi. 

Îl secondo album, Friendiiness, 
comprendeva la sigla del gruppo, 
Lummy Days, e vide il ritorno di 
Crun, che si era congedato prima 
del disco di debutto per riprendere 
il mestiere di muratore. 

Tuttavia ll tentativo del gruppo di 
arrivare a un tipo di musica più se- 
ria, pur mantenendo un fondo umo- 
ristico, risultò impopolare presso 
una vasta fetta di fans e prima 
l'uscita del terzo album The Mi 
The Bowler Hat/Pinatore Da 
prodotio da George Martin nei 
1973, Mutter Siater se ne andò in 
preda a una profonda delusione. 
Gli Stackridge proseguirono senza 
di lui, introducendo Gemmell (pro- 
vaniente dagli Audience) e il iastie- 
rista Rod Bowker, ma accusarono 
l'assenza delle sue inimitabili per- 
formances, su cui si basavano le lo- 
ro esibizioni. Pressappoco nello 
stesso periodo, Bill Bent, batterista 
nei primi tre album, fu rimpiazzato 
da John White. 

Nei 1974 li gruppo fu ingaggiato 


Sopra: 1975 Bruce Springsteen 
in scena nel suo caratteristico 
abbigliamento. 


dalla Elton John's Rocket Records 
6 registrò per questa etichetta 
Extravaganza, nel 1975. A questo 
punto Slater si riunì al complesso. Il 
nuovo batterista Van Hooke ha f 

gurato nel gruppo di Van Morrison. 
Entrambi hanno collaborato alla 
roalizzazione dell'album Mr Mick 
dal 1976, unitamente all'ex tastieri- 
sta dei Greenslade, Dave Lawson, 
che successivamente figurò come 
vedette nella tournée primaverile 
attraverso l'inghilterra. Malgrado | 
problemi iniziali gli Stackridge 
sembrano aver raggiunto ora un 
equilibrio stabile rispetto alla loro 
vecchia “pazzia”, anche se veo 


chie registrazioni come The Stan- 
ley stanno ancor oggi godendo di 
un certo riscontro, L'album prodot 
to recentemente da Martin si rifà 
vagamente allo spirito di Lennon e 
McCartney. 


The Man In The Bowler Hat / 
Pinatore Days (MCA) r 
Extravaganza (Rock 
Mr Nick (Rocks?) n p. 


The Staple Singers 


Roebuck “Pop” Staples chitarra 
Mavie Staples voce 

Cleo Staples 

Yvonne Staples v 


Nato a Drew, nel Mississippi 


Pop 
Staples si trasferì verso Il nord con 
la moglie Oceola, amivando a Chi 

cago negli anni Trenta. E nel 1948 


inizia la storia: Pop ottiene una chi 
tarra a prestito e forma un gruppo 
gospel familiare. Cantano nelle 
chiese e anche altrove, e in breve 
raggiungono una tale reputazione 
da essere additati come uno de 
maggiori gruppi gospel del dapo- 
guerra. 

Negli anni Sessanta essi comin 
ciano & invadere anche Il campo 
del myth and blues. Poi, divenen- 
do vecchio Pop, Îì gruppo passò 


sotto la direzione di Mavis, che già 
sì esibiva, con successo, come 
cantante solista. Quando vennero 
scritturati per la Epio, il gruppo in 
tensificò le sue attenzioni verso 
materiale rock (come For What it's 
Worth di Stephen Stills) e poi, 
quando si trasferì a Stax nel 1968, 
conobbe momenti di splendore no 
tevolissimi, con Mavis particolar- 
mente apprezzata. con lo stile roto 
lante e robusto della chitarra di Pop 
(la sua tecnica alla chitarra è tra le 
più originali che esistono, come di- 
mostra Jammed Together, un al. 
bum che egli fece con Albert King @ 
Steve Cropper) In evidenza e con 
arrangiamenti particolarmente duri 
molto simpatici 

Soul Folk In Aotlon fu Il primo best 
soller di rhythm and blues del grup 


Stople Singers 


Be What You Are. Per gent 
cone. Pye Records. 


po, nel 1988, ma Ìl suo standard 
migliorò con We'll Get Over; poi vi 
fu ll 45 giri dei 1971 Heavy Makes 
You Happy, con cui primeggiarono 
nelle classifiche. Nei successivi 
anni gli Staple Singers sono risui- 
tati una dei migliori complessi vo 
call statunitensi. 

L'anno 19726 stato quello di mag- 
giore successo per gli Staple Sin- 
gers. Bealtitude: Respect Yoursel 
fualbum d'oro, da cui vennero otte- 
uti due 45 giri, Respect Yourself e 
lil Take You There, il secondo del 
quali venne indicato da Mick Jag- 
ger come ll suo disco favorito degli 
‘anni Settanta. 

L'album successivo degli Staple 
Singers, Be What You Are, ha a sua 
volta venduto molto; e ancora una 
volta se nie ricavò un 45 giri, If You'- 
re Ready (Come Go With Me), che 


fu primo nelle classifiche USA. Il 
gruppo compi anche una piccola 
tournée in Europa In quello stesso 
anno, anche se raramente sì è esi- 
bito al di fuori degli USA 

Gli Staple Singers hanno cercato 
di giustificare il loro passaggio dal 
gospel al rock asserendo che le pa- 
ole delle loro canzoni sono inevita- 
bilmente improntate a una pace 
universale e a un amore fraterno. E 
Il rock può offrire anche questo 
Ma, a parte ciò, occorre affermare 
che la loro musica è sempre così 
pressante e ipnotica da non neces 
Sitaro assolutamente di giustifica. 

ni, 

Nel 1975 lavorarono con Curtis 
Mayfield (=) per la colonna sonora 
del film ‘’Lets do it again”. Nel 
1970, inoltre, Mavis Staple registro 
due album come cantante solista 
Mavis Staplo e Only For The Lone- 


(9 
La discografia è parziale. 


DI fia: 

k In Action (Stax) np. 
We'll Get Over (Stax) n.9 
Heavy Makos You Happy (Stax) 


(Stax) np. 
Be What You Are (Stax) n.p. 
City In The Sky (Stò) n p. 

Let's Do it Agaln (Stax) n.p. 


Ringo Starr 


Dopo la scissione del Beatles (®) 
Ringo Starr parve quello fra | mem- 
bri del gruppo che avrebbe dovuto 
avere | maggiori danni dalla c06a. 

egi predisposizione 
alla composizione ed essendo Il 
suo canto risultato più accettabile 
che antusiasmante, 

Comunque ll suo primo esperi- 
rg Sr olizia venne 
proposto ancor prima dello sciogli- 
mento dei Beatles. Sentimental 
Journey era un album compren- 
dente vecchi successi che Ringo 
pareva aver registrato per far pia- 
cere alla propria madre. A parte il 
fatto di usare un diverso produttore 
per ogni canzone, ebbe poco ri- 
scontro. 

ll suo secondo album, che venne 
pubblicato nel settembre del 1971 
confermò un innegabile migliori 
mento. ‘Ot Blues vanni 
registrato a Nashville con musicisti 
del luogo, tra cui Charlle McCoy, 
Jerry Reed, Charlle Daniels e The 
Jordanaires. Il repertorio consiste- 
va In canzoni molto lacrimevoli, 
aspressamente — commissionate. 
che ben si adattavano al lugubre 
‘canto di Ringo, L'esperimento può 
definirsi un successo. 

Fece poi due eccellenti 45 giri, It 
Don't Come Easy (1971) e Back Off 
Boogaloo (1972), che risultarono 
tra i primi cinque dischi tanto in In- 
ghilterra quanto negli USA. 

jurò poi ospite in alcuni album 
di John Lennon e di George Harri- 
son e si esibì In numerose manile- 
stazioni, tra cul ii Concerto per ll 
Bangla Desh. 

Ringo condusse anche un'attività 
cinematografica parallela, figuran- 
doln "Candy" (1968), e nel ruolo di 
attore protagonista in “The Magic 
Christian" (1970), con Peter Sel- 
Jers. Fece pure un western dal titolo 

"Blindman” e, nel 1973. sostenne il 
ruolo principale in “That'l Be The 
Day". riscuotendo un notevole suc- 
cesso personale. Superò addirittu. 
fa se stesso come regista del fiim- 
documentario "Bom Ta Boogie" 
sù Mare Bolan. 


Nell'inverno 1973 pubblicò Ringo, 
un album rigoglioso cui guardava 
come all3uo vero debutto persona- 
Con | produttore Richard Perry (#) 
si trovò particolarmente a proprio 
agio. e il risultato si concretizzò in 
un album accezionalmente buono, 
con un gruppo di successi selezio: 
nati espressamenie per l'occasio- 


Goodnight Vienna. Per gent. 
cone. Apple, EMI Records. 


ne, quali You're Six- 
teen e Oh di Cui gli ulti 
co) figurarono in testa alle classiti- 


in questo modo Ringo ebbe la si 
consacrazione ufficiale come arti- 
sta solista. 

L'album aveva anche un motivo di 
Interesse nella riunione, per così 
dire, dei Beatles, in quanto tutti vi sì 
ssibivano e, inoltre, ognuno degli 
Ati ire aveva om una canzone 

lingo (John lm The Greatest; 
Beorgo. Sunshine Lite For: Me: 
Paul, Six O'Clock. Tutte canzoni 
molto buone). Non v'è dubbio sul 
fatto che Ringo si sia assunto ll ruo- 
lo di paciere. 

Ringo cercò di ripetere la formula 
con Vienna, ma non riu- 
sc a eguagliare ll modello, anche 
se fornì No No Song, scritta da Hoyt 
Axton e che sarebbe diventata n° 1 
nelle classifiche americane. Blast 
From The Past (1975) rappresentò 
una raccolta di successi singoli. 

Come gli altri Beaties, Ringo può 
beneficiare dei suo! maggiori suc- 
cessi più negli USA cheiin Inghilter- 
ra, come peraltro egli stesso desi- 
derava. 

Dirige ancora. con il socio Robin 
Gruicishanik, un'impresa di pro: 
gettazione di mobili d'arredamento 
ed appare frequentemente alle te- 
levisioni americane. Nel 1975 ha 
fondato la sua casa discografica, la 
Ring'O Records ed ha firmato per 
se un contratto con la Poly- 
dor. Continua a far nulla in partico» 
lare e a farlo bene. 


Discografia: 
Sentimental Journey (Apple) 
Recucoune OI Blues (#09) 
Goodnight Vienna (Apple) 
Rotogravure (Polydor) 
Raccolte: 


Blast From Your Past (Apple) 


Status Quo 


Francia Rossi chitarra e voce 
Alan Lancaster basso 

Rick Parfitt chitarra e voce 
John Coughian batteria 


ll peggiore complesso delmondo, 0 
ì veri “progenitori”’ di re so- 
nore a base di oggetti metallici. Gli 
Status Quo rappresentano la ver- 
sione inglese dei Grand Funk (») 

condannati e censurati quasi uni 

versalmente dai sequaci del rock 


sono invece sostenuti da un impo. 
nente esercito di amanti delle 
stramberie, | fans “head-shaking'" 
inglesi. 

iniziarono nel 1952 quando i lon- 
dinesi Francis Rossi (figlio di un ge- 
latalo) e Alan Lancaster formarono 
un gruppo comprendente Cough- 
lan. Divennero professionisti nel 
1966 e sì esibivano nei campi di va- 
canze inglesi. oppure come soste- 
gnoa cantanti americani, ad esem- 
pio gli Spectors (e fu proprio allora 
che Parfitt si unì al gruppo). 

Come Status Quo, iuttavia, sì esibi- 
rono a partire dal 1968 (Rossì era 
conosciuto come Mike Rossi) e sì 
fecero subito conoscere con un 
pezzo psichedelico ca titolo Piotu- 
res Of Matchstick Men, che figurò 
tra primi dieci successi ingles:. Se- 
guì un altro successo, caratterizza- 
to da una lunga serie di ingredienti 
oriantaleggianti, Ice In ‘Sun, 
sempre dî quell'anno, A quel tempo 
il ruppo si presentava con Roy Ly- 
nes alle tastiere. 

Ma ì successi si fecero sempre più 
rarì e così gli Status Quo optarono 
per un mutamento di indirizzo 
espressivo, specializzandosi in un 
rock d'avanguardia che sollevasse 
la loro reputazione. Ma vivevano 
con l'immagine del loro passato e 
offrirsi a un nuovo tipo di pubblico 
significava forse la fine inevitabile. 
Comunque proseguirono la loro 
battaglia alle stravaganze del pas- 
sato è riuscirono a riemergere nei 
primi anni Settanta nelle vesti di 
una non sbalorditiva compagine di 
boogie, convenzionale ma anche di 
successo. 

Tomnarono sulla cresta dell'onda 
con Down The Dustpipe, un ‘as- 
sonnato”" pezzo di pop boogie, e ot- 
tennero numerose scritture in di- 


di Reading del 1972 e, nel 1973, 
buttarono sul mercato li loro album 
Piledriver per la nuova etichetta 
Vertigo. Nello sieneo emo venite: 
no tre successi , Paper 

ne, Mean Gir è Caroline 

| latti diedero tuttavia ragione al 
gruppo, che vide crescera le vendi- 
te a ogni nuovo album. On The Le- 
vel, del 1975. fruttò un 45 giri, Down 
Down, che si piazzò al primo posto 
‘nelle classifiche. 

Gli Status Quo rimangono senza 
uN indirizzo preciso e privi di intenti 
musical, tuttavia possono vantare 
l'appoggio di un vasto pubblico che 
ll ha conosciuti nel corso delle loro 
esibizioni In Inghilterra. Hanno così 
potuto aumentare ll numero di que- 
‘Ste esibizioni e hanno anche potuto 
sempre di più contare su platee fa- 
natiche ed entusiasta 

Mia: 
Maichstikable 


Picturesque 

aa 

Ma Kolly's le NO ) 
> 

Dog Ot fc and Goo p 

Quo (Vertigo) 


On Tha Level (Vertigo) 
Blue For You (Vertigo) 


Stealers Wheel 
Ralferty voce e chitarra 


voce e tastiere 


Joe 


Gli “Stpalora Vigpal gono un seem 
pio perfetto di un gruppo 

buttato via tutto: la loro storia è co- 
stellata di beghe s di dissensi. E 
pensare che avrebbe potuto benis- 


‘simo essere la storia di un consida- 
revole Successo. 

La storia comincia con Gerry Raf. 
feny che raggiunse Billy Connolly 
{s) © Tam Harvey nei The Humbie- 
bums. che vennero rilanciati come 
Tha New Humblebums, e registrò 
un album con questo litolo. 

Quando gli Humblebums si sciol- 
sero. Ratferty fece un album come 
solista, Can | Have My Money 
Back?, per la stessa etichetta, la 
Transatiantic, prima di formare gli 
Stealers Wheel con Joe Egan, Gli 
altri membri originali del gruppo 
erano Rab Noak6 è Roger Brown 
In questo modo la formazione com- 
prendeva quattro cantanti-com) 
sitori. Ma prima che venisse 
tuata un'incisione, tanto Noal 
quanto Brown se ne andarono, @ 
così fece pure lan Campbell, un 
bassista che si era aggregato al 
gruppo nel frattempo. 

riy e Egan scritturarono Paul 
Pilnick (membro del quasi leggen- 
dario ppo di i, The Big 
Three) alla chitarra, Rod Coombes 
alla batteria e Tony Williams al bas- 
s0: nel frattempo venne scisso il 
contratto con la Transatlantic 
formazione poté cominciare a 
strare nel dicembre 1972, reallz- 
zando Siealers Wheel, oho fu pub- 
dlicato l'anno seguente. L'album, 
che era stato prodotto da Leiber e 
Sloller (») fu ritenuto molto buono: 
conteneva îre canzoni che poi s@- 
rebbero pale pre In 45 giri: 
Stuck In The Middle With You, You 
Put Something Better Inside Me e 


Late Aggln, bai pomponie da Fat: 
ferty e Egan 


Prima che l'album potesse avere 
l'opportunità di diventare un pro- 
dotto commerciale, Rafterty lasciò 
il gruppo mentre Williams venne di- 
messo. | restanti membri ingaggia» 
tono Dalila Harper per rimpiazza- 
re Willams, e Luther Grosvenor 
(più tardi noto come Ariel Bender 
nel Mott The Hoople) per cercare di 
prendere il posto di 

A questo punto, nel maggio 1973, 
Stuck In The Middle With You Iniziò 
la sua ascesa. 

Sì trattava in effetti di un 45 giri di 
folk-rock realmente. superlativo, 
con gli spunti vocali che erano deli. 
beratamente una via di mezzo tra 
quelli di John Lennon e Bob Dylan. 
11 45 giri sì piazzò al sesto posto In 
Inghilterra e al secondo negli USA. 
Questo successo indusse il mana- 

del gruppo a convincere Raf- 


resto del 
gruppo, ad eccezione di Egan, fuli- 
cenzia? 
| due ottennero ingaggi sull'onda 
di questo successo, quindi sì reca- 
rono negli studi per registrare Fer- 
quella Park, un'altra produzione di 
Leiber e Sloller 
Ferguslie Park (1973) venne ac- 
colto con vivi consensi dalla critica, 
ma non ottenne gran sucesso, 
che se Star, Ivi compreso, divenne 
Top 50 negli USA. Per niente sco- 
ati, Ratterty ed Egan si diade- 
ro da fare per ri e UN NUovo 
album, abbandonando però la pro- 
duzione di Leiber e Sioller per quel- 
la di Mentor Williams. La registra- 
zione fu condotta con intenti diretti- 
vi e l'album venne finalmente pub- 
blicato nel marzo 1975, diciotto 
mesi dopo Ferguslle Park; © nel 
frattempo il pubblico aveva perso 
interesse per il complesso e così i 
nomi di Ralferty e di Egan caddero 
nel dimenticatoio. 


Discografia: 
Stealers Wheel (A&M) 
Ferguslie Park (A&M) 
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Right Or Wrong (ASM) 


Steeleye Span 


Maday Prior vo 
Tim ce, chifarra 
Pater Knight violino, ma 
voce 
Bob Johnson chitarra solista e 


voce 
Rick Kemp basso e voce 
Nigel Pegrum batioria © flauto 


Gli Steeleye Span sì formarono nel 

1969 allorquando Ashley Mut- 
chings, appena dimessosi dai Fair 
port Convention (8), si imbatté dap- 
prima nel duo formato da Tim Hart 
‘@ Madidy Prior, che avevano Iniziato 
a cantare a St. Albans, in Inghilter 
ra, ederano molto popolari nell'am 
bito del folk avendo anche registra: 
to tre album, e pol In quello formato 
da Gay e Terry Woods. Quest'ultimo 
aveva fatto parte del costituendi 
Sweeney's Men. un'orchestra folk 
con strumenti alettronici. | cinque 
convenirono che | tempi erano ma- 
turi per avviare un complesso elet 
tronico basato sulla tradizione folk. 

Hark! The Village Walt fu registra 
to nel 1970 sotto la direzione di 
Sandy Robertson (September Pro. 
ductions). 

Nel corsa della registrazione di- 
venne comunque evidente che | 
Woods non potevano andare d'ao- 
cordo can gli altri tre; così se ne an- 
darono e vennero rimpiazzati da 
Martin Carthy, un personaggio di 
primo piano del folk revival, a dal 
violinista Peter Knight. 

Con questo organico gli Steeleye 
si misero in marcia, registrando 
Please To See The King e Ten Man 
Mop nei 1971, Alla fine di quell’an- 
no nel gruppo vi fu un po' di maret. 


Commoners Crown. Per gent. 
conc. Chrysalis Records. 


ta; Sandy Roberison lasciò le sue 
funzioni di manager è di produttore 
{il suo posto di manager fu preso dia 
Jo Lusting). Se ne andò anche 
Hutchings per dar vita alla Albion 
Country Band, seguito poco dopo 
da Carthy, 

onson, il vecchio partner di 
Knight, venne convinto a unirsi al 
gruppo: Hutchings fu rimpiazzato 
da Kemp che aveva lavorato con 
Mike Chapman (=) per un paio d'an- 
ni e con King Crimson per circa u 
settimana 

Questa formazione riscosse subi- 
to notevoli consansi in Inghilterra 
nel 1972. ed effettuò ll suo migliore 
album, Below The Salt, che conte- 
neva la loro versiona dall'inno sa- 
cro Gaudete Gaudete poi ripropo- 
sta in45 giri, e divenuta un succes- 
so del 1973. 

Nei frattempo Below The Salt fu 
RrGsto seguito ca Individualiy And 

Una raccolta Gi mate 

fiale Tex Mon Mop, ca Please 
To See The King e dalle composi- 
zioni di Hart, Prior e Garthy. 
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Nei 1973 pubblicarono Parcel Of 

Rogues che dimostrava Îl loro co- 
stante miglioramento, e divennero 
un sestetto con l'arrivo del batteri- 
sta dei Gnidrolog, Pegrum. A que 
ato punto Il gruppo era ormai dive- 
nuto famoso, aveva affrontalo nu- 
merose tournée in patria, e tuttavia 
non riusciva a far breccia negli 
USA. 

Now We Are Six, che precisava ll 
numero del loro album e l'attuale 
organico, venne prodotto da lan 
Anderson dei Jethro Tulle contene- 
va le bellissime fosche ballate di 

johnson, In particolare Thomas 


All Around My Hat. Per gent 
conc. Cheysalis Records. 


The Rhymer, che ancor oggi viene 

indicata come l'interpretazione mi 
gliore degli Steeleye. Questo al- 
Bum comprendeva anche la versio- 
ne di To Know Him ls To Love Him, 
che si avvaleva di David Bowie ai 
sassofono (il gruppo aveva dimo- 
strato In precedenza il proprio inte- 
resse al primo rock registrando una 
versione di Rave On di Buddy Hol- 
1) 

Le loro prestazioni andavano a 
gonfie vele, dal momento che inclu- 
devano anche un film (che illustra- 
va la canzone ci Hart, The Bold 
Poachers) © una commedia di 
Mummer, sempre per Hart. Il loro 
pubblico era vasto e disponibile. 
ma, per qualche verso, non era va- 
sto abbastanza. Commoner'e 
Grawn non si distaccava dal passa- 
to pur presentando due buone ma- 
trici, Demon Lover e Long Lankin e 
pur avvalendosi, in New York Girts, 
della partecipazione all'ukulele di 
Peler Sellers. 

Pur attraversando un periodo 
piuttosto sfavorevole, il gruppo se 
la cavava egregiamente: sì avvale. 
va di un nuovo manager, Tony Se- 
cunda, che era stato prima con | 
Move (=), e di un nuovo produttore, 
Mike Bat (#), ben noto per l'anti 
siasmo con cul aveva sostenuto i 
Womibles, il complesso rock per gli 
interiori al cinque anni, 

All Around My Hat sì rivelò il mi 
glior album di quel tempo del grup- 
po: ne uscì Ìl numero uno a 45 giri 
per l'Inghilterra (era il brano da cui 

nome l'album) e, final 
mente, la prima affermazione negli 
USA ‘a 

Durante un periodo di bonaccia 
del gruppo, nel 1876, Maddy Prior 
registrò Siliy Sisters con June Ta- 
bor, un cantante tradizionale: i due 
si unirono per una breve toumé8 În 
patria. 

Tutto Il materiale discografico de- 
gli Steeleye Span è reperibile in in- 

hiiterra: la loro produzione non 

hrysalis è stata ripubblicata nel 
1975-76 dalla Moonorest 


DI 
Hark Tre Vitage Walt (CA) n.p 
Please To See The King (RCA) 


np. 
Ten Man Mop Or Mr Reservoir 
Butler Rides Again (Pegas.5) n.0. 


Below The Salt (Chrysalis) n.p. 

Parcel OI np 

Now We Ai 

Commoner's Crown (Chtysalis 

Ali Around My Hat (Chrysalis) 

Raccolte: 

Individualiy And Collectively 
Charisma) n.p. 

Steeleye Span Almanac 
Charisma) 

Tim Hart & Maddy Prior: 


Of Olde England, 
pt ta 


Steely Dan 


Donald Fagen tastiere e vo 
Walter Becker basso e 


n 
Uno dai più smaglianti album di de- 
butto che si conosca, additato da 
ogni critico come l'esempio ilumi 
nante, è stato perfezionato dagli 
Steely Dan, sotto la cui insegna 
agiscono la progenie di composito 
ri e musicisti Becker e Fagen e il 
produttore Gary Katz. 

Becker a Fagen sono di New York, 
studiarono entrambi al Bard Colle: 
ge (nello Stato di New York), dopo 
di chescrissero la musica per la co. 
lonna sonora del film “’You Gotta 
Walk It Like You Talk It (Or You'll 
Lose That Beat)" di Zalman King, 
che venne poi pubblicata dall'eti- 
chetta Spark nell'album The Origi- 
nal Soundtrack. | due fecero pol un 
vano tentativo di formare un grup- 
po a Long Island con ll chitarrista 
Denny Dias. 

L'immediato futuro fu avaro di 
soddistazioni e nel due anni suc- 
cessivi | due sbarcarono ll lunario 
suonando nello spettacolo degli 
anni Sessanta ‘Jay And The Ameri 
cans” 

Fu durante questo periodo che 
conobbero il produttore Katz che lì 
portò sulla West Coast in qualità di 
scrittori par la ABC/Dunhili. Tutta- 
via Katz aveva altri progetti per | 
due e si diede da fare per formare 
ug che evidenziasse le can- 

di Becker e Fagen, convocan: 
do ll chitarrista Dias, seguito dal 
batterista bostoniano Jim Hodder 
dal cantante di New York Dave Pal- 
mer e dal chitarrista Jell Baxter 

Quest'ultimo vantava interessanti 
credenziali; oltre ad essere un otti- 
mo musicista, aveva fatto parte de- 
gli Ultimate Spinachi, e aveva lavo- 
rato per | Buzzy Linhardt e Carly Sì 
mon. 


Sotto: la prima foto pubblicitaria 
rimastaci degli Steeiy Dan. 


Etichettarono questo sestetto 
'Steely Dan", dalla novella “The 
Naked Lunch" di William Bur 
roughs, nei giugno 1972 registra- 


rono Can't Buy A Thrill & Los Ange: 
les. 
Comprendeva _ essenzialmente 


composizioni di Becker e Fagen: 
materiale saturo di testi lirici del tut- 
to particolari che ricorreranno an- 
che nella produzione seguente, e 
fu un debutto sbalorditivo: una rac- 
colla di puro pop, ritmi sudamerica» 
ni e appropriate armonie: Il tutto 
eseguito con “immacolata’' stron- 
tatezza. L'album, a parte le brillanti 
prestazioni alla chitarra di Baxter, 
particolarmente In Change Of The 
Guard, conteneva due tra | migliori 
singoli rock del 1972, Do It Again e 
Reelin” in The Years, che il pubbli 
co americano accolse con molto 
favore e simpatia. 

Countdown To Ecstasy (1973), a 
loro seconda registrazione, non sì 
avvalse della collaborazione di Pal 
mer: risultò poco brillante e non be- 
neficiò di soddistacente successo. 
Ilterza album, Pretzel Logic (1974), 
riuscì Invece di ottima fattura. 

Ogni approccio del gruppo al vari 


Can Buy A Thrli. Anchor 


stili rivelò un buon gusto e una per: 
fezione squisiti, dalla bossa nova di 
Rikk! Don't Lose That Number (un 
altro hit negli USA) al Jazz di Par- 
ker's Ball, all'ellingtoniano East St 
Louls Toodie-o0. 

ll gruppo sembrava avere un ra- 
dioso avvenire, anche se le rare 
esibizioni In pubblico erano un po' 
diverse dalle prestazioni discogra- 
fiche; ma il pubblico non dava a va- 
dere di aver compreso i contlitti che 
serpeggiavano nella formazione. ll 
problema verteva soprattutto nella 
scarsa disponibilità di Fagen e Bac 
ker per i viaggi. Erano compositori 
e ricevevano puntualmente le ri 
messe par i diritti d'autore: perché 


sobbarcarsi anche la falica di viag- 
giare per le varie esibizioni può 

liche? ll resto del gruppo invece 
traeva guadagno essenzialmente 
dia questi concerti © non prediva 
l'idea di andare azonzo per Los An- 
geles in attesa della convocazione 
da parte di Becker e Fagen per una 
registrazione. 

Le cose precipitarono quando 
Baxter @ Hodder, nell'estate del 
1874. se né andarono dal y 
Baxter sarabbe divenuto l'ospite 
d'onore dei Doobie Brothers (con 
cul è tutt'ora legato), ed era In In- 
ghiera quando, nei luglio del 

[874, una telefonata lo informava 
di “non far più parte degli Steely 
Dan”, Per parecchi mesi vi fu poi la 
cerlezza che il gruppo si sarebbe 
sciolto, 

L'opinione di Fagen e Becker, al 
lorquando decisero di tornar: 
concedere interviste, consisteva 
nella convinzione che gli Steely 
Dan fossero * un concetto che 
ungruppo rock", che ruotava attor: 
no a loro due con le loro canzoni e 
vari musicisti-satellite 
| “satelliti”. nella registrazione 
Katy Lied cel 1975, a parte ll lede- 
lissimo Denny Dias, risultarono es- 
sere Jefl Pocaro (batteria) 
McDonald (tastiere), con | sat 
8" ospiti Rick Derringer ed Eliot 
Randall. Ma questo, per quegli afi- 
cionados che avevano seguito le vi- 
cende con crescente disperazione, 
non fu altro ne un mesto ritorno. 
Conseguentemente Mci se 
gui Baxior e entrò nei Boobie Bro 
(n) 


Questo apparente declino sì arre- 
886 con la registrazione del 1976, 
The Royal Scam, che mise In evi- 
denza un buon ritorno creativo del- 
la Becker e Fagen, anche se 


essi stessi, due del venti- 
quattro elementi che componeva- 
no la formazione. Scam, tut- 
tavia, confermò ll diritto degli Stee- 
ly Dan ad essere classificati tra le 
migliori formazioni degli anni Set- 
tanta. 


e 

Can't A Thwili (ABC) np. 
Countdown To Ecstasy (AFC) 
= 

Pretzoi [ABC) np. 
Genumeoo 


)np 
The Royal Scam (ABC) np 


Steppenwolf 


John 


voce e chitarra 
voce e basso 
batteria e voce 

Cochran chitarra 

Wayne Cook tastie: 


Lasciando da parte per un mom 
10 Herman Hesse, gli Steppenwoi 
furono un'invenzione dei cantar 
Kay. che nacque nella Germania 
11 12 aprile del 1944 e si trasferì 
in Canada con la madre nel 1958. 

A Toronto il cantante tedesco for- 
mò un gruppo blues, gli Sparrow, 
ma incontrò poco successo: que- 
sto fino a che Il gruppo non andò 
prima a New York e poi in California 
dove, nel 1987, si tramutò in ‘’Step- 
penwoll*, prendendo Il nome dal 
romanzo di Hesse dietro suggeri- 
mento del primo produttore. 

La formazione, a parte lo stesso 
Kay, comprendeva Goldy McJohn 
{organo). Jerry Edmonton (batte- 
ria), Michael Monarch (chitarra) è, 
dopo un breve tempo col bassista 
Rushton Moreve, John R. Morgen 
al besso. 


Con una vena di blues rimasta da- 
gli Sparrow e con più hard rock con 
sottofondi politici, la bend realizzo 
un album omonima nel gennaio del 
1968 da cui venne l'incredibile suc- 
cesso di classifica Bom To Be Wild, 
e il richiestissimo The Pusher scrit- 
to da Hoyt Axton (e). 

Carpet Ride (dall'album 
The portò ll gruppo nel 
classifiche, mentre l’impiego di 
Joro pezzi nella colonna sonora del 
Mllm “Easy Rider” accresceva ulte- 
riormente la loro fama. 

rali 1969 el 1971. iofat. il orup= 
po fusempre nelle classifiche USA, 
con una serie di dischi d'oro fra cui 
Monster, il più apertamente politi 
co dai loro pezzi. Segui una serie di 

ttacoli di beneficenza a favore 
Vietnam Moratorium Day Com- 
mittee. 

Il gruppo fu però sottoposto a di- 
versi cambiamenti di organico in 
questo periodo. Monarch e Morgen 
se ne andarono alla fine del 1989 e 
furono rimpiazzati da Larry Byrom 
{chitarra) e Nick St Nicholas 
30). Quest'ultimo, nato come Kay in 
Germania, rimase poco lempo a Il 
300 posto fu preso da George Bion- 
do verso la metà del 1970. Un ulte- 
riore cambiamento vede Byrom 
rimpiazzato da Kent Henry. 

Nonostante l'anorme successo 
(otto album d'oro), nel febbraio del 
1972 Edmonton e MeJohn 
convocarono la stampa ad una 
conferenza dove annunciarono lo 
scioglimento del gruppo. 

Kay sì cimentò allora nella carrie- 
ra solista (vedi l'elenco degli al- 
bum) mentre Edmonton a MeJohn 
misero assieme un loro gruppo che 
fu battezzato ‘Mani g 

Nessuno degli storzi individuali 
dei vari membri ottenne I successo 

iscosso dal gruppo, così, dopo 
due anni di silenzio. nei 1676 gl 
Steppenwolf si riformarono con 
Kay, McJohn, Edmonton, Biondo e 
Cochran. ll primo risultato disco- 
grafico della riunione fu Slow Flux, 
album inciso nel 1974, quando pe- 
6 Wayne Cook aveva già rimpiaz- 
zato MeJohn, che ora guida un pro- 
prio gruppo. 


DI fia: 
Eat Biappenwolt Cunha) no 
Second 


Steppenwolf Gold (Dunhill) np 

Rest in Peace (Dunhil) n.p. 

16 Greatest Hits (Dunhil) n.0 
Feegudi orge And Uneang 
Heroes (Dunhili) n.p. 

My Sporting Life (Duni) np 


Cat Stevens 


All'anagrafe Steven ou nato 
a Londra ne luglio del 1947 da ge- 
nitori greci, Stevens incominciò a 
interessarsi alia musica folk mentre 


stato sul punto di emigrare negli 
“Stati Uniti, ma all'ultimo minuto 


cise di investire il suo capitale nella 
produzione del primo disco di Sie- 
vens | Love My 

Questo fu realizzato come primo 
disco su atichetta Deram, dipen- 
dente dalla Decca, e la canzone fu 
laspotto, Stevens divenne resto 
l'aspetto, di presto 
un idolo dei giovanissimi ell suo di- 
sco seguente, Matthew And Son, fu 
NE Pelle classifiche inglesi nei 
Era uno dei pochi dischi pop del 
periodo a mostrare una carta forma 
di coscienza di classe, con ll sup- 
porto di un testo acuto e di una pre- 
gnante melodia. 

‘Stevens sembrava tagliato per 
una lunga carriera, in quanto i suoi 


Toa For The Tilerman. Per gent. 
cone. Island. 
pazzi vennero incisi con successo 
‘anche de altri artisti (P.P Arnold in- 
cise The First Cut ls Daopeet e 
| Tremeloes incisero Here Gomes 
Ny Baby) © Stevens andò in tour- 

con Engelbert Humperdinck e 
Jimi Hendrix. 

Al primi del ‘68 dopo I'm Gonna 
Get Me A Gun, ll successo di Ste- 
vens alla Deram cominciò ad esau- 
rirsi: ciò avvenne in parte a causa 
del materiale sempre più “avventu- 
roso” che l'ambizione lo portava a 
scrivere (voleva impostare le sue 
canzoni in modo classico). Nello 
stesso anno però, si ammalò ci 
TEC e passò un anno in clinica a 
curarsi. 

Stevens non affrettò | tempi ed 
aspettò di avere un buon numero di 
canzoni su cui contare prima di 
tentare ll rientro. | pezzi che aveva 
scritto mentre era in clinica furono 
Infine raccolti nell'album Mona Bo- 
ne Jakon che fu inciso per la Islanc 
nei 1970. 

L'album uscì proprio al momento 
giusto, cioè quando stava scop- 
piando l ‘boom del cantautore, @ 
vendette bene; un 45 gi ‘dal 
l'album, Lady D'Arbanvlle, sulla 
donna amata. lo portò nelle ciassifi- 
che inglesi 
Mona Bone Jakon fu registrato 
con l'aluto di soli tre musicisti: Alun 
Davies (chitarra), John Ryan (bas- 
50) e Harvey Bums (batteria), € 
questo nucleo fu usato anche per 
l'album successivo Tea For The 
Tiilerman. La produzione era di 
Paul Samwell Smith e le impegnate 
a mordnti canzoni di Stevens quali 
Father And Son e Wild Worid sem- 
Sri toccare profondamente I 

(00 e riceverne pronta rispo- 
sta. Tea For The Tillerman vendet- 
te molto e in breve tempo In Inghil- 
terra, e diventò disco d'oro in Ame- 
rica nel 1971, come del resto tutti 
gli altri album di Cat. 

Si è d'accordo tuttavia nell'inden- 
tificare i suoi lavori migliori in Tea 
For The Tillerman e in Teaser And 
The Firecat (1972), che contiene 
Moonshadow, Morning Has Bro- 
ken e Peace Train. 

Dopo ciò Sievens si interessò di 
misticismo orientale, e Il suo lavoro 


prosegui in maniera sempre più 
complessa, mentre la caratteristica 
del suoi precadenti lavori era stata 
licità. Il primo lato di Forel- 

gner (1973), per esempio, fu tutto 
dedicato a The Foreigner Sulte, un 
lungo pezzo che concerneva i suol 
temi abituali, amore e libartà, e usa- 
va piano, sintetizzatore, strumenti a 
corda e fia 
Sconosciuto alle masse, Stevens 


maggior parte dell'anno in Brasile, 
Elargiva spesso danaro a molte 
opere di carità e organizzazioni in- 


ternazionali quali. per 
l'UNESCO. 

Egli continuò a seguire il proprio 
corso musicale, anche se molti cri- 
tici definirono Buddha And The 
Chocolate Box un lavoro vuoto, e 
Numbers trovò ancora la musica di 
Stevens solfocata da temi e orche- 
strazioni troppo complessi e Intri- 
cati. 


In linea con la sua crescente com- 
plessità nel dischi, i concerti di Cat 
diventarono più sofisticati. Per il 
3uO tour ei fine del 1975, 
‘agli si servì di Alun Davies (chitar- 
ra), Jean Roussel (tastiere) e Gerry 
Conway (batteria), più un secondo 
chitarrista e un percussionista bra- 
sillano, e inoltre di un coro femmini- 
le, Si esibì inoltre sotto un enorme 


esempio 


a vivere da recluso: egli è un pro- 
fessionista che cura molto | dettagli 
inogni suo progetto, e da quigli oc» 
corsero più di 18 mesi Ira la realiz- 
zazione di Budaha And The Choco- 
late Box (1974) e Numbers (1975). 
Questi 18 mesi furono solo par- 
zialmente riempiti dall'uscita di una 
raccolta, Greaiest Hits (1975) 


Discografia: 
Matthew And Son (0eram) np 
New Masters (Deram) np. 
Mona Bone Jakon (slanci) 
Tea For The Tillerman (Isiand) 
Teaser And The Firecaî (Isian0) 
Catch Bull At Four (Island) 
ner (island) 
And The Chocolate Box 


Nato a Glasgow e cacciato dalla 
scuola pubblica, uno dei suoi primi 
spettacoli lo vide chitarrista solista 
del cantante e disk-jockey Tony 
Blackburn a Boumemouth, nell'in- 
ghilterra del sud. 

Da ll viaggiò fino a Londra, dove 
suonò e cantò prima nei Bunjies & 
$, ambedue 


gruppi folk. 

Egli risent dell'influenza di Bob 
Dyian e il suo primo album Bedsit- 
ter Images (del novembre 1967) fu 
un album soft-rock orchestrato. Il 
suo primo materiale, sui lama di 
‘amori non corrisposti e simili. fu se- 
guito da Love Chronicles (nel gen- 
sio 1909). che vedeva. fra gl altri 
session-men, Jimmy Page alla chi- 
tarra solista. 

li pezzo che dava! titolo all'LP era 
una canzone dia 
minuti che parlava di un suo per- 
duto amore: acquisté anche una 
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dubbia notorietà In quanto conte- 
eva nel testo parole come “fotte- 
re”, e questa parola fu anche ripor- 
tata arditamente sulla copertina. 

Non vendette in grande quantità. 
ma Stewart divenne il preferito da- 
gli studenti inglesi. 

ll successivo Zero She Files 
(1970) trattava ancora di delusioni 
d'amore in un personale stile di au- 
tocommiserazione, ma conteneva 
l'iniaressante e storico Manu 
script. Questo pezzo segna l'inizio 
di ungenere che poi Stewart prose- 
quirà nel suo seguente LP, l'ambi- 
zioso Past, Present And Future, 
che rimpiazza | rimpianti d'amore 
con riffessioni sulla storia europea 

Orange, che apparve nel 1972 in 
mezzo a questi due dischi. uscì per 

segnare il tempo" mentre Stewari 
cambiava Indiriz 

Fino a Past, Present And Futuri 
nessuno dai suol album era sta 
realizzato negli Stati Uniti, ma ora 
Stewart usava una band alettrica, il 
‘nucleo del deunti Home, e fece il 
‘suo primo tour negli Stati Uniti nei 
marzo del 1974, dove riscosse un 
tale successo che da allora vanta 
più fans là che non in Inghilterra. 

Adesso Al lavora sistemalicamen 
te con una band elettrificata (Gerry 
Canway, Pat Donaldson. Simon N 
col e Simon Roussell lo hanno ac- 
compagnato durante | concerti nel 
1975). è si è valso del chitarrista del 
Sutherland Brothers & Quiver, Tim 
Renwiok. In Modern Times cel 
1975, a in The Year Of The Cat del 
1976. DI recente Al Stewart ha de- 
cisamente ritrattato tutto ll materi 
la da lui inciso prima di 
sent And Future, 


The Year Of The Cat (AC, A 
John Stewart 


Nato a San Diego, in California, 5 
settembre del 1849. Figlio di un 
lenatore di cavalli da corsa (| caval 
saranno un tema ricorrente nelle 
sue canzoni), Stewart imparò gli 
accordi di Sireets Of Laredo 
Frank Zappa, quando | due erano 
insieme a scuola a Pomona verso la 
metà degli anni Cinquanta. 

La prima sua band fu “John Ste 
wart And The Furles": In Calitornia 
registrarono un singolo verso la fi 
ne degli anni Cinquanta per un'eti 
chetta locale. Contemporanea- 
mente due composizioni di Stewart 
furono registrate dai Kingston Trio 
allloro manager, Frank Werber.in- 
formò l'artista che alla Roulette Re- 
zords di New York stavano cercar 
do un gruppo proprio del tipo dal 
Kingston Trio. 

Stewart alla chitarra al banjo. 
John Montgomery alla chitarra e il 
Suo insegnante di armonia Gil Rob- 
bins al basso: 1 tre andarono a New 
York dove divennero The Cumber- 
land Three, e registrarono tre al- 
bum fino al 1961, quando Mont- 
gomery se ne andò e furimplazzato 
Ga Mike Settie. 

Quando, nel luglio del 1961, Dave 
Guard, uno dei membri originari dei 
Kingston Trio, decise di andarsene, 
Stewart partecipò alle audizioni per 
rimpiazzarto. Fu poi assunto a sti 
pendio fisso dal 1951 al 1967. 
quando li gruppo cessò definitiva: 
mente di esistere. 
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Durante ll lempo che Stewart suo- 
nò per ll gruppo, Ì Kingston fecero 
circa venti album, i più interessanti 
di quali sono New Frontier (1952) 
@ Number 18 (1963). 

Anche prima di lasciare il gruppo 
(aveva dato un preavviso di un an: 
no) Stewart stava cercando altr 
modi ci presentare la sua musica, e 
prospeltava un gruppo formato de 
John Philips (prima dal Mamas and 
Papas) e Scott McKenzie (pre-San 
Franolsco). sfumato pol a causa di 
un Incidente occorso a McKenzie 

La possibilità successiva era di 
tormare un duo con John Denver 
per questo fu inciso un pravino dai 
due, che conteneva i loro pezzi più 
forti dei momento: Daydream Be- 
Never ci Stewart a Leaving On A Jet 
Plane di Denver. Le cose erano sta: 
te fatte troppo in fretta e il duo non 
funzionò: ognuno se ne andò per la 
sua strada. 

Fortuna volle che i Monikees inci- 
dessero Daydream Believer. fatto 
questo che permise a Steward 
pravvivere per un bel po' e di poter: 
silanciare nella carriera solista che 
cominciò con un album intitolato 
Signais Through The Glass. 

In questo disco fu accompagnato 

da lui poi sposata nei 


L'album non fu un successo com. 
merciale, e un suo successivo ten- 
lativo lo vide accompagnarsi al 
produttore Nick Venet e a un cast ci 
musicisti di Nashville per l'incisio. 
ne gi un album, Gallifomnia Bloodil- 
nes, che resta oggi ll suo disco più 
riuscito (nello stesso tempo. al di 
della strada, Bob Dylan stava inci- 
dendo alcune parti di Nashville 
Skyline). Nei 1970 Stewart fu intro- 
dotto presso Peter Asher da Chris 
Darrow, che era membro della 
band, e da David Gelten che era i 
suo agente, e Asher produsse Wil- 
lard, che vede anche la partecipa 
zione di James Taylor e Carole 
King. 

L'album ebbe meno successo di 
Calitornia Bloodilnes e Stewart la- 
sciò la Capitol per la Warner Bros, 

Il primo dei due album per ia nuo- 
va casa discografica fu The Lone- 
some Picker Rides Again, realizza 
to nel 1971 e prodotto da Mike Ste- 
wart. fratello di John ed ex membro 
del gruppo We Five 

In questo album, John finalmente 
Incise la sua versione di Daydream 
Bellever, quantunque sia probabile 
che avesse tentato di Incideria pre- 
cedentemente durante ll suo perio: 
do alla Capitol 

Segui Sunslorm nel 1972, e segnò 
la fine della breve carriera di Ste- 
wart alla Warner Bros. Nonostante 
l'aiuto dei migliori session-men di 
Hollywood. e la produzione, ancora 
una volta, di suo fratello, l'album 
non entusiasmò ll pubblico e così 
Stewart se ne andò alia ACA. 

ll suo debutto per questa etichetta 
è visto come il suo album più ac- 
cessibile: Cannone In The Rain. 
Registrato a Nashville e prodotto 
da Fred Carter, sembrava dovesse 
assere ll colpo grasso per Stewart 
non fu così 

li successivo fu un album doppio, 
The Phoenix Concerts, registrato 
dal vivo nei marzo del 1674 a Phoe- 
nix, in Arizona, dove Stewart ha un 
seguito fantastico. Sebbene questo 
disco fosse ll primo ad entrare nelle 
classitiche americane non vi stette 
però per molto tempo. 

Nei 1975, Stewart, che si era riuni 
toa Nick Venet per l'album dai vivo, 
ritornò con lui in sala d'incisione a 
registrare Wingless Angels, certa- 
mente la meno felice delle prove fi- 
no allora sostenute. 


Oggi Stewart sta negoziando per Calltornia Bloodilnes (Capitol) 


un nuovo contratto e, contempora- no. 
neamenta, è giunta la notizia di un | Willard (Capllo!) n.p. 
nuovo album di riunione dei King- "The Lonesome Picker Rides 


ston Trio per la fine del ‘76. Johnre- 
sta unartista di tutto rispetto con un 


Again (Warner Bros) n.p 
Sunstorm (\amer 8105) n.p 


fedele seguito. Cannons In The Rain (RCA) np 
= The Phoenix Concerts Live 

Discografia: (RCA) np. 

Signals Trough The Glass Wingless Angels 


Butty Ford) (Capitol) n,p. 


Rod Stewart 


Nacque nella parte nord di Londra nel gennalo del 1945, mentre i suoi fra 
telli nacquero in Scozia, e più tardi iravò conveniente rispolverare le sua 
origini sassoni 

Studiò alla stessa scuola di Ray e Dave Davies (® The Kinke), e i suol ge- 
nitori possedevano un'agenzia di stampa in Archway Road, a Holloway. 

Dopo aver lasciato la scuole, egli fece un po' di lavoretti saltuari come 
manovale. Assai appassionato di calcio fin da giovanissimo, lu tesserato 
come riserva nella squadra del Branttord F.C., ma Il salario era basso @ 
una delle sue mansioni era quella di pulire le scarpe ai giocatori, 

Prese allora a girare qua è là alla maniera del beatnick. Vagabondò in gl- 
ro perl'Europa per un po’, parlicolarmente in Spagna insieme al cantante 
folk inglese Wizz Jones..il quale gli insegnò a suonare il banjo: questo tu il 
periodo formativo di Stewart (per quanto riguarda la voce, egli avrebbe 
più tardi dichiarato di aver subito l'influenza di Sam Cooke, Eddie Coch- 
ran, Al Jonson e Ramblin” Jack Elliott). 

Dovetie essere rimpatriato dalla Spagna in quanto rimase senza un sol- 
do (a quanto pare egli deve ancora restituire alla British Alrways il prezzo 
del biglietto). 

Imparò anche a suonare la chitarra e ottenne, ai suo ritorno In patria, un 
Ingaggio in un gruppo semiprofessionistico di Birmingham, Jimmy Powell 
And The Dimensions, come cantante ed armonicista 

Nel 1364 incise un disco per la Decca, Good Morning Little School Gir 
(in cuifra | session-men compariva anche John Paul Jones). che non fu di 

ticolare successo. L'anno seguente sì uni al gruppo di rhythm and 
ves Hoochie Coochie Men (precedentemente The Cyril Davies All 
Stars) dove cantò insieme a Long John Baldry (8) 

Quando Baldry sciolse gli Hoochie Coochie Men, Stewart rimase sei 

impiego per un pala di mesi: nei frattempo Baldry stava formando la Sì 
packet R&B Revue insieme a Brian Auger (#) è Julie Driscoll: su invito di 
Baldry. Stewart si unì a questo progetto. Per anni non esistettero registra- 
zioni di questa formazione, ma del materiale è stato recentemente megso 
in commercio in Germania col titolo di Earty Days su etichetta 2001 

Stewarî se ne andò a causa di civergenze di vedute con Auger e ai uni 
agli Sholgun Express. che più si Confacevano all sua mentalità i gruppo 
aveva una formazione di tutto rispetto: Stewart voce, Beryl Marsden pure 
voce, Pater Green alla chitarra, Mick Fleetwood alla batteria, Poter Bar- 
dens alle tastiere e Dave Ambrose al basso. 

La band si sciolse però (come Stewart disse in seguito), perohé i membri 
si accorsero che stavano scimmiottando troppo gli Sieampacket, 


Rod Stewart, e dietro Tetsu, în una tournée con | Faces. 


Gasoline Alley. Per gent. conc. Phonogram Lia. 


uesto perlodo Stewart cercava di curare anche la sua carriera solista 
Incise un singolo scritto da Mike D'Abo e lo ragistrò una volta sotto ll "pa 
ronato”* di Mick Jagger); nei "68 lui a Ron Wood si unirono al Jatt Back 
Group. Back era un nome di prestigio negli USA e fu lavorando come su 
antante che Stewart incominciò a ricevere pieni consensi (#) 
Sempra in questo periodo fece delle session per le quali tu pagato con le 
normali tarttfa n il gruppo di studio di Pyton Lee Jackson: la 
band non diede mai spettacoli sebbene sse già famoso per un 
singolo, In A Broken Dream, che fu er il terzo po 
io delle classiliche i divenendo quasi un classic anni Set. 
tanta 

Stewart K Group, Truth (1968) e Beck-Ola 
(1969), in cui la s i che mai d'etfetto: In Inghilterra gli 


album ebbero un pl 
l'attenzione del pubblico, e nel 19 
come cantani 


ma aiutarono Stewart ad imp 
9 egli firmò un contratto con la Mercury 


si Db 


Stewart abbandonò Jeff Beck 
nd per rinnovare il gruppo. 
anno Wood a Stewart entrarono nei Faces, che cercavano 
un cantante In quanto Marriott era appena andato negli Humble Pie ( 

ll nome di Stewart significava ancora poco in Inghilterra, nonostante 
gruppo fosse occasionalmente chiamato “Rod Stewart And The Faces 
negli Stati Uniti però non ara così. | suol primi due album An Old Raincoat 
Won't Ever Let You Down (1965) e Gasoline Alley (1970), largamente 
ignoranti In Inghilterra, vendettero bene negli USA 

li primo lu riintitolato The Rod Stewart Album per la realizzazione ame 
cuna; evidenziò il grande talento di Rod mostrandolo un valido interprete 


‘quanto questi aveva man. 


di canzoni folk (Man Of Constant Sorrow, a Dirty Old Town di Ewa 
MeColl) quanto di rock, nonché buon compos 
Gasoline Alley confermò ampiamente la prima impressione e fino adc 


gi rimane Îì suo miglior album. Lo rivelò grande A 


mpositore 


on la 


canzone autobiografica J0'8 Lament, Lady Day, e lo pose fra i più Impor- 
tanti cantanti negli USA, qualifica che lu confermata da due tournée ame 


ricane con i Faces nel 1970. Il pubblico Inglesa, come sempi 
diffidenti 
À questo punto era ferma in 
la carriere parallelamente, sia 


rimase più 


ione di Sì 
me cantante s0| 


lewart di prc 
fista 


guire entrambe 
nte 


dei Faces: così incise un album da solo a uno con o 
Allo stesso tempo annunciò che non si sarab iFa- 
ces: "Se io scelgo un gruppo, scegli: pre gli stessi musicisti che ho 


in quel gruppo 
Fu la realizzazione di Every Picture Tells A Story, nell'estate cel 19; 
che definitivamente lo po ello di superstar. Almeno un lato dell’al 
Bum (stranamente li secondo) fu incredibilmente brillante, e Maggie May, 
astoria di uno studente e di una prostituta. è la quintessenza della canzo: 
rock. Fu scelto come singolo dall'album e allo stesso periodo Stewari 
fu primo nelle classifiche dei 33 giri e del 45 giri sia in Inghilterra che in 
America. 

Stewart e i Faces fu 


no al massimi livelli per gli anni che seguirono, s 
curì del tutto esaurito ai loro concerti e di un seguito entusiasta in tutio 
mondo. Il gruppo generò una magica atmosfera dal vivo In quanto Stew 
& uno showman di prima ciasse: egli denominò i suoi fans inglesi 
Gel tartan” (nell'abbigliamento egli adottò ll tessuto sc 
na bandiera, anticipando così i Bay City Rollers, 
ancarto, tirava sempre calci ad un pallone. Eran 
vadra di footbali dal loro sostenitori 
i sulla eventuale scelta di Stewart di m 
se ciò avrabbe inciso malamente sulla coesi 
o: quando Ronnie Lane abbendon il grup) 
dal bassista Tetsu. 
Nal 1972 i successivo album solista di Rod Stewart fu inevitabiimente un 


e orde 


venera 


tersi 


in pro- 
ie del compies. 
renne rimpiazza- 


Nevar a Duli Moment. Per gent. conc. Phonogram Lia, 


grosso successo come ll precede: 

disco d'oro, ell singi 

gio May. 

’Sabbene foss A nel 1972 2 nel 1973 What Made Mil- 

waukee Famous (solo ir rra) e Oh No Not My Baby) 

Stewart sembrò handicappata da problemi contrattuali 

del successivo album lu rilarcata poiché la Mercury e la 

utavano il prodotto. Nei frattempo uscì un album raccolta: Sing It Agi 

nteneva materiale vecchio con l'eccezione ci Pinball Wizard che 
cantò alla presentazione di Tommy (*) ai Rainbow Theatre di Lon- 


Never A Dull Moment infatti divent 
lo You Wear It Well fu un degno successore di Mag- 


Smiler fu p ato alla fine del 1974 @ fu una delusione 
stan le composizioni ci Stewart si era notevolmente 

ccezione ci Fareweli, un'altra dalla sua belle ballate l 
disco comprendeva anche due canzoni di Sam Cooke (Bring It On Home 
To Me e You Send Me) che egli trattò con particolare cura. cosi 
canzoni divennero parle integrante di ogni spettacolo dei Faces 
Irresto del matoriale era spento e insignificante: fu considerato un errore 
per Stewart l'aver scelto del materiale di altri suol colleghi superstar (Let 
Me Be Your Car di Elton John @ Mine For Me di Paul McCartney 
Sembrò che Rod Stewai itabiimente in procinto di en: 
trare nei circuiti delle celebrità e le sua incisioni stavano perdendo 
valcosa del loro fascino natura 
Smiler fu im che egli incise per la Mercury. Vendette In modo 

fi l'insodidisfazione del pubblico: la sua 


sposta tudi incidere il disco successivo ai Muscle Shoals, con la produzio- 


chiche di registrazione a perderà la sua ispirazione? 
altro album d'oro". ma anche un minor intere 

fica nei suoi riguardi. La sua prepotente personalità si stava de. 

dissipando: in ques sfera delle ce- 
tà per la sua storia d'amore 

attrice Britt etro ll suggerimento dei che Allantic Cros- 

sing ven: a e Nel frattempo $i 

incontrò la stampa britannica a Dublino, Irlanda: per questioni di t 

feriva © di tare ritorno in Inghilt 

Dopo la tournée negli USA dell'estate del 1975 (per 

raggiunto | Faces, immediatame 

Stones), i Faces si calmarono di nuov 


todella ci 
jament 
adi H 


a qual 
simile con | Rolling 
e del 1975, Stewa 


sero sciolti poiché ni 
erli insieme 

ew: aveva piani immedi 
da alcuni dei musicisti che lo 


ino aveva più la fi 


ti. Pensò di farsi accompagnare dai vivo 
avevano accompagnato nell'incisione di 


Atiantic Crossing, ma a 
jo par le prove. Registrò 
On The Town fu pubblicati 
Nel 1976 la è An Old Ralncoal Won'! Ever Let You 
Down e anche Gasoline Alley, tutti e due in un disco solo, doppio, Intitala- 

to The Vintage Years. 


piani finir 
munque un altro 


clnulla per ma ditem- 
SA. e A Night 


um neg! 


Discografia: 

The Rod Stewart Album/An Old Ralncoat Won't Ever Let You 
Down È 

Gasoline Alley 

Every Picture Tells A Story (! 

Never A Dull Moment (Merc. 

Smaller (Mercur 

Atiantic Crossing 

A Night On The Town (v 

Raccolte: 

Sing Il Again, Rod (M 

The Best Of Rod Stewart {vi 

Recorded Highlights And Action Replays (Mercury) n. 


Sotto: Stephen Siis. Nel 1976 ha fatto un album con Nell Young ed è stato citato per la causa di divorzio da sua moglie Veronique Sanson. 


preso, durante questo periodo, le- 
Robert Zioni di chitarra da Jimi Rencri' ci 
aver registrato numerosi , mal 
Stigwood realizzati, col batterista D. Taylor. 
Pol, nel dicambre 1968, formò il 
Crosby, Stlls & Nash, il cui 
Nato nel 1934 In Australia, Stig- Rrimo 53 gir meraviglioso, 
\0odfece la sua prima apparizione be messo in evidenza uno Stille ai 
sulla scena musicale inglese lavo- massimo della sua creatività. 
rando per la NEMS Enterprises di I 2 Eyes, scritta 
Brian Epelain, © percio fa colnvolta per Judy Collins, fuil primo: 
in qualche modo nella storia dei —sodelgruppo(e  Stlis Nash 
Beatles. & Young). 


‘Quando prese a lavorare per con- 
f{uPPO australiano The Bee Gees 


Stilis registrò il suo primo album 
solista durante gli ultimi giorni di 
Questo su; colossale. 
Quando | Crosby, Stills. Nash & 
Young terminarono ia loro tournée 
alla Royal Albert Hall di Londra nel 
febbraio 1970, Stills rimase in In- 
griterra acquistando la villa di Ri- 
90 Starr nel Surrey per circa 90000 
e. 


Con musicisti d'eccezione come 
ospiti (Jimi Hendrix, Eric Clapton, 


ir John Sebastian. Crosby. Nash, 

8us Christ Superstar”, dua delle Booker T.. Cass Elliott a altri). l'al: 
speculazioni teatrali più riuscite bum Stille venne inciso 
degli ultimi dieci anni Agli Ilan Studios di Londra e agli 
di risorse, egli fi- Wally ‘se Record Plant a Los 


Sempre pieno 
nanziò il film di Russel, Tommy", e 
due produzioni sui Beatles ( 


dusse "John, Paul, George, Rin- , el'album 
90-. And Bert” al West End di Lon- — venne dedicato a ‘’James Marshall 
dira a una versione teatrale di ‘“Ser- Hendrix" 

gean ‘Lonely Hearts Club Stills ritornò nel gruppo persgli ulti- 
Ban ho mi mesi in cui questo rimase in vita, 


York). 
Attualmente dirige una sua ati- 
Chetta discogralica, la RSO Re- che vedeva Calvin ‘Fi 
corde, che com; 


h ‘romho!: 
(chitarra) e | Memphis Horns come 
sezione 


lInucieo del gruppo si radunò nel- 

la casa di Stills nel Surrey, e pro- 
grammò una toumée di 52 date ne- 
gli USA, per promuavere ll secondo 
‘album, meno felice del primo, Ste- 
phen Stills Il (luglio 1971) 


gli Au Go Go Singers 6 a Ri- 
Ghie Furay, ma fu presto attratto da 
‘Angeles dove l'ambiente musi- 
cale era più creativo. 
li fece un tentativo mal riuscito 
di formare una band con Van Dyke 


# finalmente chiamò 
\y da New York per for- 
Mare una band che sarebbe poi di- 


ornate in sala di inci- 
mi dove Stilis si assicu- 


ventata quella leggendaria dei Bul- rà i servigi di Chris Hillman cantan- 

falo Springfield. te/chitarrista (ex Byrds, ax Flying 
Fu Stills Che scrisse Il primo suc- Burrito)adi Al Perkins (chitarra per 

cesso degli Springlield nei primi dal steel). 

mesi del 1967, ll politicamente Hillman era il “secondo in coman- 


x guar pel e Rio acclamato 
scrisse inoltra altri successi qual tie: memi 
Roli Woman. Po& 


Bluebird e Rock And ;amuels. Taylor, Harris a il ni 

Quando il gruppo si sciolse nei hl Saroeià più ment e aio: 

maggio 1 (* Buffalo Spring- ni. Samueis più tardi fu lazzato 

field), Stills lavorò attorno sari dakenny Passarelli. 

progetti: si offerse di rimpiazzare Al La band diede molti concerti e re- 

Kooper (=) nai |Sweat & Tears gistrò due album. il doppio Manas- 
un 626 (maggio 1972) e Down The 

Road (gennaio 1 


Comunque, 
ibre del ‘73. Hillman, Per- 


Goes? (novembre 1968), e il basso 
‘primo album di Joni Mitchell (lu- 


feronique 
nel, primavera del '73 e da 
glio '68). Egli atferma anche di aver 


nella 
allora viveva in Colorado, formò 


Londra nel lebbraio del ‘75. 

In questo periodo Stills sciolse il 
contratto che da tanto tempo aveva 
con la Atlantic e firmò per la Colum- 
bia che subito realizzò, nel giugno 


del ‘75, Stills. 
Materiale vario, datato fino a cin- 
que anni addietro, diede modo di 
pensare che il talento di Stephen 
“ils fosse in declino, quantunque 
l'album segnasse un buon debutto 
discografico del già citato Donnie 
Dacus (un giovane pupillo di Stills) 
che contribui alla stesura di un cer- 
‘numero di pezzi @ giocò un ruolo 
portante nella 


più 

dente il crescente rapporio con 
Dacus. Inoltre, agli inizi del ‘76, 
Stllis lavorò ai Criteria Studios di 


Stilis Live (Atlantic) 
Illegal Stille (CES) 


Alan Stivell 


Stiveli_ nacque in Bretagna nal 
1943. Figlio dl un fabbricato ci ar 
pe, Jord Cocheveloy, 


sfera. From Celtic Roots del 1973, 
e che è forse il suo migliore album, 


contiene lan 
diventato uno dei pezzi di 
maggiore affetto nei suoi spettaco- 


Tra Il 1974 e ll 1975 Stivell fece 


spettacoli in tutta Europa provo- 
cando scena di vero e, 


Comunque, il suo im 
voce cel Movimento 


eltio Harp 
lA L'Olympia 
(Fontana) np. 
From Celtic Roots (Fontana) n.p 
Alan Stivell in Dublin (Fontana) 
E Langonned (Fontana) 


The Stone 
Pon 
® Linda Ronstadt 


Stone The 
Crows 


Bell voce 

ese. 
‘basso 

John MoGinnis tastiere 

Collin Allen batiena 


Quella riportata qui sopra è la for- 
mazione originale. 


if 
Fas 
È 
x 
e 
74 
; 


Joro preciso sound , 
per il superbo lavoro alla chitarra di 

# la particolare voce di 
Mi La risposta del pubblico, 
per. non ava presto come oe: 
rato, e sia Dewar che McGinnis se 
ne andarono nei febbraio del 1971. 
ll gruppo era vicino allo stalda: 
mento, quando Ronnie Leahy (ta- 
stiere) e Steve Thompson (basso) 
rimpiazzarono i due che se ne era- 

‘andati. Licks 


fi per il gruppo 
poiché Maggie vinse nelle classifi- 
che per la migliore cantante in 
Gran Bretagna. 


ll gruppo tentò di tirare 
cercando di convincere Pe- 
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ter Green (8) a raggiungerli, a ac- 
contentandosi infine di Jimmy 
McCulloch (ex Thunderoiap New: 
man) come nuovo chitarrista. 

“Ontinuous Perlormance, già qua 
si completo, fu terminato @ pubbli- 
cato. li successo commerciale, pe- 
rò, non vi fu e la band si sciolse nel 
gilgno del 1973. 

RESTA (O Donini da soli 
McCulloch è con | Wings (8). 


DI rafia: 
Stone The Crows 

(Polydor) n.p. 

Ode To John Law (Polydor) np. 
Teenage Licks (Polycor) n p. 
‘Ontinuous Performance 
(Polydor) n.9. 


Dave Cousins voce, chitarra, 
banjo e dulcimer 

Rod Coombes batteria 

Chas Cronk basso 

Dave Lambert chitarra e voce 


Cousins è l'unico dei membri origi- 
nali di questa banda "camaleonte’' 
che sia ancora tale, In quanto Il 
gruppo è passato attraverso una 
serie di mutamenti sia musicali che 
di personale. Cominciarono come 
gruppo di bluegrass, The Strawber- 
ty Hill Boys, formati nel '87 da Cou 
sins che studiava alla Leicester 
University, e dal compagno di 
scuola Tony Hooper. due avevano 
già suonato. insiome e separa) 
mente, in diversi folk-ciub, 

Il mandolinista Arthur Philips 
completò la prima formazione di 
Questa band che si ispirava a Flatt& 
Scrugge, Peggy Seeger e altri. Pre- 
seroll nome dal quartiere ci Londra 
dove inizialmente provavano 

Suonando nei folk-club come pri- 
ma band bluegrass inglese, una s@- 
ria di cambiamenti di personale se 

la partenza di Philips. Alla fine 
ion Chesterman emerse come 


bassista e ll gruppo cambiò il nome 
in "Strawbs'' è fu raggiunto dalla 
dotata cantante folk Sandy Denny 


(O) 

La Denny se ne andò però per la 
propria strada alla volta dei Fair 
port Convention (#), a il gruppo fir- 
mò un contratto con la ARM (fu ll 
primo gruppo Inglese a firmare con 
la ARM). 

Cinque anni più tardi sarebbe 
uscito un album Sandy Denny & 
Strawbs: AIl Our Own Work, per 
un'altra atichetta. Il disco contiene 
la prima registrazione del pezzo di 
Sandy Denny Who Knows Where 
The Time Goes? 

ll primo album regolare degli 
Strawbs venne realizzato dalla 
‘A&M nei 1969, per la produzione di 
Gus Dudgeon. La violoncellista 
classica Claire Deniz aiutò Il grup 
po nella seconda incisione prodot- 
ta da Tony Visconti e intitolata Dra- 
gonfiy (1970). Questo disco deluse 
| primi sostenitori e dopo un periodo 
di rivalutazione, Cousins e Hooper 
cambiarono completamente ele- 
menti chiamando Richard Hudson 
alla batteria, John Ford al basso 
(erano due ex Velvet Opera) e Rick 
Wakeman alle tastiere. Quest'ulti 
mo, che aveva collaborato a Dra- 
gontiy, era un virtuoso dello stru- 
mento, diplomato alla Royal Aca- 
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Sopra: The Stylistics, | decani 
del soul sofisticato, con il 
cantante solista Russel! 


Thompkins junior (@ sinistri 


demy Of Music. 

Cousins si interessò sempre più 
alla chitarra elettrica mentre Wa- 
Keman apportò delle sfumature 
classiche (risultò poi chiaramente 
che lu Cousins ad aver tirato fuori 
in qualohe modo gli Strawbs dal 
circuito dei folk-club). 

Just A Collection Of Antiques And 
Curlos fu registrato dal vivo al con- 
certo del luglio del 1970 al London 
Queen Elizabeth Hall. concerto 
grazie al quale Wakeman fu se- 
gnalato come nuova scoperta mu 
sicale più importante dell'anno. 

Wakeman stava già trovando mol 
ta difficoltà a contenere ll suo talen- 
to quando, nel ‘71, fu inciso From 
The Wilchwood. Gosì, in quello 
stesso anno, dopo aver ulterior- 
mente monopolizzato l’attenzione. 
se ne andò e raggiunse gli Yes (s) 
Blue Weaver (ex Amen Corner) en 
trò nel gruppo al suo posto, 

Altri problemi interni stavano sor 
gendo, con Cousins, Hooper e Fard 
che si scervellavano sugli apporti 
‘compositivi. Cousins soffrì di esau- 
rimento dopo lo spettacolo a Lulon 
nei ‘75. 

Dopo l'album del 1972 Grave New 
World (il loro più grosso successo 
commerciale fino ad allora) la band 
cominciò ad usare luci, diapositive 
@ proiezioni par aumentare l'effetto 
sul palco. 

Quest'ultima novità indusse Hoo- 
per. dopo l'ultimo concerto folk de- 
gli Strawbs al Chelmstord Folk Fe- 
stival del 1972, a lasciare il gruppo 
Fu rimpiazzato da Dave Lambert e 
nello stesso anno Cousins trovò il 
tempo di incidere un album da solo. 

Alla fine del ‘72 il gruppo ebbe ii 
primo singolo di successo in Inghi- 


terra con Lay Down, e nel gennaio 
del ‘73 ebbe un successo ancor 
maggiore con Part Of The Union 
che fu scritta da Hudson e Ford. 
Discordie interne e una traumati. 
caloumnée in USA costrinsero Hud- 
son e Ford (#) a lasciare il gruppo 
dopo l'incisione di Bursting At The 
Seams. Durante questo periodo 
stressante @ denso di emazioni, 
Blue Weaver, ar fato, si per- 
SE 
rava nella sua casa di campagna 
per mettere in piedi una nuova 
band. 


Lambert rimase è sì aggiunsero 
John Hawken (ex Nashville Teens, 
Renaissance. Vinegar Joe), Chas 
Cronk e ll baiterista degli Siaalere 
Wheel, Rod Coombes, 

La fama del gruppo era calata e 
Hero And (1974) fuboccia- 
ta dal pubblico 6 dalla critica. In 
America però il gruppo cominciò 
ad avere un crescente seguito. 
Sempre in quell'anno una tournée 
in Inghilterra fu quasi disastrosa, 
così per tutta l'anno seguente non 
fecero più alcun concerto in quel 
paese: Îl parere di molti critici fu 
che gli Strawbs avevano toccato Il 
gradino più basso della loro carriera. 

Sfondare nel mercato americano 
sembrò allora lo scopo principale 
dal gruppo. Ghosts (1975) u degno. 
di attenzione per il rilorno della vio- 
Joncellista Ctaîre Deniz e per l'im 
piego del coro della Charlerhouse 
School. Con Nomadness (1976) se 
ne andava il tastierista Hawken e gli 
Strawbs restavano in quattro. 


Discografia: 

Sandy Denny & The Strawbs: 
Own Work (Halimark) n.p 

Strawbe (ASM 

Dragoniiy (A&M) 

Just A Collection Of Antiques 

And Curlos (A&M) 

From The Wilehwood (A&M) 


Grave New World (A&M) 
Bursting At The Seama (ARM) 
Hero And Herolne (A&M) 
Ghosts (A&M 


Strawbs By Cholce (A&M) np. 
Dave Cousins: 
Two Weeks Last Summer (A&M) 


Streetwalkers 
= Chapman Whitney 
Streetwalkers 


The Stylistics 


Russell Thompkins Jnr. voce 


James Smith vce 


Formatisi da due precedenti gruppi 
di Philadelphia (The Monarchs e 
The Parcussions), si misero in luce 
‘a metà degli anni Settanta come 
principali esponenti del soft soul 
sound di Philadelphia, con Thomp- 
kins e la sua voce in falsetto che ll 
caratterizzava. 

La loro musica è ad un livella mol 
to elevato, ma ciò che conta è che 
non solo sono ì migliori nel loro ge- 
nere, ma non c'è neppure nessuno 
che possa competere con loro, La 
maggior parte del loro primo mate- 
riale registrato ai Sigma Sound Stu- 
dios lu fornito da quei famosi com- 
positori che sono Thom Bell e Lin- 
da Creed: da l'm Sione In Love 
With You (1972) a You Make Me 
Feel Brand New (1974) 


The Best OI The Stylistics i 
nelle vendite in Inghilterra nei ‘75(e 
anche l'album diartisti di colore più 
venduto in assoluto), e nel giro di 
un anno Îl gruppo aveva a disposi 
zione abbastanza singoli da publ 
care un Volume Il. Nel 1974, però, 
Thom Bell cessò di interessarsi del. 
la loro produzione e così gli Styli- 
stics finirono sotto l'egida di altri 
due esperti compositori, Hugo & 
Luigi, e come arrangiatore e con- 
duttore musicale sì valsero del- 

ugualmente esparto Van McCoy. 

| cambiamenti non si fecero asso- 
lutamente sentire a livello di suc 
cesso commerciale, che rimase 
sempre lo stesso, e Il gruppo rag 
giunse ancora Il primo posto nelle 
ciassifiche inglesi nel ‘76 con Ca- 
n°t Give You Anything (But My Lo- 
ve). Ciò che però si rimpiangeva di 
Bell era la leggerezza del tocco che 
ara mancava, e ln materiale 
brava ora appesantito dalla tropi 
orchestrazione, 

Nel ‘7° sì trasferirono alla etichet 
ta H&L di Hugo e Luigi 

Par l'uscita Inglese, Heawy fu rin 
titolato From The Mountain. 


Discografia: 

The Stylletice (Avco) 

Round ll ( 

Rock'n'roll Baby (Avco) 
Let's Put It All Together (Avco) 


Heavy/From The Mountain 
AVCO) 

Thank You Baby (A 

You Are Beautiful 

Fabolous (HSL) 

Raccolte: 

The Best Of The Stylistics (Avco) 


Sun Records 
= Sam Phillips 


Dougle Thompson bosso 
John Anthony Helilwell 
825508 ato @ v 
Richard Davies voce a tasiler 
Bob C. Benberg balteria 


aruppo llash-rock britannico fa- 
cente capo a Davies e Hodgson do. 
po che un altro gruppo da loro for- 
mato, The Joint, non era riuscito a 
ondare (un allro precedente 
gruppo di Davies, The Rick's Blues, 
comprendeva anche G. O'Sullivan) 
La formazione originale dei Su- 
pertramp, a parte Davias e Hodg 
son, comprendeva Richard Palmer 
‘chitan {sassofo- 


gli anni Sessanta, fina 
Banevolo milic 


Miller, a causa di un esaurimento, 
furimpiazzato da Kevin Currie, che 
ra stato scelto fra oltre 200 batte 


Frank Farrel ll raggiunse al bas: 
per la loro seconda Incisione, Inde- 


libly Stamped (1871), in quanto 
Hodgson, prima bassista, sì cimen- 
{6 alla chitarra solista. 

L'album non ebbe comunque fa 


une, e la band, dopo una disastro. 
sa toumé8 in Norvegia. si disuni. 
Currie, Palmer e Winihrop se ne 
andarono e furono rimpiazzati da 
Benterg, che aveva suonato n 
Bees Make Honey, e da Halliwell a 


Thompson, che provenivano dagli 
Alan Bown Set 

Un momentaneo perlodo di stasi 
venne con l'album Crime Of The 
Century, nel ‘74, immacolatamente 
prodotto e diretto da Ken Scott, i 
quale produsse anche, nel 1975, i 
singolo di successo Dreamer, 
L'album Crisis? What Crisis?, 
un'altra produzione di Scott, pre 
sentò una confezione curata come 
la precedente, e ottenne una più 
che soddisfacente risposta di pub 
blico. 


Crisis? What Crisis? Per gent 
conc. A&M. 


Discografia: 

amp (A&M) 
Indelibly Stampad (A&M) 
Crime Of The Century (A. 
Crials? What Crisis? (A 


Screaming 
Lord Sutch 


David Suich, nato a Londra ed au- 
todefinitosi “Lord”, fu uno dei ca- 
ratteri di maggior spicco del rock 
Inglese degli anni Sessanta. 
Sebbene non avesse mai inciso 
un grosso successo (la sua Jack 
The Ripper e la rimodellata l'm A 
Hog For You ci andarono vicino ai 
primi del ‘60) aveva un tale fiuto nel 
farsi pubblicità da solo da esser 
sempre presento sulla stampa in- 
glese. E questo sia par aver tentato 
di installare una propria stazione 
Sotto: Lord Sutchi, uno dei più 
abili musicisti Inglesi degli anni 
‘50 nello siruttare la pubblicità. 


radio privata, sia per essere stalo 
agliato dal padre della propria fi- 
danzata, 0 per aver cercato di farsi 
eleggere al Parlamento con una 
proposta di voto ai diciottenni 
Capelione prima dei Beatles 6 de 
gli Stones era lo showman più "'ol- 
traggioso” sulle scene inglesi: vi si 
faceva portare In una cassa da 
morto per Jack The Ripper, oppure 
sì metteva in lesta un'asse da gabi 
netto. Molta della sua mimica Sutch 
l'aveva presa dal cantante amerì 
cano Jay Hawkins, me, al contrario 
di questi, non aveva polenza vocale, 
difetto, questo. che non polé esse- 
re mascherato nemmeno dalla pre. 
senza di amici session-men come 
Jimmy Page, Jeff Beck, Nicky Hop 
ins e Keith Moon, all’incisione del 
suol due album dei primi del ‘70. 
La fama di Lord Sutch è dovuta 
molto ad alcuni degli erol del rock 
odierno. Page, Beck, Hopkins e Rit 
le Blackmore, a varie riprese 
hanno suonato nella Sutch's Sava 
ges Band. 


Disc i 
Lord & Hi 
Atlantic) np 
Hands Oi Jack The Ripper 


Atlantic) n.p 


Sutherland 
Brothers & 
Quiver 


fain Sutherland chitarra mimica © 
Willie Wilson 
Gavin Sutherland ba 
Tim Renwick ch 


La Sutheriand Brothers Band e | 
Quiver sì fusero nel 1972 

Prima di ciò  Sutheria 
già inciso due album di folk-rock 
per a Island. Anche i Quiver aveva 
no fatto due album e inoltre trova: 
fono un posto negli annali del rock 
britannico per essere st 
onare nel tempio inglese del 
ik: Rainbow di Finsbury Park a 
Londra (in questa occasione face- 
vano da supporto agli Who). | Su- 
therland avevano bisogno di buon 
musicisti @ | Quiver di buon mate 
riale, così una fusione parve 


primi a 


ed entrambi. Nonostante | duri e 
frequenti concerti tenuti sia in In- 
ghilterra che negli USA. e nono 
Stante la critica favorevole, ll rico- 
noscimento del pubblico non ven 
ne immediatamente. 

C'era però un pezzo, You Got Me 

che raggiunse il 20” posto 
nelle classifiche statunitensi nel 

73, e, grazie a questo, la band fece 
una tournée negli USA dietro Elton 
John. 

In Inghilterra il vento non tirò in lo- 
ro favore finché Rod Stewart, che 
già li ammirava, non incluse Salling 
(Scritta dai Sutherland) nel suo al- 
bum Atlantic Crossing. Salling fu 
primo nelle vendite inglesi nel set- 
tembre dei '75. Sulla scia di questa 

| gruppo passò alla CBS, 
Roach For The Sky, ur 
meritevole, Il singolo trat- 
to dall'album fu fra i primi 10 nel 
1976, e si intitolava Arms Of Mary. 

Sebbene molto del loro materiale 
sia liricamente debole, essi scrivo» 
no buone melodie, e il duro lavoro 
del gruppo sembra, alla fine, esse: 
re ricompensato. 

La formazione originale compren 
deve il tastierista Pete Woods che 
se ne andò nel 1975, 

Note sugli album: l'album USA LI- 
feboat non è lo stesso pubblicato in 
Inghilterra, ma una raccolta del due 
album della Sutheriand Brothers 
Band, più il singolo che hanno regi- 
strato coi Quiver 

La raccolta include la loro versio- 
ne di Salling, che non era reperibile 


The Sutherland Brothers Band 
lano) n. 

Lifeboat (Island) np 

Quiver 

Quiver (Warnar Bros) n p. 

Gone in The Morning (Warner 


The Sutherland Brothers And 
Quiver: 


reet (island) np 
Reach For The Sky (CES) np. 
Raccolte: 

Lifeboat (<a ì, 

Salling (is 


Billy Swan 


Nato a Cape Girardeau, nel M 
nache quan 
, Una canzone che 
aveva scritto a 16 anni per la sua 
band di allora (Mirt Mirley and The 
Rhythm Steppers) divenne un suo- 
cesso di Ciyde MoPhatter 
tte appartato per in po' einfine 
a Nashville, lavorando 
occasionalmente: rimpiazzò Kris 
Kristotterson come portiere ai Co- 
lumbia Studio di Nashville. 

Fu mentre lavorava per la Colum- 
usic che Swan incontrò Tony 
Joe Vite & produsse gli ultimi tre 
e più importanti) album Altri dei 
suoi numerosi impieghi includono 

ia band di Kristof 
al festiva dall'isola di Wight 
nel ‘70; l'aver suonato per Kinky 

Friedman nel Texas Jewboys, ad 
essere stato “roadie’’ di molte star 
dei country. 

Visse anche per un certo tempo a 
casa dello zio di Elvis Presley (ora 
possiede un palo di calze di Elvis) 

Nell'agosto del ‘74 egli realizzò un 
singolo, I Can Help, che subito di 
venne un successo internazionale. 
L'album dallo stesso titolo mostra: 
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va la contenuta ma buona mistura 
di rhythm and blues e country-funk 
di Swan, e l'album lanciò un altro 
successo, Don't Ba Cruel, di Pre- 
sley. [arrangiato completamente. 
Rock'n'Roll Moon, realizzata nel 
‘75, consolidava la sua reputazione 
e procurava un altro grosso suc- 
cesso: Everyihing's The Same. 
Nello stesso tempo egli aveva in- 


| Can Hatp. Monument, CBS. 


cominciato con le apparizioni dal 
vivo suonò a Parigi con alcuni fra 
session:men vota Bia 
le (compresi Charlie Mct Ken- 
ny Buttrey) nel 1975: fuanche in In- 

terra nel 1976 con Willie Nelson 
) 

Swan è una delle figura sanz'altro 
più care del mondo del rock. Egli è 
anche molto popolare presso | suoi 
colleghi professionisti e da quando 
ha avuto successo (recentemente), 
sia Kristofferson che Friedman 
hanno inciso Lover Please (come 
precedantamente egli stesso aveva 
fatto), e Presley ha registrato | Can 


DI rafia: 

1 Can Help (Monument) n.p. 

Rock'n'Roll Moon (Monument) 
np. 


Sweet 


Brian Connolly voce 
Andy Scott chitarra 
Steve Priest basso 
Mick Tucker batteria 


Formatisi nel 1968 grazie a Tucker 
‘@ Connolly, che per primi sì Incon- 
trarono come membri del gruppo 
pop Walnwright's Gentlemen. 
Come Sweet registrarono quattro 
singoli prima di Incontrare la cop- 
gia di compositori inglesi Nicky 
Chinn e Mike Chapman nel 1970. 
Chinn e Chapman (che divennero 
anche loro manager) produssero 
una serie di “dimenticabilissimi* 
singoli “bubblegum”, che permise- 
ro agli Sweet rimanere nelle clas- 
sifiche inglesi per ben due anni. Fu- 
rono Funny Funny, Co-Co (entram- 


Strung Up. Per gent. conc. RCA. 


bi nel ‘71), Poppa Joe, Little Willy, 
Wig Wam Bam ('72) e Blockbuster, 
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Hell Ralser. Ballroom Blitz (1373). 

Derisi dalla stampa rock. gii Sweet 
lavorarono nei circuiti delle sale da 
ballo conshow volgari e questo val- 
se loro anche una certa notorietà 
soprattutto quando vennero banditi 
dai circuiti delle sale da ballo Mec- 
ca a causa del loro repertorio di na- 
tura sessuale. 

Nel ‘74, nel tentativo di cambiare 
la loro immagine deleteria, si divi- 
sero, non senza rancore, dalla cop- 
pia Chinn-Chapman, provando che 
potevano benissimo andare avanti 
da soli. tanto che quell'anno Fox 
On The Run fu 10° In classifica. 

Da qui gli Sweet si sono spinti 
sempre più verso una forma di 
hard-rock che, se ha procurato loro 
un successo limitato in Inghilterra, 
ha contribuito a lanciarli in Ameri- 
ca, dove, anche durante ll loro pri 
mo periodo, qualche critico li aveva 
definiti “robaccia estetica” 

La versione americana di Desola- 
tion Boulevard contiene anche il 
pezzo Sweet Fanny Adame. 


Discografia: 
Funny How Sweet Co Co Can Be 


(RCA) 

Adama (RCA) 
levard (FCA) 
Give Us A Wink (RCA) 


Greatest Hits (RCA) np, 


Besolatco Boulerar 
Boulevard (Capitol) 


np. 


Shel Talmy 


Nato a Chicago nel 1938, Talmy è 
uno dei produttori più influenti di 
uno dei periodi più creativi del 
rook 
Andò in Inghilterra verso | primi 
anni del Sessanta © lavorò con gli 
OI Gant Expiai, Anphiow Any: 
golì (I Can't Explain, 
way, Anywhere, My Generation e 

Subatitde) © nei loro primo 38 gir 
ioni 

rodussa anche | primi singoli del 
Kinko (e incluso Waterloo Sunset, 
@ furesponsabila di aver messo nei 
disco quella chitarra pesanie ed 

ressiva che ha tanto caratteriz- 

io il loro sound. 

Il suo curriculum comprende molti 
hit verso la metà degli anni Sessan- 
ta, in quanto lavorò anche con 
Mantreci Mann, Amen Corner e gli 
Eamyboats. Talmy produsse notre 
primi album dei Pentangi 
Durante gli anni Settanta sì staccò 
dall'industria discografica par in- 
teressarsi ad una casa editrice di lì- 
Bri, ed egli stesso scrisse un ro- 
manzo: “The Ichabod Decapiion'”. 
Nel 1976 ritornò attivamente alla 
Industria discografica, e produsse 
un album di Ralph MoTell 


Tamla Motown 


La Tamla Motown Organisation 
che è ancora oggi la più importante 
corporazione americana di colore, 
era una trovata di Gordy 
junior, che quando non lavorava 
alla produzione di una fabbrica di 
automobili di Detroit, passava suo 
tempo scrivendo canzoni. 

Erail 1958 quando egli divenne fa- 
moso per la prima volta grazie alla 


vendette un milione di copie. 


L'anno uente ne scrisse un'al- 
tra (You Got What It Takes) per 
Marv Johnson. 


Convinto di poter fare assai me- 
glio con una propria etichetta, Gor- 
dy si fece prestare 700 dollari da 
sua sorella Anna che già aveva una 
propria etichetta insieme al marito, 

Gordy avrebbe voluto chiamare la 
sua etichetta “Tammy, ma a quel 
tempo ce n'era già una chiamata 
così. per cui la chiamò Tamla e più 
tardi aggiunse Motown, contrazio- 
ne di Motoriown (vale a dira De- 
oil). 

La Tamia distribuì l'etichetta di 
Anna. la sorella di Gordy, e fuquel- 
l'etichetta che produsse ll primo 
disco da un milione di copie, Mo- 
ney, di Barret Strong 

Poi, sempre su Tamia, 

Shop Around dei Miracles che fu il 
primo disco d'oro della casa. Con- 
centrandosi nel tentativo di soopri- 
re talenti nella stessa Detroit, la 


Tamla ingaggiò artisti quali iSupre- 
mes, con Diana Ross, | Miracles, 
con Smokey Robinson, Marvin 


Gaye, | Four Tops, e ancora Stevie 
Wonder, Tha Temptations, Martha 
e Vandellas, e Junior Walkér. 

Il secondo disco d'oro della com- 
pagnia fu meritato dalla canzone 
Please Mr Postman cantata dai 
Marvelettes e fu anche Il primo di- 
sco dell'etichetta a raggiungere ll 

imo posto nelle vendite USA: nel 

‘attempo Eddie Holland, insieme 
col fratello Brian e ll loro amico 
Lamont Dozier, mise in piedi un 

team’ di composizione e produ- 
zione potenzialmente molto valide. 

Lo staff dei produttori (Smokey 
Robinson, Harvey Fuqua, Johnny 
Bristol e lo stesso Berry Gordy) gio- 
cò un ruolo molto importante nel 
coniare il caratteristico “Motown 
Sound", che rese ll rhythm and 
blues appetibile sii tea bian- 
ca che a quella di colora (“Il sound 
dell'America giovane'' — come es- 
si stessi lo inirono). Nel 1964 la 
Motown era la più Importante ati- 
chetta indipendente d'America, e 
dominava li mercato del rhythm and 
blues con ben 12 canzoni “bestsel. 
ler” e con vendile superiori a 12 
milioni di dischi: tutti questi dati 
salirono vorticosamente in ciasou- 
no degli anni seguenti. 

| due gruppi di maggior successo 
commerciale degli anni ‘50 furono 
The Supremes e i Four Tops (3). 

Il materiale per | due gruppi veniva 
composto, di solito, dalla “squa- 
dra'" Holland-Dozier-Holland. Altri 

pi firmarono per la casa, gli 
faloy Brothers (e) e alacys Knight 
The Pips (#) ambedue con un suc- 
cesso pre-Motown alle spalle. 

Comungue molti gruppi lssciaro- 
no la Motown (Mary Wells @ Kim 
Weston, per esempio, ambedue 
piombati poi nel dimenticatoio; Jim- 
my Ruffin, | Four Tops e | Detrolt 
Spinners fecero lo stesso e solo gli 
ultimi, che andarono a Philadelphia 
alavorare con Tom Bell, ebbero più 
successo dopo aver lasciato la ce- 
lebre etichetta). 

La compagnia si ingrandì, ed 
espanse i propri orizzonti lanclan- 
do l'etichetta rock Rare Earth, con 
il gruppo blanco" omonimo, @ nel 
‘77 sì trasferi nella West Consi dove 
lamusica sembrava essere orienta» 
ta meno sui lunky ed essere invece 
più dolce e sofisticata. 

Questa fu forse la prima mossa fal- 
sa della Motown, e comunque, in 
ogni caso, Il modello di successo 
automatico della casa era ormai 
crollato. Sla Giadys Knight che gli 
Isley Brothers lasciarono l'etichetta 
avendo in seguito più successo: ei 
Jackson 5 (#), che erano stati per 
un certo tempo il maggior vanto 
della casa, seguirono l'esempio. 

Nei frattempo Marvin Gaye (=) e 


Stevie Wonder (=) continuarono a 
vendere milioni di copie dei loro al- 
bume Diana Ross, come solista, di- 
venne la prima star della Motown 
allorché sembrò virare verso il Ca- 
baret, e addirittura fu la protagoni- 


sta di due film prodotti ap| to dal 
la Motown: ‘La signora del blues", 
biografia di Billie Holiday, eMano- 


gany". Recentemente, @ precisa- 
mente nel 1975, la Tamia Motown 
ha sottolineato ulteriormente la sua 
posizione di una delle maggiori e 
giù affermate compagnie discogra- 
fiche del mondo. 

Offri infatti a Stevie Wonder un 
contratto di 12 milioni di dollari, che 
è molto alto anche rispetto agli 
standard discografici 


Tangerine Dream 


Edgar Froese sintetizzatore. 
tastiere e chitarra 

Christoph Franke sintetizzatore 

Peter Bauman sintetizzatore, 
tastiere @ liaulo 


Fondati nel 1967 in Germania da 
Froese e Franke in origine come 
rock band, quantunque la loro mu- 
sica tendesse sempre all'Improvvi- 
sazione come appare dal primo al- 
bum Electronic Meditation, realiz- 
ca ‘solo in Germania nel 1970. 

vesto punto il gruppo abban- 
d08 le restrizioni degli strumenti 
convenzionali e chiamò Baumann 
alle tastiere. 

Le prime esibizioni in questa for- 
mazione furono accolte con ostili- 
tà. ma li gruppo perseverò miglio- 
rando col tempo, Alpha Centauri fu 
inciso nel ‘71, Zeit pure nel ‘71 e 


Ricochet Per gent. cone. Virgin. 


Atem nel ‘72, dopo di che | Tangeri- 
ne Dream ruppero con la compa- 
gnia tedesca e firmarono per la Vir- 
gin. Uno del pochi gruppi speri- 
mentali tedeschi a sopravvivere 
sulla scena dell'avanguardia euro- 
pea dei primi del ‘70, | Tangerine 
Dream vantavano un certo seguito, 
© nel ‘74 @ ‘75 incisero rispettiva. 
mente Phaedra e Rubycon, sempre 
per la Virgin 

Aumentarono decisamente la loro 
popolarità grazie ad un concerto 
controverso tenuto alla Cattedrale 
di Reims nel dicembre dei 1974 do- 
ve circa 6000 alicionados tentaro- 
ino di riempire | 2.000 posti disponi- 
bili dell'edificio. 

A parte i concesti in posti più con- 
venzionali, | Tangerine Dream han- 
no tentato di ripetere, dove possibi. 
le, spettacoli nelle cattedrali (senza 
dubbio gli spunti golici della loro 
musica elettronica improvvisata si 
adattano particolarmente a queste 
ambientazioni). 

Nell'ottobre del 1975 sì esibirono 
nella York Minster e nelle cattedira- 
fi i Liverpool e di Coventry durante 
il loro tour inglese, e conseguente- 
mente realizzarono un album dal vi- 
vo intitolato Ricochet, con materia- 


" 


lescelto da 400re di nastri registra- 
ti in concerti francesi ed inglasi. 
Froese registrò il suo primo album 
solo nel ‘74, ell secondo nei '75. Gli 
album Or, a parte il primo, sono 
usciti ora su Virgin; Alpha e Atem 
anche su Polydor. 


Aqua (Virgin) 
Epsilon In Malaysian Pale 
(Virgin) 


All'anagrate James Wesley Voight 
(è tratello dell'attore Jon Voight). 
Taylor nacque a Yonkers (New 
York). Egli era molto conosciuto 
negli anni ‘60 come compositore: il 
suo pezzo più famoso fu Wild Thing 
inciso dal Troggs e divenuto suc: 
cesso internazionale. 

Altrì successi furono Angel Of The 
Morning (Merrilee Rush), Any Way 
fou Want Me (American 
Breed and The Troggs), rI 
Chikiran (Bliy Vera © Judy Olav). 
Can't Let Go (The Hollies) e Take 
Me For A Little While (Vanilla Fuc: 


90) 
Taylor poll interessò ad altri pro 
tti: produsse infatti un album per 
Flying Machine (= James Taylor) 
‘ed anche un singolo per Neil Dia: 
mond. 
Divanna pol parte di un trio: (AI) 


É 


Sorgoni, (Trade) Martin e Tayior 
Essi realizzarono due ibridi album 
country per la Buddah, nel 1971 e 
nel 1972, e poi Taylor incise un suo 
album solista, Gasoline, che inclu- 
de la sua versione di Angel O! The 
Morning. 

Cambiò pol casa discografica e 
firmò per ia Warner Bros, inciden- 
do, nel 1973, un 33 giri acclamato 
dalla critica ed intitolato Ironica- 
menta Chip Taylor's Last Chance; 
un secondo album, altrettanto val 
do quanto il primo, segui immedia- 
tamente, quantunque This Side O 
The Big River (1975) si rivelasse 
una delusione. 

Taylor deve ll suo originale fasci- 
no al fatto di essere Una specie di 
‘’mezzo-sangue, cioè un cantante 
country che proveniva da New York 
e che programmò di incidere degli 
ottimi album country pur al di fuori 
di Nashville. 


Discograli 
Gorgoni, Martin & Taylor: 
Gotia Get Back To Cisco 
(Budda) n.p. 
MET Eu) 

ip Taylor: 
Gasoline (Edda) n.p 
Chip Taylor's Last Chance 
(Wamer Bros) 
Some Of Us (\Vamer Bros) n.0 
This Side OI The Big River 
(Warner Bros) n.p 


Derek Taylor 


Nato a Liverpool nel 1932, Taylor 
scriveva articoli musicali per 
"Daily Express” e divenne addetto 
stampa dei Beatles nei primi anni 
del ‘60 dietro suggerimento di 
Brian Epstein. 

Tayior fu inestimabile nel suo la- 
voro e, verso la metà degli anni 
Sessanta, sì trasferi in America do 
ve si dimostrò una volta di più abile 
nell'alutare | Byrds (#) e | Beach 
Boys (#) che allora erano proprio 
all’inizio della loro lunga carriera. 

Di nuovo in Inghilterra, fu pre 
dente di quel caos che era allora la 
Apple, e scrisse un libro sulle sue 
esperienze. “As Time Goes By”. 

Negli anni Settanta fu con la War 
ner Bros inglese ed aiutò a rilancia- 


re la carriera di George Melly (s), 
Quantunque fusse divenuto Ma- 
nager Direttore della Warner Bros 
ingiese, nei '75, venne sollevato 
dall'incarico allorché, nel ‘76, Ne- 
suhi Ertegun arrivò a Londra per 
sovraintendere alla fusione delle 
etichette Warner Bros, Elektra e 
Attantic, in Inghilterra. 


James Taylor 


Nato il 12 marzo del 1948 a Boston 
nel Massachusetts, Tayior apparte: 
neva ad una famiglia agiata. 

ll padre insegnava alla Medical 
School dell'Università dei Nord Ca- 
rolina. e la madre era stata soprano 
al Conservatorio di Musica del New 
England. 

La famiglia possedeva due case, 
una delle quali, residenza estiva 
era a Martha'8 Vineyard dove Ja 
mes incontrò Danny Kortehmar nel 
1963. 

Fu educato alla Milton Academy. 
un collegio proprio fuori Boston, 6 
durante l'ultimo anno James ebbe 
delle crisi depressive a sì fece rico. 
verare all'ospedale per le malattie 
nervose del luogo. 

Dopo nove mesi Taylor andò a 
New York, dove Kortchmar 
(Kootch) stiva mettendo insieme 
un gruppo, chiamato The Fiying 
Machine, per suonare in qualche 
club. 

Taylor entrò nel gruppo 4, prima 
che questo sì sciogliesse (nella pri- 
mavera del 1967), vennero fatte 
delle registrazioni (che furono pol 
pubblicate nei 1972 a seguito della 
fama raggiunta da Taylor) come 
James Taylor And The Original 

ing Machine. 

‘ayior andò a vivere a Londra, a 
Notting Hili Gate, dove incise qual- 
che nastro di prova con alcune del- 
le sue canzoni: dopo audizioni con 
svariate compagnie, Peter Asher 
(*) dimostrò qualche interesse e 
così Taylor firmò per la Apple, la 
casa del Beatles. 

James Taylor fu realizzato nol '68 
e passò decisamente inosservato 
nonostante contenesse molli bel 
pezzi fra cul una delle sue più riu- 
scite canzoni autobiografiche, Ca- 
rolina In My Mind. 

Successe però che Taylor aveva 
dei grossi problemi di droga, e, al 
suo ritorno negli Stati Uniti, fu inter- 
nato nuovamente in un ospedale 
per malattia mentali. Asher, per for- 
tuna, aveva feda In iui, ed essendo 
la Apple In completo scombussola- 
mento, negoziò per Taylor un corr 
tratto con la Warner Bros 

Quando Taylor uscì, sì recò insie 
me a Peter Asher in California (nel 
dicembre del 1989) per registrare 
Sweet Baby James. 

L'album ricevette recensioni entu- 
siastiche, e pian piano il pubblico si 
interessò sempre più, tanto che og- 
gi l'album vanta uno dei più grandi 
successi di vendita di tutti | tempi 

Le vendite dell’album furono alu- 
tate da un singolo, Fire And Rain; 
con un testo che illustrave il suo vi- 
zio dell'eroina, li suo periodo in ma: 
nicomio e il suicidio di un suo caro 
amico, questa canzone fu una delle 
più tormentate a toccare i primi po- 
‘sti delle classifiche americane: cer- 
tamente Taylor, da allora, non ha 
più uguagliato la drammatica forza 
della canzone. 

Sweet Baby James procurò a Tay- 
lor qualche problema: calmo e ri- 


A sinistra: James Taylor e 
Dennis Wilson in “Two Lane 
Blacktop”. 


lassato, fu Il prodotto giusto al mo- 
mento giusto, un necessario anti- 
dolo all'heavy-metal-rock dei Led 
Zeppelin: ma, se aprì la strada a un 
sacco di cantautori di dubbio ta 
lento, pose invece Taylor su di un 
falso piedistallo. Nonostante la 
qualità di molti del suoi album suc- 
cessivi (specialmente Mud Slide 


James Taylor. Per gent. conc. 
Apple, EMI, 


Slim) non fu più capace di soddi- 
stare le aspettative del pubblico per 
almeno cinque anni. 

Nei frattempo si vide che alcuni 
dei cantautori che avevano segulto 
la sua scia erano della sua stessa 
famiglia. Il fratello maggiore Alex 
(che aveva formato un gruppo rock 
nel 1964 chiamato The Fabulous 
Corsairs) era un intelligente musi. 
cista e nel 1971 fece un album, Alex 
Taylor, con un gruppo chiamato 
Friends And Nelghboure, per la Ca 
pricorn Records, e un secondo al- 
bum, Dinner Time, nell'anno suc- 
cessivo. 

Come James, anche Livingston @ 
Kate Taylor avevano passato un 
certo periodo nel sanatorio locale, 
| McLean Hospital 

Livingston fece tre album per la 
Gapricorn nei primi anni dei ‘70: Ll- 
vingston Taylor, Liv, e Over The 
Rainbow. 

Peter Asher produsse un album 


Sopra: Mud Slide Silm. 


per Kate, nel 1971, intitolato Sister 
Kate, realizzato su Cotillon/Atian 
tic Records, 

Ma torniamo a James, Mud Slide 
Slim And The Blue Horizon fu rea- 
lizzato nel maggio del‘1971. Lo sti- 
le, acustico, era simile a quello di 
Sweet Baby James e conteneva Un 
gruppo di canzoni scritte da luì e 
una di Carole King, You've Got A 
Friend, che fu incisa anche come 
singolo e fu n°4 in Inghilterra e n°1 
negli Stati Uniti 

| suoi concerti in questo periodo, 
sia in Europa che In America, ri 
scuotevano un enorme successo: 
di solito era accompagnato da una 
formazione che comprendeva Ca- 
role King al piano, Danny 
Korichmar (Kootch) alla chitarra, 
Lee Sklar al besso e Russ Kunkel 
alla batteria (questa formazione, 
con la sostituzione della King con 
Craig Doerge alle tastiere, formò 
un proprio gruppo chiamato The 


Section, che accompagnò Taylor 
in One Man Doge inoltre incise due 
album per proprio conto per la War- 
ner Bros: The Section e Forward 
Motion) 

Nei primi mesi del ‘73 Taylor spo- 
sò Carty Simon (=). ll successo cei 
due in quel momento sra accre- 
Sciuto dal fatto che essi erano con- 
siderati come la coppia più alta- 
mente retribuita del mondo, ad ec- 
cezione di Richard Burton ed Eli- 
zabeth Taylor 

Quell'anno Taylor recitò anche 
nei suo primo flim (insieme a Den- 
pis Wilson dei Beach Boys) intitola» 
to “Two Lane Blacktop'" 

Nei tre anni che seguirono a Mud 
Slide Slim, Tayior fece solo due al- 
bum, One Man Dog e Walking Man, 
nessuno dei quali fu veramente ec- 
citante, quantunque nel 1974 egli 
ritornasse in vetta alle classifiche 
americane con Mockingbird, un 
duetto con Gariy Simon dall'album 
di quest'ultima, Hotcakes, 

Nei 1975 incise Gorlila, prodotto 
da Lenny Waronker è Russ Titel- 
man € fu un felice ritorno alle alte 
classifiche, poiché l'album rientrò 
nelle prime dieci vendite USA; an. 
che un altra singolo andò in olassi- 
fica: How Sweet It ls (un vecchio 
pezzo di Marvin Gaye) che James 
cantò con Gariy. Sembra ora che 
abbia ritrovato la liducia In se 


Discograt 

James Taylor And The Original 
Flying Machine (DM) n.p. 
James Taylor (Apple) 

Sweet Baby James (Warner Br0s) 
Mud Slice Silm And The Blue 
Horizon (Warner Br0s) 

One Man Dog (\Varner Bro 

Walking Man (Warner Bros: 

Gorliia (Warner Bros 


Sotto: } 10 cc. Da sinistra a 
destra: Gouldman, Stewart, 
Godley e Creme. 


In The Pocket ( 


Tempest 
= Colosseum 


10 cc 


Si sono formati a Manchester, In- 
ghilterra, nel 1972. Creme e Godley 
erano stati all'accademia artistica 
insieme (disegnarono la copertina 
del primo album dei 10 cc) ed ave- 
vano suonato in vari gruppi, mentre 
Stewart e Gouldman suonavano in- 
siema nei Mindbanders cha furono 
nelle classifiche inglesi del '88 con 
Groovy Kind OI Love. 

Gouldman aveva raggiunto que- 
sto complesso solo in ultimo: prima 
era stato un prolifico compositore 
ad anche di molto successo. Fra le 
sue composizioni ricordiamo molti 
hit degli anni ‘60, fra cui For Your 
Love e Heart Full Of Soul degli 
Yardbirds (»). Bus Stop e Look 
Through Any Window degli Hollies 
(%). No Milk Today cegli Harman's 
Hermits e Tallyman dî Jeff Back (®). 
Graham Gouldman registrò anche 
un album solista verso la fine degli 
anni ‘60: The Graham Gouldman 


Thing. 
Quando | Mindbenders sì divisero, 
nel 1968, Gouldman andò in Ami 
ca per lavorare come composito! 
per l'organizzazione di Kasenetz e 
Katz, mentre Stewart stava sisi 
mando gli studi Strawberry a 
Stockpont e invitò Greme a Godley 
a lavorare là con iui 

Il primo risultato di questo studio 
sparimantale fu il disco Neander- 


thal Man che realizzarono per l'eti- 
chetta Fontana, con Il nome Ho 
tiegs, nel 1870. Il pezzo giunse al 
secondo posto nelle classifiche in. 
gliesi e questo successo fu seguito 
da una toumée in Gran Bretagna 
Insiame coni Moody Blues, durante 
ll quale Gouldman tornò dall'Ame- 
rica. quattro ritornarono agli Straw. 
barry Studios lavorando in session 
e componendo pezzi, è fu allora 
che la canzone di Godiey/Creme 
Donnaricevette un trattamento che 
la proîettò nella brillante parocia 
del successi americani degli anni 
‘50. grazie all'arrangiamento che i 
quattro ne fecero. Porlarono la 
canzone a Jonathan King (8) che 
suggerì loro ll nome di 10 cc e, 
dopo settimane di lavoro, ll singolo 
raggiunse ll secondo posto in Gran 
Bretagna 
Nel luglio ‘73 vi fu un pezzo, addi- 
rittura più abile. di parodia pop 
Rubber Bullets, che fu n° 1 in classi. 
fica, seguito dall'ugualmente bril- 
lante The Dean And! L'iniziale de- 
finizione di pop-band-in-transizio- 
ne fudissipata dalla dimostrata abi- 
lità nelle canzoni precedenti 8, con 
la realizzazione del primo loro al- 
bum, 10 cc (1973) il gruppo rice- 
vette un Immediato successo. 

Come dal nulla, l'Inghilterra ha tro- 
vato ll suo primo vero e consistente 
gruppo da hil-parade che dalla me 
là degli anni ‘60 le mancava. Tutti a 
quattro | membri della band scrivo 
no canzoni, individualmente ed In- 
sieme, e vantano una varietà di in- 
fivenze che vanno dai Beatles al 
Beach Boys. L'intelligenza delle li- 
riche li distingue particolarmente. 

1 10 cc realizzarono un secondo 
album con successo nel 1974 su 
etichetta UK prima di firmare un 
contratto con la Mercury nell'anno 
successivo. Da The Original Sound- 
track (1975) venne uno dei singol! 
più apprezzati dell'anno: lm Not In 
Love. 


Lon soundirack e How Dare You 
dal ‘78 furono sottoposti a una certa 
critica per aver esagerato con le 
tecniche di registrazione ed aver 
perso In calore. Li accusarono an- 
che di aver in certi momenti dimen- 
ficato volutamente l'arte, ma non si 
può certo negare loro un posto di 

preminenza ira | migliori gruppi 
rock britannici del momento. 


Discografi 
10 ce (UK) np. 

Sheet Music (UK) n.9 

The Original Soundtrack 
(Mercury 

How Dare You (Mercury 

Raccolte: 

10 cc (UK) np 


Ten Years After 


Alvin Lee c 
Leo Lyons basso 

Chick Churchill tastiere 
Ric Lee batteria 


Alvin Lee Incontrò per la prima vol- 
ta Leo Lyons a Nottingham, Inghil- 
terra. | due suonarono insieme in 
Germania, ad Amburgo, prima di 
‘essere raggiunti da Ric Lee (nessu 
na parenisla con Alvin) è formare 
gli Yardbirds. Chick Churchill di 
venne il quario membro e ll com- 
plesso sì procurò un vasto seguito 
Intutta la zona di Nottingham. prima 
dicambiare ll proprio nomen quel. 
lo di Ten Years After nel 1967 

A livello nazionale essi emersero 
come una della migliori band della 
seconda ondata del blues inglese, 
quantunque fossero molto più rock 
di loro “’autentici’’ contemporanei 
quali | Flaatwood Mac @ | Chicken 
Shack. Meritarono un posto fisso al 
famoso Marquee Giu di Londra @ 
si esibirono al Windsor Blues Festi 
val dove suscitarono vere ovazioni. 


Daallora essi modellarono un pro- 
prio stile che rafforzarono negli an- 
ni successivi e che si basava sul 
blues, con la chitarra veloce e lesa 
di Alvin Lee. 

| Ten Years After realizzarono il lo- 
ro primo album nel 1967 e subito 
dopo fecero la prima delle loro tre: 
quenti tournée negli Stati Uniti (in 
tutto hanno fatto ventotto tournée 
in America; più di ogni altro gruppo 
Inglese) 

Undead (1968), un album dal vivo, 
e Stonedhenge (1969), la quintes 
senza del primi Ten Years Alter, eb- 
bero successo sia in Europa sia in 

Nelle composizioni e nel- 
ioni, Alvin Lee emergeva 
su tutti, e fu elevato al grado di su- 
persttar dopo l'uscita dei film sul Fe- 
stiva di Woodstock (®) girato nel- 


Watt. Per gent conc. Cheysalis. 


l'agosto del 1969. Ai Tan Years At- 
ter furono dedicati 11 minuti del 
film, con la oro epica e famosa ese- 
cuzione di Goln' Home 

Fu un momento di cambiamenti 
per la band, per due motivi: essì 
vennero proiettati Indiscutibilmen- 
te nella alte sfere del rock e, con 
temporaneamente, sì verificò un 
marcato deterioramento della loro 
credibilità musical 
punto in avanti le 
mondo avrebbero preteso da Lee | 
giochi pirotecnici ‘’alla più veloce 
chitarra del West", comein "Wood- 
stock" ed avrebbero ridotto | Ten 
Years After a poco più che un 
freak-show ac alta velocità 
opa lunghi giri di concerti e un 
45 giri in classifica in Gran Breta- 

na. Love Like A Man, dall'album 

rickiewood Green (1970), essi 
presero Îiato nel 1971 e nel 1972 
per curarsi dai postumi di Wood- 
stock e incidere A Space In Time. Il 
gruppo utilizzò affetti elettronici ed 
evidenziò una capacità d'azione 
per nulla ristretta ed attenuata 
L'album procurò al Ten Years After 
un disco d'oro negli Statî Uniti, mi 
l'esperimento fu solo parzialmente 


Un suc0esso. 
Nel 1973 Alvin Lee parlava candi: 
damente alla stampa circa la sua 
delusione riguardo al gruppo, de- 
scrivendolo come un ‘)ukebox 
ambulante”. Dopo Rock And Roll 
Music To The World dal 1972, Ten 
Years After si lasciarono per un 
periodo di circa sei mesi (tra il 1972 
© il 1973) per perseguire progetti 
Solisti. Lee stesso si ritirò nella sua 
casa del quindicesimo secolo nel 
Berkshire, Inghilterra, per costruirsi 
un suo siudio e registrare un album 
con la cantante gospel americana 
Myion LeFevre, usando un pesante 
supporto di session-men quali Ron 
Wood, Steve Winwood, Jim Capal 
di e George Harrison (accreditatosi 
come Harry Georgeson). Nel frat 
tampo, Chick Churchili registrava 
un album per | fatti suoi: You And 
Me. | due album furono realizzati 

entrambi nel novembre del 1973 
C'era stato un album di prova del 
Ten Years After quell'anno: Recor- 


ded Live, tratto da quattro concerti 
dali ad Amslerdam, Rotterdam 
Francoforte e Parigi. 

All’inizio del 1974 ll complesso an- 
nunciò una toumée In Gran Breta 
gna, ma il 22 marzo, un mese prima 
chel Ten Years After suonassero al 
Rainbow di Londra, Alvin Lea pre- 
però un suo proprio concerto (ar 
rangiato molto in fretta) proprio al 
Rainbow, usando un gruppo di no- 
va elementi messo in piedi solo die- 
ci giorni prima. ll loro spettacolo fu 
registrato per un album doppio: 
Alvin Lee & Co. in Flight. 

| Ten Years After salirono sul pal- 
co per eseguire Il loro concerto da 

tutto esaurito”, ma fu manifesto 
che li gruppo si stava sciogliendo. 
Quel concerto fu infatti la loro ulti- 
ma apparizione in Gran Bretagna 
Nella primavera del 1974 venne 
l'ironicamente intitolato  Posltive 
Vibrations, l’ultimo loro album regi- 
strato in studio e alla fine di quello 
stesso anno Alvin Lee annunciò 
una sua prossima lournée in tutto il 
mondo insieme con | musicisti Ron. 
nie Leahy (astiere), Steve Thomp- 
son (basso), ambedue ex membri 
degli Stone The Crows (8), lan Wal- 
lace (batteria) e Mei Collins (sasso 
fono), tutti e due provenienti dai 
King Crimson (a). Questi ultimi due 
appaiono in In Flight. 

Nonostante tutto, uno scioglimen- 
to dei Ten Years After non era gra 
dito dal manager del gruppo. La sì- 
tuazione sembrò essere chiarita 
nel maggio 1975, quando Alvin Lee 
dichiarò sciolto Îl complesso e 
quando fu annunciato che Ric Lee 
aveva formato una propria band. 
Un mese più tardi il gruppo sorpre- 
se lutti con un'altra Icumée in Ame- 
rica, dovuta principalmente ad ob. 
blighi contrattuali. Questo frenò la 

là rapida discesa dei Ten Years 

ter, @ l'anno terminò con la noti- 
zia che la Columbia negli Stati Uniti 
aveva sciolto da contratto ia band a 
causa delle vendite troppo scarse. 

Dopo quella tournée del 1975 Al- 
vin Lee aveva realizzato ancora 
due album da solo, Pumpirona Sa- 
quitar, e aveva formato una nuova 
Alvin Lee & Co. che comprendeva 
Tim Hinckley (tastiere), Andy Pyle 
(basso) e Sryson Graham (batte- 


we 


du 


Sopre: Alvin Lee dopo fa sua 
partenza dai Ten Years After. 


ria); Rio Lee aveva formato la sua 
compagnia di distribuzione: Chick 
Churchill era manager per la Chn 
salis e Leo Lyons aveva lavora 
come produttore (a UFO) 

Sebbene i Ten Years Atier non si 
fossero mai ufficialmente divisi, la 
loro compagnia discografica Ingle- 
se considerò il loro futuro ‘decisa- 
mente incerto". Così i loro intenti e 
propositi cessarono di esistere. 
Questa tu senza dubbio la più 
vagliata delle morti. 


f 


Discografia: 
Ten Years After (Deram) 
Undead (Deram) 


Ssshh (Deram 
Cricklewood Green (Deram 
Watt (Deram 
A Space In Time (Deram) 
Rock And Roll Music To The 
World (Chrysal 
Recorded Live (Chvy 
Positive Vibrations 
Raccolte: 
Goln° Home (Chrysai 
Alvin Lee: 

In Flight 


Alvin Lee & Co 
(Chrysalis) 
Pump iron (Chrysalis) 
Saguitar (Chrysalis) 

Alvin Lee e Mylon LeFevre: 
One The Road To Freedom 


a Van Morrison 


Thin Lizzy 


Phil Lynott voce e basso 
Brian Robertson chitarra 
Scoft Gorham chitarra 
Brian Downey balleria 


Formatisi a Dublino nel 1970, an 
varono a Londra nel 1971, con la 
lormazione originale composta da 
Lynott, Downey ed Eric Bell (chitar- 
ra) incisero il foro primo album nel 
1971. Tennero concerti nei club e 
nei college in Gran Bretagna e sa: 
lirono nelle alte classifiche inglesi 
nel 1973 con una loro versione di 
Whiskey In The Jar, seguito da Ru- 
dolph's Tango, che però non ebbe 
successo. 

Eric Bell lasciò ll complesso per 
motivi di salute @ Gary Moore (ex 


memoro degli Skid Row eora con | 
Colosseum il) lo sostitui per un bre- 
ve periodo prima che Lynott e Dow. 

nay riformassero il gruppo (giugno 

74) con un chitarrista americano, 
Gorham, e uno scozzese, Robert: 
son, 

Questa formazione incise Night 
Life nel 1974 e Fighting nel settem- 
bre del 1975. Capitanati da Lynott. 
un irlandese di colore che scrive la 
meggior parte del materiale del 
gruppo, | Thin Lizzy sono fonda- 
mentalmente un gruppo hard-rock, 
quantunque col passare dal tempo 
ll loro sound si sia fatto più raffinato 
a vario 

Nell'estate del 1978 Il gruppo ot- 
tenne, con Jallbreak e con il singo 
lo The Boys Are Back In Town, un 
considerevole successa di critica e 
di pubblico sia in Gran Bretagna sia 
negli Stati Uniti d'America. 


ratio 

Thin Lizzy (Decca) 

Shades O! A Blue Orphanage 
(Decca) 

Vagabonds On The Western 
World (Decca) 

Night Life (Vertigo) 

Fighting (Vertigo) 

Salibreak (Veri) 


Richard And Linda 
Thompson 


Thompson nacque a Londra, dove 
crebbe e frequentò le scuole. Con 
Ashley Hutchings e con Simon NÌ- 
col fondò i Fairport Convention (a) 
# immediatamente dopo abbando- 
nò la scuola, Contemporangamen: 


Solto: Thin Lizzy con Phil Lynott 
(al centro), Dopo anni di lavoro 
la band divenne da un giorno 
all'altro Il più eccitante 
spettacolo del 1976. 


telavorava come disegnatore di ve- 
tri di finestre. 

Nonostante fosse una delle princi. 
palì forze creative dei Fairport (ira 
le sue composizioni per il gruppo 
citiamo Meet On The Ledge, Gene- 
sis Hall e Sloth), agli abbandonò il 
gruppo nel gennaio del 1971, rite- 
nendo di essere stato troppo a lun- 
go nella band a di sentirsi, per que- 
sta ragione, limitato. 

Le sue aîtività immediatamente 
post-Falrpori furono peraltro cose 
saltuarie. Suonando sia la chitarra 
acustica sia quella elettrica, Ri- 
chard Thompson fece un sacco di 
lavori In sala cincisione come 5es- 
sionmen. e fu spesso presente nel 
più importanti dischi di folk-rock 
dei primi del ‘70 come Bright Phoe- 
bus di Mike & Lal Walerson, © 
Strange Fruit di Gary Farr 

Fu anche membro di due gruppi 


1 Want To See The Bright Lights 
Tonight. island. 


(principalmente formati da ex 
membri dei Falrport) che incisero 
dischi per la Island nel 1972: come 
membro dei Bunch registrò nel- 
l'aprile dei ‘72 un album con arran- 
giamenti duri di vecchi rook and roll 
© Morris On, un album di canti è 
danze tradizionali registrato con 
Hutchings, Dave Matiacks, John 
Kirkpatrick a Barry Dransiield 
Nel giugno dei 1972 agli teca usci- 
reli suo primo album solista, intito- 
lato Henry The Human Fiy, che 
contiene dei pezzi quali Shaky 
Nancy è Nobody's Wedding, ma fu 
un lavoro isolato e Thompson inco- 
minciò a lavorare nei circuiti dei 
folk-club insieme con Nicol (che 
nel frattempo aveva anch'egli ab- 
bandonato | Fairport) e con Linda 
Peters. un'amica di Sandy Denny, 
che ara stata corista In varie incisio- 
ni e che più tardi Thompson sposò 
Dopo aver suonato per un po' 00- 
me supporto a Sandy Denny (8), Ri- 
chard Thompson registrò un altro 
album nel 1973 — che non fu pub- 
blicato fino all'anno successivo — 
è decise di ritornare alla musica 
elettrica. Mise insieme una band 
chiamata Sour Grapes con Linda 
come cantante solista e con Nicol, 
è aggiunse anche un bassista e un 
batterista. Questo gruppo suonò in 
parecchi concerti in Inghilterra du- 
rante tutto Il 1974 come spalla del 
Traffic, ma la formazione si rivelò 
disastrosa e, al termine della tour- 
née, venne sciolta (Thompson non 
avrebbe mai Imparato il cognome 
del pen) 
| Want To See The Bright Lights 
Tonight, il primo album di Richard e 
Linda Thompson insieme. fu realiz- 
zato nello stesso periodo. Questo 
album fece buona impressione @ 
vendette anche bene, così | 
Thompson incominciarono a lavo- 
rare insieme e nei concerti si servi- 
rono di musicisti ingaggiati di volta 
in volta, invece di una regolare lor- 
mazione fissa. 
Quantunque l’album contenesse 
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canzoni piuttosto tristi e serie, il 
pezzo che dava ll titolo al 33 giri era 
uno dei motivi più allegri e gioiosi 
anni ‘70: lo standard del levo- 
r0 fu mantenuto in Hokey Pokey in 
cui Thompson riassunse tutte le 
sue caratteristiche compositive 
Richard Thompson aveva Il dono di 
saper esplorare temi complessi in 
maniera molto semplice. Pour 
Down Like Silver fu realizzato ver- 
sola fine dal 1975 e conteneva pez- 
zi quali Jet Plane In A Rocking 
Chalr con alcuni fra i più pregevoli 
lavori di chitarra realizzati da 
Thompson da quando aveva la- 
sciato i Fairport Convention 
Con gli stessi musicisti — Dave 
Pegg al basso. Dave Mattacks alla 
batteria e John Kirkpatrick allo ac- 
cordion, Thompson fece due tour- 
née in Gran Bretagna nel 1975 
Essi formarono un insieme piutto- 
sto strascicato: Thompson aveva 
sempre fermamente evitato le ma- 
giche trappole del rock business e I 
Suoi spettacoli dal vivo avevano un 
che di dilettantismo studiato per 
quello che riguardava la presanta- 
zione (non certo per ll livello musì 
calle). È comunque molto improba- 
bile che egli diventi una star del 
rock nel vero senso della parola, 
semplicemente perché ha sempre 
fatto in modo di evitare il successo 
commerciale, @ anche perché la 
sua salda fede maomettana lascia 
ben poco spazio par tall considera» 
zioni. Comunque il suo devoto s6- 
guito in tutta la Gran Bretagna è 
un'ampia testimonianza del fatto 
che Richard Thompson è ora uno 
dei più Importanti compositori con- 
temporanei 
Nei 1976 fu pubblicato un doppio 
album (guitar, vocal) contenente 
suoi pezzi mal incisi @ scritti negli 
uitimi otto anni. Dopo un periodo di 
crisi (il matrimonio è andato in tran- 
tumi), Thompson è ricomparso nel 
1977 in una toumée inglese con un 
nuovo gruppo di musicisli è con 
materiale promettente. 


ay 
Henry Human Fiy (Island) 
np. 


(guitar, vocal) (Island) n.p. 
Richard And Linda Thompson: 
Want To Li 
| Want To See The ta 
Pa Ar 

Hokey Pokey (tn) np 


Pour Like Silver (Island) np 


Three Dog Night 


Denny Huton voce 
Negron voce 

Cory Wells voce 
Mike Allsup chitarra 
Jim Greenspoon tastere 
Joe Schermie basso 
Floyd Sneed batteria 
Fra} gruppi di rock di maggior suc- 
esso negli USA, I Three Dog Nigni 
hanno raccolto quattordici album 
d'oro e nove singoli d'oro: la loro 
casa discografica dice che il grup- 
po ha venduto più di 40 milioni di 
dischi. La maggior parte del critici 
non riesce a capirne il perché. 

ll gruppo ebbe origina da Danny 
Hutton che, nato a Buncrana, Irlan- 
da, crebbe però negli USA. Egli 
pensò che una formazione con 3 
Cantanti solisti sarebbe stala sor- 
prendentemente versatile, così re- 
clutò Wells (che precedentemente 
ara stato nella band di Sonny & 
Cher) e poi Negron, 

1 tre poi aggiunsero ll resto del 
complesso: Schermie. che veniva 
dalla Cory Wells Blues Band 


Sneed, un batterista negro canade- 
se che aveva lavorato con José Fe- 
liciano, Greenspoon (figlio della 
star del cinema muto Mary O'Brian) 
e Alisup che aveva esperienze in 
musica country e gospel e veniva 
da una band chiamata The Family 
Scandal. Conloro, ll gruppo assuni- 
se diverse influenze musicali 
quantunque | critici non abbiano 
mai dimenticato che originaria. 
mente la band era stata formata per 
produrre del singoli di successo. 
Suonarono qua e là in parecchi 
club della West Coast, gi ne 
do molto in esperienza (sia 
Wilson sia | Van Dyke Parks l 
rono can loro in studio ma, Eraucep 
" pero firmò per la ABC-Dunhili, 
Il foro primo album fu prodotto da 
Gabriel Mekler, pianista classico 
nato in Ungheria, che aveva già pro- 
dotto dischi per gli Steppenwolf. 

ll primo 33 giri esempiificò la t60- 
nica dei Three Dog Night: essì prin- 
cipalmente riarrangiarono canzoni 
già scritte, ma selezionarono ll ma- 
feriale con molta cura e portarono 
all'attenzione pubblica molti com- 
posltori, che erano stali preceden- 
temente sottovalutati. 

L'album di debutto procurò loro 
tre canzoni in classifica: Nobody, 

A Little Tenderness è Un pezzo 

di Harry Nilson, One, che fu il loro 
primo disco d'oro. L'album divenne 
disco d'oro come lo divennero an- 
chei nove successivi, a i Three Dog 
Night furono una delle band più po- 
polari d'America, forse anche per- 
ché, mentre gli 
orientavano su materiale più impe- 
gato, loro invece incidevano con 
fa mentalità del disco-di-successo, 
successo che, alla resa dei conti 
avevano sul serio. 

Sultable For Framing, ll secondo 
album dei gruppo, realizzato nel 
1969, conteneva Easy To Be Hard 
(che divenne uno dei primi hit gra- 
Zie al musical "Halr")Ell's Coming, 
una composizione di Laura Nyro, 
Lady Samantha, degli allora scono- 
sciuti Elton John e Bernie Taupin. 
Questo L.P. contenava anche alcu- 
ni pezzi scritti dai membri della 
band, quantunque ciò non fosse ll 
loro forte. 


Due altri cantautori che | Three 
Dog Night aiutarono ad emergere 
furono Randy Newman, la cui Ma- 
ma Told Me Not To Come fu un 
successo per il gruppo in Iter 
ra, e Hoy! Axton, la cui Joy To The 
World lu disco d'oro nel 1971 
Sebbene | Three Dog Night fosse- 
ro fondamentalmente una band 
post-psichedelica-heavy-rock po- 
polare presso le giovani platee, la 
loro musica avava delle Influenze di 
rivythim and blues che erano chiara- 
mente evidenziate, per esempio in 
Freedom For The Stan, un per: 
zo del loro album 
Fools. ar 
Nel 1973 Schermie abbandonò Il 
imuppo a venne rimpiazzato da 
jack Ryland: poi arrivò Skip Konte 
come seconda tastierista, così da 
sette diventarono otto. In tutti i casì, 
| giorni in cui i Three Dog Night 
erano una dalle maggiori attrazioni 
musicali in America sembrano as- 
sere definitivamente passati. 


DI 
Three Dog Ni 
Sultable 
np. 
Captured Live At The Forum 
(uni) n 
MA Esay (unt) np. 
larmony (Ounhill) n.9 
Naturally (Dunhili) n.0 
Seven Separate Fools (DunhI) 
Recorded Live In Concert - 
Aa The Lapo] With Three 
It (Dunn) np 
Gian (Danni) n. 
Hard Labour (Duniwil) np. 
Dog Style (Dunhil) n p. 
Coming Dow (AGO) np 
American Pastime (ABC) 
Raccolte: 
Golden Biscults (unhil) np 
Joy To The World - Thelr 
Greatest Hits (Dunhil) n.p 


ht (Dunhim np. 
ing (Duni) 


Thunderclap 
Newman 


Andy Newman tastiere 
Jimmy MoCulloch chitarra 

John “Speedy” Keen voce 
e batteria 


Produzione di Pete Townshend è 
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della sua sempre fertile immagina- 
zione, | Thunderciap Newman eb- 
bero un istantaneo successo nel 
1969; tuttavia non furono in seguito 
capaci di ripetere l'enorme succes- 
so ottenuto con Il loro primo si 

lo, che aveva raggiunto il primo po- 

iche britanniche. 


latrava 
Beiderbecke, mentre McCulloch 
era un sedicenne chitarrista sc0z- 
zese che Townshend aveva visto al 
Middle Earth Club con un gruppo 
chiamato One In A Million. Keen 
pe un compositore ed ex accom- 
di uno come John 
Megan e aveva contribuito ad Ar- 
monia, City In The Sky per l'album 
The Who Sell Out. Da queste per- 
sone profondamente diverse, che 


produttore e bassista (sotto 
to psesdonimo di jo Drain) ace 
‘apparire una canzone di Kan, 

mething in The Alr, come uno dei 
più memorabili successi a 46 giri di 


Per incrementare 1 succgsso "del 
Pit fu allontanato 
Avery (basso) e il Iratello di lm 
McCulloch, Jack (batteria), furono 
introdotti nel gruppo per suonare 
dal vivo, ma questa mossa risultò. 
disastrosa a ll complesso si sciolse 
noi. 1970 lasciandosi dietro un ah 
bum assurdamente sottovalutato 
Da allora Keen ha fatto due album 
mantenendo la qualità delle com- 
RZ allo stesso alto livello di 
Dream, mentre New. 
stenta prodotto un bizzarro album 
solista nel quale ha suonato un 
gran numero di strumenti, anche 
Strani. MoCulloch è attualmente il 
solista degli Wings (=), avendo in 
inza suonato con John 


layali 
Rolyoisagi Vero (MCA) np. 
John "Speedy" Keen: 


di Contciona vietions (Truck) 
Yo Wot lean (iano) np 


Aalto fTracià no 
Tomita 


Isao Tomita nacque a Tokyo nel 


1992 e si laureò in storia dell’arte 
all'università di Tokyo. | suoi mag- 
gori interessi erano comunque in- 
dlrizzati verso la musica e l'elettro- 
nica ed egli iniziò a comporre pazzi 
corali. Fu incaricato di scrivere il 


pezzi per l'Orchestra Filarmonica 
Giapponese. 

Compose la musica per la Toshiba 
Hall all'Expo 1970 © nel 1975 isti 
la Plasma Music, dedicata alla 
creazione di una nuova forma di 
musica con sintetizzatore. 

Nell'aprile del 1874 i suo primo 
pezzo di musica registrata uscì 
gl Stat Uniti sot home di Snow. 

jkes Are Dancing: fu e sua inter- 
pretazione al sintetizzatore della 


tosimile successo sia negli USA sia 
in Inghilterra. Le fruttuose vendite 
degli album di Tomita (nei quali fu- 
rono rivisti In chiave elettronica 
Stravinsky e Mussorgsky) dimo- 
strarono che ll successo di Snow- 

flakes Are Dancing non era casuale. 


SISERIIAE Are Dancing (RCA 


Red Seal) np. 
Picture At An Exhibition (RCA 
Fed Seal) n.p. 
Firebird (RCA Red Seal) n.p. 


“Tommy” 


Era sempre stata un'ambizione di 
Pete Townshend quella di scrivere 


Uno; no e pi poggia grupo) gernak 
cani, i Toots and The 


Byron Lee a ‘Leslie Kong. è diven: 
nero uno del maggiori gruppi det 
l'isola. Questo successo fu interrot- 


in una sorta di messia, guida una 
rociata di adolescenti ino a quan 
l'eccessivo fanati- 


Sifigolo Ga primo posto, Pinbali Wi: 


are una vasta fa- 
orì sia in Inghilterra 
gia in America. 


Nell'aprile del 1970, gli Who pre- 
sentarono “Tommy, nella versione 
completa, alla Metropolitan Opera 
Housa di New York, ma fu solo nel 
dicambre del 1971 che l'opera eb- 
be la prima logi 


Theatre di Londra. Una versio- 

ne ip viudio e diversa, 
rata con la partecipazione di 
Figo Stare, Petar Sellers a la Lon- 
don Symphony Orchestra. venne 
Sistribulta nel 1872 galla Ode Rie. 
cor 


La seguente logica estensione fu 
un film Fante pai 1074 se robert 
Sigwood (e) e diretto da Ken Rus- 
sel Neg vene presentato nel 1016 


di Tommy e i film vantava an- 
che le presenze di Keith Moon, Erio 
Ciaplon, Tina Turner, Arthur 
Brown, Ann Margret e Oliver Reed. 
Naturalmente un doppio album del- 
la colonna sonora aci 

iflm. Dledi agli Who la possibilità 
di Fran ilo ‘grazie anche Breil 


di provata esparienz. 
"Tommy è così 'aventato un te- 
moso manulatto della musica rock 
e forse del XX secolo. Senza dub- 


tre volte. 
Nei 1971 Leslie Kong morì, e 
Toots & The ritornarono a 


dallo stesso Funky Kingston. 
(Oragon) 

Sasteresgonga 

Reggae Got Soul siano) 


Funky Kingston (island) n.p 


Allen Toussaint 


Nato nel 1938, Allen Toussaint ha 


fondata, nel 1960, Toussaint diven- 
dea: il principale compositore della 
Lo Proc Bosa di 
punta 


Toussaint lavorò anche come pro- 
o Eictamerotnzaro» 


tivamente dalla Pointer Sisters, Ro- 


bert Palmer è 


Ringo Starr. 

Nei trattempo (1965) 
era entrato in società con Marshall 
fondando una compagnia 
locale e costruendo i Seasaint Stu- 
dios, frequentati, spscialmente nei 
recenti anni ‘70, da arlisti estranei 


Toussaint 


1974 High Lite 1 tempo in cui 

Toussaini aveva scritto ll materiale 

originale, l'album venne 
da numerosi altri 


A Donut Shop di Maria Muldaur. 
SRO Testato Comrotio di Tous: 
saint. o grazie allo sueraffinate pro- 

N ‘studi di New Oeane so: 
ti ottimi posti di registra- 
3on6; veramente moltissimi arti 


© "asino Sch Mayali ch, nel 1976, 
ha registrato, con la produzione di 
Toussala, ll suo album ca solita. 


Nolice To 6 

| Meters (8) sono stati regolarmen- 
te usati come sessionmen al Sea- 
saint, e Toussaint ha regolarmente 
lavorato con Dr John (®), un altro 
nativo dell'area. Nei 1973 Tous- 
saint accompagnò Dr John In una 
serie di concerti in Europa. 
Anche Toussaint ha fatto | suoi ak 
bum da solista — Life, Love And 
Falth nel 1972 e Southern N 

nel 1975, ma egli stesso ammatte la 


mantenere nelle sue registrazioni 
ciò che di magico infonde in quelle 


degli altr. 


Life, Love And Faith (Reprise) n.p. 
Southem Nights (Reprise) n.p. 


Tower Of Power 


Hubert Tubbs voce 
'Pickett sassoloni a Ilauto 
Castillo sassofono e voce 
Steve Kupka sassofono e voce 
Greg Adame romba, ficoro © 


DI Gilet tromba, trombone e 


Brvos Conte chitarra 2 voce 
Chester Thompson tastiere e 


Formarono agli inizi degli anni ‘70 
alifornia, un'impor- 
tante ensemble funk-rock, che ha 
vantato una serie di singoli di enor- 
li Stati Uniti come 
SUA 


sfornavano reg: 
Bum da alla classifica 
Passarono alla Warner Bros nel 
1972 quando pubblicarono Bump 
;. Tower Of Power apparve nei 
1973: Back To Oakland nel 1974 
Renewal e In The Slot nel 1975; ca 
quest’ultimo venne prodotto un sin- 


f2o, Fou Are Bo: Wonderhi, 80 


La Tower Of Power è una band di 
‘upka costi. 


5 fornisce importanti arrar- 
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jamenti. Hubert Tubbs, nato a 

rankston, Texas, si è unito al grup- 
po nel maggio 1975, come nuovo 
cantante. 


Aparte le attività del gruppo, la se- 
zione fiati dei Tower CI Power è 
stata largamente usata anche per 
registrazioni di album di altri artisti, 
come Carlbou di Elton John, men- 
tre l'arrangiatore Adams sì è pre- 
stato per produzioni di Elton John, 
Santana e José Feliciano. 

L'ultimo album della scheda di- 
scografica contiene You're Sti A 
Young Man e What ls Hip?, ed è 
stato registrato dal vivo al Sacr 
mento Memorial Auditorium © 
Cerritos College. 


fia: 
Grease (San Francisco) 


np. 
Bump City (Warner Bros) np. 
Tower Of Power (Warner Bros) 


NP. 
Back To Oakland (Warner Bros) 


np 

Urban Renewal (Warner Bros) 

np. 

In The Slot (Warner Bros) np. 

Live And in Living Color (Warner 
Bros) n.p. 


Traffic 


Stevie Winwood chitarra, 
tastiere e voce 
Chris Wood sassofoni e flauto 


| Traffic si formarono nei 1967 con 
la formazione citata sopra poco 
dopo che Winwood aveva lasciato 
The Spencer Davis Group (=) per 
poter ampliare i suoi orizzonti musi- 
cali. Aveva già suonato con Eric 
Clapton In un gruppo di studio, i Po- 
werhouse, che aveva avuto una vita 
breve e che aveva fornito alcuni 
pezzi alla Elektra, tra cul What's 
Shokin' 


Stevie Winwood (nato a Birmin- 
gham il 12 maggio 1948) aveva 
suonato anche con Chris Wood 
(nato a Birmingham il 24 giugno 
1944), con Jim Capaldi (nato a 
E im, Worcestershire, ll 24 
agosto 1944) e con Dave Mason (8) 
in club attorno all'area di Birmin- 
glam prima di lasciare gli Spancer 


| quattro si ritirarono per sei mesi 
in un cottage ad Aston Tirrold nel 
Berkahire (a detta di alcuni per sta- 
ra insieme in campagna). 
Ciriuscirono egregiamente, e si ri- 
presentarono con un idilliaco sin- 
Solo seivo. Paper Sun, che 189. 
junse il 5° posto in Inghilterra 

esta lavoro e successivo. Hole 
in My Shoe, “contezionarono’ 
l'estate ‘67 come un inno sul mer- 
cato del flower-power. L'album del 
debutto, Mr Fantasy, fu un riuscito 
veicolo per esprimere | talenti di 
tutto ll gruppo e fece capire che | 
Traffic sarebbero stati per Win- 
wood molto più di un mero gruppo 
di appoggio 

Comunque, le tendenze di Mason, 
concentrate su melodie sempli 
stiche, contrastavano nettamente 
con le ambizioni degli altri membri, 
orientati principalmente sul jazz: 
Meson lasciò il gruppo nel dicem- 
bre del 1967, ritornando però ad 
aiutarli nel loro secondo album, 
Traffic, al quale apportò Feelln' Al- 


right. 

Nel 1968 i Traffic parteciparono 
con lo Spencer Davis Group alla 
colonna sonora del film “Here We 
Go Round The Mulberry Bush” 
(United Artists). 
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Lo sesso anno, ma un po' più 
tardi, Dave Masor si congedò nuo- 
vamente dal gruppo dopo unultimo 
album d'addio. Last Exit. La Island 
Records, la casa discografica bri- 
tannica che amministrava le ultime 
produzioni del complesso, pubbli 
cò nel 1969 Best OI Traffic. 

Nel frattempo Stevie Winwood si 
era nuovamente unito a Clapton 
conì Blind Faith (=) e quando questi 
sì sciolsero, entrò temporanea 
mente a far parte dei Ginger Bake- 


Mr. Fantasy. Per gent. conc. 
isfand. 


r's Alr Force. Wood intanto aveva 
fatto delle session con Dr John. 
Nei 1970 Winwood programme un 
album da solista, col titolo provvi- 
sorio di Mad Shadows, Chiamò in 
aiuto Wood e Capaidi a, di conse- 
guenza, i Traffic sì riformarono co- 
me trio. pubblicando in aprile l'in- 
comparabile John Must 
Die, che dimostrò l'abilità della 
band nel fondere |azz, rock e musi- 
ca folk tradizionale © che rivelò al- 
trasì la grande versatilità di Win- 
wood come elemento predominan- 
te della strumentazione 
Winwood maneggiava tutte le chi- 
tarre, le tastiere e cantava e tutto 
questo costituiva un impegno rop- 
po grande, perciò in novembre 
Rick Grech (#) si aggiunse alla for- 
mazione; | Traffic, nel 1971, arric- 
chirono ancora li personale con un 
percussionista, Reebop e, in occa- 
sione di una breve toumée in Gran 
Bretagna nell'estate dal 1971, l'ax 
Domino Jim Gordon fu invitato a 
sostenere la sezione rlimica, men- 
tre l'errante Mason ritornava al- 
l'ovile. Questa formazione suonò 
per tempo unita. ma la re- 
rizione dal vivo di Welcome To 
Canteen iu una suticiente pro- 
va della loro abilità corporativa. 
cato Ni 
-Heeled mentre la band era 
impegnata în una tournée america- 
na; questo lavoro raggiunse alte 
vette nelle classifiche statunitensi 
nel 1872: la formazione del gruppo 
era la stessa di prima, ad eccezione 
di Mason che se n'era nuovamente 
andato; al ritorno dall'America an- 
che Grach e Gordon si staccarono. 
| Traffic sì travavano in uno stato 
di sbandamento, nonostante l'ec- 
cellenza del loro ultimi album, Vi fu 
un grosso problema quando Win- 
wood fu colpito da un attacco di 
peo ® Capaldi si trasterì ai 
le Shoals per fare un album 
de solista, Ohi How We Danced; ai 
Musole Shoals entrò in contatto 
coni sessionmen David Hood (bas: 
so) e Roger Hawkins (batteria), | 
quali parteciparono all'album 
Shoot Out At The Fi Factory, 
registrato nel 1972 in Giamaica. 
Dopo la guarigione di Stevie Win- 
wood. il gruppo effettuò nel 1973 
una tournée mondiale, per la quale 
si aggiunsa Barry Beckett. anch'egli 
dal Shoals, alle tastiere. La 


vitalità e la forza di questa forma- 
zione venne pienamente dimostra» 
ta nei doppio album dal vivo, regi- 
strato in Germania e intitolato 
The Road. 

rinforzi dai Muscle Shoals prase- 
ro congedo dopo questa tournée, e 
per un'altra tounée, svoltasi ìn 
Gran nel 174, si aggiun- 
se Rosco Gee, ll bassista del 
zales: quando Rieebop scomparve 
strada la band completò 
le tournée con ia formazione origi- 
nale. Dopo un album finale, intitola- 
to When The Eagle Files, molto va- 
lido musicalmente ma guastato da 
troppo velleltarie liriche di Capaldi, 
il gruppo entrò in uno dei suoì rego- 
lari periodi di ibernazione; questa 
volta sembrava rivelarsi positivo, 
dal momento che nessuno espres: 
se l'intenzione di stare forzatamen- 


teinsieme. In, ‘caso, Capaldi In- 
traprese la carriera da solista (= Jim 
Capaldi). 


| Traffic, una delle band britanni- 
che più popolari negli Stati Uniti 
saranno amorevolmente ricordati, 
pochi gruppi hanno dato una musi- 
ca così consistente e stimolante, 
pochi gruppi hanno ospitato musi- 
cisti di questo calibro. 

Stevie Winwood, nel 1973, ha pub- 
blicato negli Stati Uniti un'antolo- 
gia dei suoì migliori pezzi, che rap- 
presentano tutti gli stadi della sua 


carriera. Nel 1977 ha registrato il 
suo primo album solo intitolato 
Winwood. 


Shoot Out Ar The Fantas, 


Factory. Per gent. conc. island. 


- 
Trafiie (stano) 


Files (Istand) 
Raccolie del Traffic: 

Best Of Traffic (Isiand) n.p. 
Raccolte di Stevie Winwood: 
Winwood (Unliac Artists) n p. 


Robin Trower 


FRIEIGS 
i un gruppo di ‘and blues di 
Southend (Inghilterra), chiamato 
The Paramounts e che poi sì tra- 
siormò in Proco! Harum (@) attra- 
verso una strana metamoriosi. Tro- 
wer fu chitarrista di quel gruppo fi 
no all'uscita dell'album Broken 
Barricades (1971), prima che sì 
manifestassero in modo evidente le 
‘sue frustazioni all'interno dei Pro- 
col Harum. 

Dopo il congedo tentò prima di 


formare una nuova band, la Jude. 
con Clive Bunker, ex batterista degli 
Jethro Tull, col cantante Frankie 
Miller (=) a con ll bassista prove- 
niente dagli Stone The Crows (8), 
Jim Dewar. 

Esperienza improduttiva: così Tro- 
Wer persaguì (a metà 1972) una 
carriera da solista. 

Nel 1973 pubblicò ll suo primo al- 
bum solo, Twice Removed From 
Yesterday. prima incarnazione del- 


For Earth Below. Per gent. cono. 
Chrysalis. 


la Robin Trower Band, che com- 
prendeva lui stesso (chitarra), Di 
voce) e Reg lsado! 
L'indubitabile luenza 
di Jimi Hendrix su Trower è stata e 
rimane un fattore dominante e ll fat- 
to che il suo secondo album, Brid- 
ge OI Sighe (1974), fosse un consì- 
derevole successo americano face 
pensare che egli stesse diventando 
na stella come chitarrista 

| primi sforzi erano in affetti con- 
centrati sul mercato USA ed erano 
sorretti da estenuanti tournée e il 
tardivo riconoscimento britannico 
derivò dai successo avuto nel vari 
Stati, Prima di For Earth Below (‘75) 
Isadore fu sostituito dall'ax batteri- 
sta degli Sly Stone, Bill Lordan: 
questo disco e Robin Trower Live 
(1976) furono grossi successi In 
USA e, intono minore, in Inghilterra. 
Discografia: 
Twice Removed From Yesterday 

Uni] np. a 
Bridge OI {Chrysalis) 
For Earth Below (Ghr/oole) 
Robin Trower Live (Chrysalis) 


The Tubes 


Fee Waybill voce 
Bill Spooner chitarra 
Vince Welnick tastiere 
Rich Anderson basso 
Michael Cotten sintetizzatori 
Steen chitarra 
Prince percussioni 


Portali tutti insieme a S. Francisoo 
nel 1972 dal loro fondatore, Spoo- 
ner, | Tubes acquisirono rapida- 
mente nella zona della Bala la fama 
di una delle più oltraggiosamente 
bizzarre rappresentazioni perpe- 
trate in nome del rock. 

Fondendo ll rock con la satira e 
addirittura con rappresentazioni 
teatrali, i Tubes si fecero conosce» 
te lungo la West Goast peri loro folli 
happening, come gli ’Strakers Bal 
in cul tutti partecipanti erano nudi 
in' Mondo. Bondage.. Apparvero 
in pparvero 
anche in "The Resurrection Of 
Eve" e si abbandonarono a vari 
progetti, facendo del teatro, del 
murales e spettacoli coreogralioi. 

Innumerevoli supporti vengono 
usati per le rappresentazioni dal vi- 
vo, compresi spaciali effetti alettro- 
nici, costumi, temporali e piogge 


i 
: 


scintillanti, macchine per creare la 


con un sistema a circuito chiuso. 
Dopo aver accumulato audizioni,It 
gruppo firmò un contratto con la 


più White Punks On Dope, un altro 
pezzo tipico del gruppo. 


Fio Tobe ARM) 
roung And Rich (ASM) 


Ike and Tina 
Turner 


Ike Turner. nato a Clarkesdale, Mis- 


ca popolare Era doi 
be nella zona del 
dovi ll profondo blues. lavorò come 


uerra. Creb- 
assimilan- 


l'inizio degli anni ‘50: il 
lena, Rocket 88 (c 


{osi como molli altri.) Allo stesso 
fempo Tumer lavorava come ta- 
Jentaccut per Sam Philips (©) fu 


Moni « Walt 

Tumer continuò ic Incidere dei 
45 giri di blues e di rhythm 
blues, ma appena fu arrivato ll rock' 
and roll andò a St. Louis e sviluppò 


dock (nata a 'Brownavile, Tennes- 
860, li 26 novembre 1938) aveva 


cantato nel cora della sua parroc- 
chia ma alla metà degli anni ‘50 si 
con sua so- 


carrie- 


taro oa 29 
Louls nel 1958. 
al 1960 Ike sorisse Una canzone 
chiamata A Fool In Love; quando la 
cantante non si presentò per la re- 
gistrazione, Tina prese il suo posto 
eil pezzo fu accreditato così ad ke 
«Tina Turner, così i due vendettero 
Il ioro primo milione di copie; negli 
anni che seguirono Incisero altri 
successi perla SUE, (ome i doltze 
You e It's Gonna Work Out 
Gontamporaneamante pl 
geltate la fondamenta dello spetta 
colo di quando Tina 
ingaggio le ‘botto ur untriodi coriste 
(nel quale furono presenti, in diver- 
si periodi di tempo, P.P.Arnold, 
Bonnie Sramblett, = Merry Clayton 
che ii loro successo alla 
Incominolava a diminuire, si 
spostarono da casa a casa @ 
rarono sulla West Coast per la War- 
ner Bros a pol per la etichetta Tan- 
gerine di proprietà di Ray Charles 
Anything 


munque le azioni dei Turner sallro- 
no vorlicosamente quando lavora- 
rono nella colonna sonora dal film 

“The T'IN'T Show". Sul set del film 
incontrarono Phil Spactor (8), che 


classifiche in Inghilterra, dove da 
allora è diventata uno dei 45 giri più 
venduti a viene serata come 


‘pennello a un lavoro di produzione 
stravagante e grandioso anche per 
delle produzioni eccezionali come 
quelle di Spector. 

Nonostante questo. il pezzo rag- 
giunse solamente n° 88 nell las 
slfiche americane e questo 
“fafimento a una dele ragioni per 
cul Spector, molto deluso, lasciò 


‘sì contrapponevano delle 
Zioni a del fui di Ike 


totalmente di successo che | Tur- 
ner hanno realizzato. 
Mentre Spector abbandonava la 


scena così velocemente come era 
arrivato, | Turner sì rivolsero a delle 
‘etichetta fino a che 


simulava orgasmi scambiando am- 

miccamenti allusivi con Ike in una 

versione lunghissima di l'vo Been 

You Too Long che in quel 

periodo diventò il pezzo più impor- 
tante dello show. 

A quel punto | Tumer guardarono 


River Deep Mountain 
Per gent. conc. ABM. 
sempre di più verso il mercato rock 
Sia par loro materiale sia per lio: 
ro pubblico; quando passarono alla 
Liberty/Uniled Artists. nel 1971 
jnarono un disco d'oro con 

loro versione di Proud Mary e re- 
materiale. come Get 


High. 


e Tonk Women. 
Nel 1973 impre 
classico del 45 giri — 


Nutbush City z 
zione di Tina — anche se come al 


agito andò meglio 


(gove amivò ln "5 che negli Stat 
"668 10 show di ke e Tina Turner 


nome di Family Vibes) procede 
spedito e con un otimo amalgama 
‘anche perché il meccanismo dello 


ah0W è cambiato poco negli tini 


"Aomunque lo show è rappresen- 
tato ancora adesso davanti a enor- 
mi folle un po' dovunque. 
(Ik1972 ica oca unabumdasoio 
si chiamava Blues Roots e che 
fadica la grezione musicale che 
vorrebbe segi 
ei ruolo della” Tao Queen", Ti. 
uceneioni il una seltizione 


te sensuale, è 
ut giucicata una calle e miglior n 
film di Russel 


np 
The Hunter (Liberty) n.0. 
Her Man, His Woman (Capitol) 


np. 
Workin" T {Liberty} 


Nutî Said (United Artists) 
Nutbush City Limita (Unied 


ho Very Best 01 le And Tina 
Tumer (United Artists) n.p 


Ike Turner: 
Blue Fooîs (United Artists) np. 
Tina Tumer: 
Acid Queen (United Artists) 


Turtles 
= Flo & Eddie 


Andy Parker palteia 


‘formato nel 1970 
Way, Prter e nane chitar- 


dita Ci ion, Ut foro pr 
1971, rimase totalmente scono- 
sciuto in Inghilterra, ma per uno 
strano gioco del destino trovò un 
pubizico ini Giapgona, Francia» 


In Giappone la loro versiona di 
C'mon arrivò nelle clas- 
Sifiche del 45 giri più venduti nel 
1972 e gli UFO si imbarcarono così 
inuna frenetica tournée in Giappo- 
ne, registrando anche l'album dal 
vivo UFO Lands In Tokyo per il 
mercato locale. 

Bolton se ne andò nel 1973 e luso- 
stituito. eil dal 
fledesco Sci 


Riel 1914 Pitenomenon, il loro al- 
bum di debutto per la nuova eti- 


gruppo. 
Church suo cologa nei Ten 
urchili, suo 
Years After e in più chiamò 
armonie vocali hm Dewar della ch 
bin Trower Band. Danny Peyronel 


Heavy Petting (Chrysalis) 


United States Of 
America 


Rand Forbes basso 
Craig Woodson batteria 

idi musica elet- 
‘ork formato dal 


Pionieristico gr 

tronica: i ew i] 
re sperimentale Josep! 

inited States Of 


Uno del tanti gruppi che cenza ver: 
fogna piagiò a scia di pan metal 
lasciata dai Lod Zeppelin (e) GI Gli 


esordirono nel 1870, Un critica 
‘americano disse allora: “Se questo 
gruppo sfonda sarò costretto a sui- 
cidarmi”. 


Le loro radici provengono dal 
gruppo degli Stalkers a cul il londi- 
nese Box si unì quando aveva 17 
anni. Più tardi reciutarono David 
Byron. che egli inizi della sua car- 
riera cantava anonime versioni di 
15 i dl succaes e regiatrava ai 
Dum di raccolte di Nt come aveva: 
Johne Dana Gilespie 

Byron e Box forma- 
ce, reclutando, 


Gods. che comprendi pi 
Xen Hensley e Mick Tayior, il quale 
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avrebbe pol suonato con i Rolling 
Stones (8). 

Mentre gli Spice divennero gli 
Uriah Heep, Hensley segui Newton 
nel nuovo gruppo dopo un breve 
periodo con i Toe Fat di Cliff Ben- 
nett. L'ultimo ad aggiungersi al 
Complesso fui Dattrita Kelth Ba- 
ker. 

Così costituiti incisero nel 1970 
l'album di debutto Very 'eavy... Ve- 
ty ‘umble, aspramente criticato. Né 
quest'album né ll secondo, Sall- 
sbury, del 1971, ebbero impatto sul 
pubblico e ll gruppo dovette soste- 
nersi con Il successo avuto in Ger- 
mania fino all'album del 1971, Look 
At Yourself, che li fece siondare sia 
in Inghilterra sia negli Stati Uniti. 

Comunque, la sezione ritmica 
venne cambiata parecchie volte 
durante questo periodo — aggiunti 
a Newton e Baker, suonarono il 
bassista Mark Clarke e | batteristi Al 
Napier, lan Clarke e Nigel Olsson 
{in prestito da Elton John) che fece- 
ro sentire il loro peso nel gruppo, 
Comunque la formazione non ci 
ventò definitiva fino all'album De- 
mons And Wizards dei 1972, che 
comprendeva Gary Thain al basso 
@ Lee Kersiake alla batteria. 

Anche se fino a quel momento 


vaioo Mupiciane Dida OTO) 
le ) 
@ Îl doppio album Urlah Heep Live 
(1973) diventarono tutti dischi 
G'oro negli Stati Uniti e in Inghilter- 
ra in America 45 gii di successo 
‘erano pd gi ® ye 
«Sweet Lorrali 


Verso ll 1974 incominciarono a 
nascere | primi itigitra | membri del 
gn [lello stesso anno il bassi- 
Sita Thain si presa una scossa quasi 
mortale durante uno spettacolo 
con gli Heep a Dallas, nel Texas. 
Questo lo portò a un conflitto con li 
manager del gruppo, Gerry Bron 
Thain pensava che troppo poca 
considerazione era mostrata per gli 
Incidenti sul lavoro. Egli aveva an- 
che alcuni problemi personali che 
impedirono al gruppo di entrare in 


High And Mighty. Per cone. 
Bronzo Racer. Sent 


sala d'incisione per l'album se- 
quente e, nel febbraio 1975, fu “in- 
vitato'’ a lasciare Il complesso, Sia 
Bron sia gli Heep ni fono che 
fosse stato licenziato (il 17 marzo 
1976 Thain fu trovato morto in un 
appartamento dopo aver ingerito 
pillole) 

Nel marzo 1978 ll gruppo trovò il 
sostituto in John Wetton, che aveva 
suonato con i Family (®) e | King 
Crimson (»), anche se nei periodo 
tra questi ultimi e gli Heep fu li bas- 
sista ‘’affitato* dai Roxy Music (8) 
Wetton aveva suonato anche nel 
l'album solo del chitarrista dei Ro- 
xy, Phil Manzanera. L'album si 
chiamava Diamond Head. 

Avendo alla sue spalle un'educa- 
zione musicale molto valida, l'opi- 
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nione dei più cinici era che Wetton 
aveva accettato l'offerta degli Heep 
puramente per una questione di 


di che (nel luglio dello stesso anno) 
DEI fu licenziato; poco dopo an- 
John Wetton se ne andò. 

Gli Heep allora si ricostituirono 
con lo sconosciuto Lawton e con Il 
bassista Trevor Boulder, prove- 
niente dagli Spiders di Bowie. 

Gli album solo di Ken Hensley del 
1973 e del 1975 sono qui sottoelen- 
cati 


Very aavy.. Very ‘umble 
(Vertigo) 


Rea Vario) 
Look Al (Vertigo Bronze) 


Demone And Wizarde 
Uriah Heep Live (B'onze) 


Sweet Freedom (Bronze) 
Wondenworid (Bronze) 


Eager To Plenze (Bronze) 


Frankie Valli 
= Four Seasons 


Van Der Graaf 
Generator 


Peter Hammili piano, chitarra e 


voce 
Hugh Banton tastiere e basso 
David Jackson sassofoni 
Guy Evans batteria 


Chris Jud- 
ge Smith. Quest'ultimo diede loro il 
nome, ma si sciolsero subito dopo e 
tutto il Si disperse verso la 
fine del 1: 

Peter Hammili continuò a suonare 
e registrò un album teoricamente 
da solista, intitolato Aerosol Grey 
Machine, che presentava però la 
maggior parte di tuttii citati musici- 
‘sti e venne infine pubblicato come il 
primo album dei Van Der Graaf. 

Così casualmente ricostituito, Il 

jppo fece uscire altri tre album, 
Least We Can Do ls Wave To 
Each Other (1969), H To He Who 
Am The Only One (1970) a Pawm 
Hearts (1971). Nio Potter, al basso, 
‘aveva rimpiazzato Ellis, ma lasciò ll 
gruppo a metà delle registrazioni 
per la seconda delle sue trilogie. 
Jackson si unì nello stesso periodo 
di Potter a quando ll gruppo si divi- 
se per la seconda volta. nel 1972, la 
formazione ara la stessa. 

A dispetto del culto che seguiva le 
sinistre sperimentazioni musicali di 
Hammili, i Van Der Graat abbero 
solo un piccolo seguito in Inghilter- 
ra, mentre furono considerati da 
molti fans italianì del rock uno dei 
migliori gruppi e furono anche mol- 
to popolari in altri paesi europei. 

Prima di Pawm Hammill 
aveva pubblicato ll suo primo al- 
bum da solo, intitolato Fool's Mate 
(1871) @ dopo lo scioglimento del 
complesso continuò a lavorare da 
solo, seppure con poco successa 


commerciale. Registrà in totale 
cinque albums, dei quali Nadir's 
Big Chance, una satira rock, fu ll 
più famoso. 

Comunque Peter Hammil sì era 
messo in contatto con | vecchi 
compagni (compreso Chris Judge 
Smith, con lì quale scrisse canzoni) 
nei 1975 gli elementi citati sopra 
ritormarono | Van Dar Graat Gene- 
rator e intrapresero una tournée In 
Francia. ll loro concerto di ritorno 
in Inghilterra nel luglio 1975 al Vic- 
toria Palace Theatre fu accolto en- 
tusiasticamente dai loro fans come 
mai era successo prima. 

Il loro album dei 1975. Godblufi, 
yenne regatrato agli siudi Rock- 
field, nel Galles, e nel 1976 fu regi- 
strato Still Life. 

Discografia: 

Aerosol Grey Machine (Mercury) 
The Least We Can Do ls Wave 

To Each Other (Charisma) 
Pawn Hearts (Charisma) 

Godbluti (Charisma) 

Stili Lite (Charisma) 

Peter Hammili: 

Fool's Mate (Charisma) 
Chameleon In The Shadow Of 

Night (Charsma) 

The Silent Comer (Charssma) 
in Camera (Chartsma) 

Nadir's Big Chance (Charisma) 


Vangelis 


ll suo nome completo è Vangelis 
Papathanassiou (questo vi fa capi- 
re perché la RCA lo propose con Il 
solo nome). Nato nella Grecia merì- 
dionale, si trovava in Francia al tem- 
po delle agitazioni politiche in Gre- 
Gia dei 1968. lm ilitato a ritor- 
nare In patria, formò ll gruppo Ac 
phrodites Child (con Demis Rous- 
50) che ebbe un 45 giri di imme. 
diato successo con Rain and Tears. 
Virtuoso delle tastiere, Vangelis fu 
chiamato a sostituire Rick Wake- 
man negli Yes (#). Nonostante ciò 
egli non si uni a questo complesso; 
rimasto in Londra, firmava un con- 
tratto con la RCA. Con un grosso 
lancio promozionale, Vangelis 
pubblicò ll suo album di debutto 
suonando tutti gli strumenti, pas- 
sando dal grande piano a strumenti 
a percussione. ll cantante degli 
Yes. Jon Anderson, sorisse le paro- 
\e per So Long Ago So Clear, che 
egli stesso cantò. 


Meaven And Hell (FCA) 
Albedo 0,39 (HCA) 


Vanilla Fudge 


Mark Steln tastiere è voce 
Vince Martell chitarra e voce 
Tim Bogert basso e voce 
Carmine Appice batteria a voce 


Variamente conosciuti come “la 
prima delle bands heavy” e "i se- 
niores del punk misterioso” i Vanil- 
la Fudge, un gruppo di New York, sì 
imposero per la prima volta all'at- 
tenzione pubblica nel 1967 con un 
revival di un hit delle Supremes, 
You Keep Me Hangin' On. | Fudge 


L'album di debutto, del 1967, con- 
teneva una versione di sette minuti 
a mezzo di You Keep Me Hangin' 
On, più arrangiamenti alla Fudge di 


canzoni quali Eleanor Rigby, Tic- 
Letto Ride, Bang Bang. è People 
Get Ready. Le loro armonie neo- 
gospel e gli arrangiamenti pomposi 
itritarono molta gente, ma fu in tutti 
i casi un sound esilarante. 


pre 
* 


Vanilia Fudge. Per gent. conc. 
Allantic Records. 


The Beat Goes On 
dal maggiori disastri della storia del 
rock. non essendo null'altro che un 
disco musicale degli ultimi venti- 
cinque anni, inclusa l'intera storia 
della musica in dodici minuti 

Il terzo album dei Vanilla Fudge 
presentò molte canzoni originali 
più una versione di nove minuti di 
Season Of The Wilch di Donovan 
Sfortunatamente quando | loro ar- 
rangiamenti riguardavano le loro 
canzoni, risultavano tediosi. 

Nel 1970 Fudge hanno pubblica- 
to il loro ultimo album e si sono 
sciolti: Carmine Apice a Tim Bo- 
gert hanno format | Cactus (®) che 
‘sì sono trasformati succassivami 
te in Beck, Bogert & Appice () 
Mark Stein ha costituito una band 
chiamata Boomerang. Vince Mar- 
tell'è sparito dalla scena. 


‘1968) fu uno 


Discografia 
Vanilla Fudge (Atlantic) n.p. 
The Beat Goes On (Atlantic) np 
Renatagance (stante) np. 
Near The Beginning (Atco) n.p. 
Rock And Roli ice) N. 


The Velvet 
Underground 


Lou Reed chitarra e vooe 

John Cale basso a viola 

Sterling Morrison chitarra 
Maureen Tucker batteria 

| Velvet Underground sono stati 
uno dei gruppi più importanti di 
New York e una delle influenze fon- 
damentali del rock, anche se du- 
rante la loro esistenza non è mai 
stato tributato quel riconoscimento 
chela loro musica pionieristica me- 
ritava. Sì costituirono nel 1988 con 
la formazione indicata nella scheda 
iniziale di cui Lou Reed, figlio di un 
contabile di Long Island, e John 
Cale, gallese arrivato a New York 
con una borsa di studio per l'East- 
man Conservatory, erano | perso- 
naggi chiave, 

Reed aveva frequentato l'univer- 
sità di Syracuse @ poi aveva fatto 
delle esperienze nel giornalismo e 
aveva seguito corsì teatrali prima di 
lavorare alla Pickwick Records di 
New York come compositore, Scri- 
vava anche delle poesie che furono 
pubblicate sulla rivista americana 
* Fusion", oppure recitate occasio. 
nalmente da Read alla chiesa di St. 
Mark. Nel 1964 Reed incontrò per 
la prima volta Cale, che già allora 
aveva rifiutato gli studi olassici per 
seguire il suo crescente interesse 


una decina di versioni. 

Nonostante tutto Walker non ama- 
va la vita che era costretto a con- 
durre. e ritornò a Austin, nei Texas. 
dave aveva prima vissuio. Quando 
firmò per la MCA nel 1972, Walker 
paté finalmente esercitare il con- 
trollo artistico che, desiderava sul 
suoi dischi; la sua definizione di 
controllo artistico significava poter 
fare degli album nel modo e mo- 
mento giusti. 

li suo album di debutto per la eti- 
chatta venne fatto nel Texas, ma 
dovette essere mixato a New York, 
così decise di farne un successivo, 
Viva Terlingua, con un carro mobi- 
le attraverso la città fantasma chia- 
mata Luckenbach, nel Texas, che 
ufficialmente ha un solo abitante. 
Questo album, pubblicato nel 1973 

fu seguito da un altro registrato nel 
Texas, a poi da Ridin' con 
una base di supporto fornita dal 
suo stesso gruppo, The Lost Gonzo 
Band. Questi pubblicarono Il loro 
album effettivo nel 1975. 

Is A Good Night For Singing 
registrato interamente a Nashville. 
Oltre che di canzoni sue, Walker sì 
serva anche del materiale dei mem- 
bri della sua band. in particolare di 
Gary Nunn e Guy Clark, un altro 
compositore di Austin molto pro- 
mettente. 

Insieme a Willie Nelson, Waylon 
Jennings 6 parecchi altri, Walker, 
Clark e Nunn sono al centro dei 
“fed-neck rock", un movimento il 
qui centro è Austin, nel Texas. 

Le loro fondamentali aspirazioni 
sembrano convergere sul concetto 
di godersi completamente la vita In- 
vece di preoccuparsi del successo 
dei propri dischi, e questo ha loro 
indubitabilmente impedito di rag- 
giungere la grande massa che car- 

to Walker avrebbe meritato. 


Of Life (Vanguard) 
Mr (Anto) np 
Five Yeara Gone (Atlantic) np 
Bain' Froe (Atlantic) np. 

Jerry Jeff Walker (MCÀ) np 
Viva Terlingua (MC 
Walker's Collectibles (CA) n.0. 
Riki High (NCR) Pa 

It's A Good Night For Singing 
(MCA) n.9 


Joe Walsh 


Nato a New York, frequenta; 
Kent State University nell'Ohio 
quando, dopo aver suonato con un 
gruppo locale (The Measles), sì unì 
come chitarra solista e cantante al- 


la James Gang, 

Giudicato da Pete Townshend de- 
pl Vo come suo chitarrista pre- 
ferito, Walsh ha fatto con la Jam 
Gang quattro album di grosso suc- 
cesso e prima di lasciare il gruppo 
nel novembre del 1971 (a James 
Gang), è stato ll protagonista prin- 
cipale di alcuni hit di maggior sU0- 
cesso. Funk 49 @ The Bomber. 
Mantenendo li tipo di rock pesante 
del gruppo precedente, ma metten- 
do In avidenza armonie e più sottili 
arrangiamenti, ha registrato il suo 
primo album solista con musicisti 
che presero, come gruppo, il nome 
del disco. Bamstorm. 

| Barnstorm avevano la seguente 
Jormazione: Kenny Passarelli (bas- 
50) 8 Joe Vitale (batteria) ai quali si 
unirono per il secondo solo di 
Walsh del 1973, The Smoker You 
Drink, The Player You Get, Rocke 
Grace (tastiere) e il Manassas Joe 
Lala (percussioni) 

Questo album diventò d'oro in 


The Smoker You Drink, The Player You Get. Per gent. conc. ABC. 


America © così fu anche per i sin- 
golo Mountain Way. ll terzo 
Sfîbom So What? (tarso 1974) vede 
la partecipazione dei Barnstorm 
solo in un paio di pezzi mentre ven- 
nero utilizzati | supporti degli Ea- 
geo. 4. D. Souther e Dan Fogelberg 
laleh produsse e suonò nell'al- 
bum di Fogelberg, Souvenirs). 
Successivamente Walsh organiz 


zÒ una nuova band comprendente 
l'ex Beach Boys Ricky Fataar (bat- 
teria), Bryan (basso), Da- 


vid Mason (tastiere) @ Paul Harris 
(tastiere), anch'egli ax Manassas. 

L'album dal vivo, distribuito alla fi- 
né del 1875 quando Walsh si era 
unito agli Eagles (=) per rimpiazza- 
ra Bernie Leadon. fu una mossa in- 
dicaliva del cantante chitarrista 
che si spostava dell'hard rock ver- 
30 ll soft rock. 

Walsh e gli Eagles divisero lo stas- 
s0 manager irv Azoff. 

Walsh ha fatto lì suo debutto con 
foro nell'album Hotel California, 
nel 1978 


Discografia: 

Bamstorm Featuring Joe Walsh 
(Ounhi n p. 

The Smoker You Drink, The 
Player You Get (Cunhi) 

You Canti gue Win A Sick 
rou Can' cl 
Mind / Live (ABC 


War 


Harold Brown batteria 
percussioni è voce 

Papa Dee Allen percu 

B.B. Dickerson basso, 
a voce 

Lonnie Jordan tasbere, AR? & 

voce 

Charles Miller clarinetto 
sassoloni è 

Lee Oskar armonica a voce 

Howsrd Scoft chitarra, percussioni 
evoca 


Miller, Brown. Scott e Dickerson 
originariamente si misero insieme 
verso la metà degli anni ‘80 a San 
Pedro, In California, suonando in 
piccoli club di quell'area. Quando 
Dickerson se ne andò alle Hawail, 


Peter Rosen entrò come bassista e 
Allen alle congas. 

Dopo che Scott ebbe prestato ser- 
vizio nell'esercito, il gruppo (allora 
si chiamava Night Shift) ritornò ‘a 
Los Angeles. Rosen presentò la 
band al produttore Jerry Goldetein. 
che fu favorevolmente Impressio- 
nato e la presentò a sua volta a Eric 
Burdon (®) che a quel tempo aveva 
già lasciato New Animals e si ritro- 
vava con Lae Oskar, un suonatore 
bianco di armonica nato in Dani- 
marca. Burdon iniziò a lavorare col 
gruppo portandoci Oskar e orge- 
nizzando il personale eliminando 
tutti | comettisti, eccetto Miller. per 
aumentare Il potenziale funk della 
band. Cambiò anche il nome del 
band in War 

Rosen morì per una dose eccessi 
va di stupefacenti, e Dickerson 
venne convinto 4 ritornare dalle 
Hawaii © riunirsi al gruppo; con la 
formazione così completate, gli 
War ottennero un immediato colos- 
sale successo. il loro primo singolo. 
Spili The Wine, salì le ciassi 
statunitensi, ed entrambi i loro di 
album vendettero bene. Eric Bur- 
don e gli War fecero una toumée 
europea nei 1970, quando suon: 
rono con Jimi Hendrix al Ronnie 
Scott's Jazz Club, e pol ancora nel 
1971. quando Burdon, sfinito. fu in- 
capace di portare a termine l'itine- 
rario. Gli War terminarono da soli la 
toumée guadagnando eccellenti 
recensioni. 

La rottura divenne permanente e i 
componenti del gruppo incomi 
ciarono ad occuparsi da soli del 
sezione vocale. 

Dopo un primo album che riuscì 
ad Interassare la critica, Il gruppo 
iniziò ad emergere come una po- 
tente soul-jazz-funk-band: All Day 
Music, loro secondo album, ebbe 
ungrosso successo nei 1971, e un 
secondo singolo, Slippin' into 
Darkness, sali le classifiche l'anno 
successivo; l'album vendette mol- 
to, come tutti quelli che fecero do- 


po. 
Sia The Worid ls A Ghetto (1972) 
che Deliver The Word (1973) pro- 
dussero due riuscitissimi singoli, 
dei quali The Cisco Kid (de The 
Worid Is A Ghetto) è ll più famoso. 
Conservando le loro radici nella 


musica street-funk e fondendo | lo- 
ro naturali ritmi Jazzistici con qual- 


che melodia e un'abile 
strumentazione, la band è ora 
‘emersa come una delle Me AoA 
d'America. 

Friends? (197: Hei singolo tratto 
da esso, Low ‘arrivarono in 


cima alle classifiche statunitensi. 
L'ultimo fu un grosso successo an- 
che in Inghilterra. 


Discograli 

War (United Artists) np. 

AII Day Music (United Artists) np. 

The World Is A Ghetto (United 
Artists) 

Deliver The Word {Uniied Artists) 

War Live (United Artists) 

Why Can'ì We Be Friends? 
{United Artists) 


(MGM) 


minster, nel Worcestershire, ll 10 
febbraio 1946, e iniziò a suonare Il 
piano e a cantar 
quando ancora andi 
| primi tentativi, che vedevano Ciitt 
Ward con i Crulsers, e con | Se- 
crets, non ebbero molto successo, 
‘euncontratto con la Immediate Re- 
cords venne interrotto con ll lalli- 
mento della casa nel 1970. 
Essendo nel Irattempo diventato 
un insegnante, Ward continuò a 
comporre nel tempo libero, e que- 
sta situazione si prolrasse anche 
venne scritturato dalla mai- 
inata etichetta Dandelion, pro- 
prietà di John Peal e Cliva Sel- 
wood. | quali videro in Clitford l'arti- 
sta più dotato della maggioranza 
dei compositori sotto la loro etl- 
chetta 


Dopo un primo album per la Dan- 
delion positivamente riconosciuto 
dalla critica, la casa falli e Ward nel 
1973 entrò @ lar parte della Chari- 
uma Recorde, raggiungendo mme: 
distamente | primi posti della clas- 
sifica con Gaye, un singolo dal suo 
primo album per l'etichetta 

Da allora Ward ha fatto altrì tre al- 
bum, ma senza riuscire a sfornare 
altri singoli da alta classifica. E una 
figura troppo da venerazione, per 
un uditorio che invece non ne am- 
matte la presenza; scrive canzoni 
melodiche e di buon gusto ma, dal 
momento che si rifiuta ostinata- 
mente di cantare dal vivo, è mollo 
improbabile che l'uditorio aumen- 
terà nei prossimo futuro. 
Discografia: 
ita Songwriter (Dandelion) 
Home Thougts (Charisma) 

Martle Pieces (Charisma) 

Escalator (Charisma) 

No More Rock And Roll 
(Phonogram) 


Dionne Warwick 


Nata a East Orange, nel New Jer- 
sey. il 12 dicembre ‘41, studiò allo 
Hart Gollege OI Music di Hartford, 
‘nel Connecticut, prima di trasterirsì 
a New York con la sorella Dee Dee 
per acquisire la prima esperienza 
come cantante di spalla in dischi di 
session. 

Nei 1962 venne notata da Bacha- 
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rach e David, che fecero un con- 
tratto per lei con la Scepire Re- 
cords. La prima canzo: scris- 
sero per lei, Don't Make Me Over, 
raggiunse il 21° posto nelle classifi- 
che americane, e, così piazzata, 
la collaborazione Bacharach/D: 
vid/Warwick divenne una delle più 
riuscite degli anni '60, avendo 
Dionne dimostrato di essere una 
Interprete delle. migliori 

late di Bacharach /David. Anyo- 
ne Who Had A Heart (1963) e Walk 
On By (1964) divennero grandi suc- 
cessi è con entrambi si meritò il 
disco d'oro; ll successo lu autome- 
tico con canzoni come You'll Never 
Get To Heaven ('84) To Mi 
chael 166), e | Say A Lite Prayer (67). 

‘Ciononostante, quando il materia- 
le di Bacharach-David iniziò a vira- 
re verso un più elaborato approc- 
cio cabarettistico, e| dueiniziarono 
a comporre per musical e film, le 
canzoni di Dionne incominciarono 
a perdere di dinamica, sebbene ci 
fosse sempre la canzone d'occa- 
sione di genuino stile (Do You 
Know The Way To San Jose? fu tra 
| primi 10 dischi in Inghilterra e in 
America nei 1968). 

Nei 1971 Dionne lasciò la Sceptre 
per la Warner Bros, dal momento 
che la sua presenza nelle classifi- 
che era meno frequente sebbene 
‘avesse provato con diversi produt- 
tori. Just Being Myself (1573) pre- 
‘sentava un materiale di Lamont Do- 
zier e Brian Holland; pol, nel 1974, 
si unì ai Detroit Spinners e una can- 
zona prodotta da Thom Bell, Then 
Came You, la riportò in cima alle 
classifiche americane; l'omonimo 
sibum del 1974 conteneva quel 
pezzo, anche se il resto dell'album 
era prodotto da Jerry Ri Nei 
1975 registrò finalmente un intero 
album, Track Of The Cat, scritto, 
prodotto @ arrangiato da Bell: | 
musica era interessante, le vendi 
furono invece deprimenti. È co- 
munque chiaro che Miss Warwick 
ha evitato di avere un blando ruolo 
di artista commerciale come sem- 
brava essere il suo destino alla fine 


Sotto: una vecchia foto di 
Dionne Werwick, che ha ripetuto 
negli anni '70 ll successo degli 
anni "60. 


degli anni 80. Intanto, nel 1975, ell- 
minò la “E' che nel 1971 aveva ag- 
glunto al suo 

La discografia 


nome. 
molto ridotta. 


Discografi 

Dionne (Warner Bros) n.p. 

Just Being Myself (Warner Bros} 
ni 


p. 
Then Came You (Warner Br0s) 
ni 
Track Of The Cat (Warner Bros) 


The Very Best OI Dionne 
Warwick (United Artists) n.p. 


Muddy Waters 
=Blues - Americans 


Alphonso Johnson basso 
Narada Michael Walden batteria 


ZawinuleShorter sono due perso- 
naggi fissi che hanno diretto un 
gruppo che ha visto ruotare attorno 
è 36 numerosi musicisti cal 1970, 
anno della loro formazione. La for- 


musiche (per esempio al tempo 
della pubblicazione di Block Mar- 
Ket nel 1976). essendo | Weather 
Report più un “poor” di musicisti 
che una formazione fissa 

Entrambi i personaggi chiave han- 
no suonato precedentemente con 
Miles Davis (s) durante il suo perio- 
do sperimentale di jazz-rock alla fi- 
ne degli anni ‘60. Zawinul scrisse il 
pezzo che diedeli titolo all'album In 
(1968), pietra miliare 
dell'attività di Davis. 

Nativo di Vienna, Zawinu! arrivò in 
America con una borsa di studio 


per la Berkley School of Music di 
Boston. 

Prima di Davis, vi furono del perlo- 
gi con Maynard Farguson. Vusel 
Lateei e Cannonbali ey. Du- 
rante i nove anni con Acderley, Za- 
winul scrisse gran parte delle musi. 
che del gruppo, compresa Mercy 
Mercy Mercy, vincitrice del Gram- 


Mysterious Traveller. Per genl 
conc. CBS. , 


Award nei 1967, 

horter, sassofonista di colore 
proveniente da Newark. nei New 
Jersey, all'inizio attirò l'attenzione 
nel ruolo (che egli svolse durante 5 
anni) di compositore/sax tenore 
conll gruppo ci Arl Blakey. prima di 
essere reclutato da Miles Davis per 
un periodo di sei anni. Sla luì che 
Zawinul hanno registrato parecchi 

album da eo 
1 Weather Report furono origina- 
riamente formati per mettare fn: 
cell talento di Zawinul e Shorter. e 
del bassista cecoslovacco Miroslav 
Vitous, che lasciò il gruppo dopo il 
quarto album, Mysterious Travel- 


Abituali vincitori di concorsi jazz, | 
Weather Report sono considerati il 
gruppo più creativo della fusione 
îra jazz e rock, guadagnando acco- 
liti @ un seguito considerevole in 
entrambi i mercati. 


Jimmy Webb 


Figlio di un pastore battista, Webb 
nacque a Elk City, nell'Oxiahiora. il 
15 1946. Nol 1962 si trasferì 
conia famiglia a San Bernardino, in 
California. Dopo essere uscito dial 
Conservatorio, lavorò a contratto 
come compositore per la Motown's 
Jobete Music, la casa che gli pub- 
blicò il primo successo, Honey Co- 
me Back, nel 1965. 

Fu attraverso ll suo lavoro nell'in- 
dustria che Webb conobbe Johnny 
Rivers (®) il quale registrò il brano 
di Webb, By The | Get To 
Phoenix sul suo album del 1967, 
Changes; sebbene la canzone non 
avesse un immediato successo, Ri- 
vers mise Webb in contatto con un 
gruppo che aveva appena scrittu- 
rato per la sua etichetta, | Fitth DI- 
mension (8). Registrarono Up, Up, 
And Away di Webb, e la canzone sì 
rivelò un successo (in Inghilterra fu 
anche un hit, ma nella versione dei 
Johnny Mann Singers), Tra Webb e 


} Fifth Dimension si instaurò una 
fruttuosa collaborazione, 

Intanto Gien Campbell aveva tro- 
vato By The Time | Get To Phoenix, 
la registrò e la canzone divenne per 
lui un grandissimo successo negli 
Stati Uniti. 

La collaborazione Webb-Camp- 
bell sì rivelò ugualmente produtti» 
va, con Campbell che guadagnava 
primi posti in tutto il mondo con altri 
due pezzi di Webb, Wichita Line- 
man e Galveston. 

Nei 1960 Webb conquistò 8 Gram- 
my Awards; offerte di materiale pio- 
vevano da artisti già piazzati, anche 
se ne accettò solo due di loro. 
Scrisse tutto l’album di debutto del- 
l'attore Richard Harris, A Tramp 
Shining. L'album conteneva Mac- 
«Arthur Park, una canzone elabo- 
ratamente orchestrata che restò 
memorabile per l'insolito stile delle 
liriche (univano equamente sensi- 
bilità, romanticismo e passaggi s0- 
nori dal sublime al ridicolo) e per- 
ché, can | suoi 7 minuti a mezzo di 
durata, fu ll più lungo e mai più pro- 
dotto singolo. Raggiunse il 1" posto 
nelle classifiche americane, e ripe- 
té l'expiolt in Inghilterra. 

Webb collaborò con Harris. nel 
suo successivo album, The Yard 
Went On Forever, ma, a qual tem- 
po (a 21 anni), Webb non era solo 
Un multimilionario, ma anche il pro- 
prietario più in vista del mercato dei 
compositori 

Sì trattenne per un po' di tempo 
dal lavorare su album solo, è cercò 
di imporsi anche come cantautore. 
Comunque nessuno dei suoi album 
da solista fece presa sul pubblico 
(sembra che riesca ad imporsi solo 
quando le sue canzoni sono inter- 

) 


sponsabilità di produzioni di altri di- 
schi, tra i quali un album per | Su- 
premes nel 1972, uno per Cher 
(Stars) nel 1975, 6 uno per sua 80- 


ella Susan, sempre nel 1975. Inol- 
trescrisse e produsse un album an- 
tologico con I Fifth Dimension dal 
titolo Earthbound. 

Nel 1973 scrisse duo canzoni per 
ibum solo di Art Garfunkel, una 
delle quali, All I Know, fu un hit in 
America. 

Land's End venne pubblicato nel 
1874, e si pensa che Jimmy Webb 
stia lavorando ad un nuovo album 
solo. 


DI A 

Jim Sings Jim Webb 

(Warner Bros) n.p. 

Jimmy L. Webb: Words And 
lc (Warner Bros) n.p. 

And So: On (Warner Bros) np. 

Letters (Reprise) np. 

Land's End (Asylum) n.0. 


Howard Werth 


Uno dei iolori @ ispiratori del 
gruppo Iingiese Audience, che. 
quando si sciolse, nel luglio 1972, 
comprendeva Werth (voce e chitar- 
ra) Trevor Williams (voce), Patrick 
Neuberg (sassofono), Nick Judd 
(tastiere), e Tony Connor (batteria). 
Îl gruppo registrò 4 album accolti 
molto positivamente dalla critica. 
Furono incisi per l'etichetta Chari- 
sma e non sbbero mai la soddisla- 
zione di una vendita accettabile e 


infine | membri del gruppo persero 
la direzione e la voglia di continua- 
re dopo la dipartita del membro 


fondatore Keith Gemmell che se ne 
‘andò per suonare con gli Stackrid- 
ge (e). 


Di: 
King Brillana(charsma) n. 


Leslie West chitarra e voce 
Jack Bruce basso, 


formati che il gruppo originale ave- 
va sviluppato nel 1967. Il gruppo ha 
fatto due insoddisfacenti album di 


dal vivo, fu realizzato postumo nei 
1974. 


(Capricom) n.p. 


Barry White 


———_—_—__ 
Nato a Galveston, nel Texas, nel 
1944, White ebbe il suo primo suc- 


‘enorme del suoi 
(specialmente in Inghilterra) furo- 


no | languidi violini @ stralci di ar- 
rangiamenti grossolani: soltigliez. 
za @ misura non sono certamente ll 


(agli aree dale nere 
le Jet le 

notutti da Mobile, in Alabama, dove 
lavoravano sotto il nome di 
Nel 1971 furono uno dei molti 


grup 
di le-rock del sud degli USA 
sortita cea 


la sua nuova casa discogralica (la 

ricom Records) per la quale 

lla stesso anno incisero l’omoni- 

mo primo album sotto la produzio- 
ne di Eddie Offord. 


condo album, Wet Willie Il, inciso 
ì studi Shoals, ma fu il 
terzo album, Drippin' Wet, una re- 


e dal vivo al New Year's 

Concert dal 1972 al 

sa di New Orleans, che portò il 

fruppo nelle classiche USA. Al- 
ini 


I 
gruero le cantanti Hall @ Avery 


Keep On Smillin' è Dixie Rock so- 
no state prodotte da Tom Dow (a) 


@ por popolarità; | suoi concerti 
(con la sua orchestra e i Love Unli- 
mited) sono diventati dei concerti- 
fiume di musica calcolata (in senso 
Jeto).in ial potrebbe 
ci 


I've Got So Much To Give (20th 
Century) 
Stone Gon' (20th Century) 
Saito Piontoa 
; 
You (20th Century) 


——______ 
Nato a Oak Grove, in Louisiana, To- 
ny Joe White formò il suo primo 
gruppo, Tony Joe and The Mojos, 


ne dell'allora sconosciuto Billy nia della sorte. una 

Swan, pubblicò il primo di tre r Z incisi per la Monument fu pubbli- 

nati album registrati a Nashville e = cata dalla Werner Bros nel 1975 e 
ls utilizzando session:men sembra che abbia fatto ri: 

di quell'area l'attività di Tony Joe Whit 


i quale 
incidendo per la 208h 


adesso sta 
sue opere migliori come Polk 
Annie; Soul inyNi Discogrtia; i 
[Georgia e Groupy Girl, tutte rein- Black And White (Monument) a. 
terpretaio in numerose versioni da _ Continued (MOnumENI) np. °° 
Presley. Tony Joe (Monument) np. 
Istica voce di White, Tony Joe (Warner Bros) 


np 

The Train l'm On (Warner Bros) 
np 

‘suonare la chi- Home Made lce Cream (Warner 


8r0s) np. 
5 *), ab- Raccolte: 
binato a canzoni interessanti. lece- — Best OI Tony Joe While (Warner 
ro di lui una figura significativa Bros) np 


The Who 


Roger Daltrey voce 
Pele Townshend chitarra 
basso 


John Entwistie 

Keith Moon banerna 

Daltrey (nato il 1 marzo 1944), Townshend (nato il 19 maggio 1945) e Ent- 
settambre 1944) 


wistla (nato il 10 furono È membri originali del gruppo 
quando erano conosciuti come The Detours; Moon (nato ll 23 agosto 
1946) sì aggiunse lungo la str 


LELE 
Il debutto Sruppo In sala di incisione abbe luogo quando conobbero 


che se ll piano di Meaden era perfetto come tempismo ed esecuzione, il 
disco non fu un successo a sparì dalle scane. In “ogni caso 1 seguito del 
Miupo cresceva nei pub in cui essi suonavano, nella zona di Shepherdo 
‘sh a Londra: fu così che Kith Lambert e Chris Stamp notarono la loro 
popolarità a divennero i loro manager. Deoisero che l'immagine Mod. 
Lr IAT cose eta E porse GA gr {in The Who) 
Spettacolo aggressivo per abbinaria alle aggressioni dei 

Mods nelle loro battaglie con | Rockers. 

Così gli Who divennero | rappresentanti musicali della sottocultura Mod 
pretendendo del rapporti con il movimento Pop Art di quel tempo (vedi la 
copertina di My Generation) e incorporando elementi autodistruttivi nel 
{oro spettacolo. Comunque non riuscirono a guadagnare un contratto di- 
scografico tanto presto e lo ottennero con la 
una raccomandazione 


iyway, Anyhow, Anywhere li portò al 10" 
posto ing e li alutò ad im re | pesanti è dirompenti 
assoli di chitarra che inizialmente erano l'emblema del gruppo, ma fu My 
Generation che l'inno degli Who dei primordi. 

My Generation fu uno dei pezzi c! 
Pop al rock: era feroca eg aggressivo e rappresentava un messaggio 
individualistico dì una nuova ondata di rock-star inglesi di cui gli 
erano ia rappresentativi, anche se paradossalmente il testo era bal 

rey My Generation raggiunse il n°2 in Inghilterra nel 1985 edili 
n° 76 in America dove gli Who non avevano avuto pubblicità In quel 
periodo; la canzone divenne il pazzo centrale © più Importante del ioro 
Spettacolo ed è ancora uno del loro cavalli di battaglia. 

Jlioro primo album. chiamato ancora My Generation, fui risultato di due 
diversi progetti di album, uno escl di rhythm ang blues, l'altro 
di ‘auto distruzione”. li risultato fu il loro più eccitante e spontaneo 
lavoro, ed aiutò a far capire ll modo di vivera dei Mods meglio di qualsiasi 
lavoro che Townshend sia mai riuscito a realizzare (anche più del duro 


). 

Talmy salutò e se ne andò dopo questo album e | primi 4 singoli di cul Il 
quarto, raggiunse la quinta posizione in Inghilterra nel 1986 e 
mise in luce Townshend come arguto paroliere. 

La produzione degli Who per gli anni a venira fu allora messa nelle mani 
di Kit Lambert. 

Già nel ‘66 gli Who erano enormemente famosi in Inghilterra anche se i 
1010 spettacdli stu avevano messi 


L'esistenzialismo chic di An 
della classifiche 
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Sopra: My Generation. Per gent. cono. Decca. 


wistie nel pezzo Boris The Spider) è anche delle aspirazioni verso una 
maggiore forma artistica; li pezzo che dà Il nome all'album può essere 
considerato una mini-opera, durava 10 minuti ed era una chiara indicazio 
nedi quelle che potevano essere le future Intanzioni di Townshend. Con 
temporaneamente dopo I'm A Boy ll pubblicò Happy Jack che 


portò finalmente alla popolarità in Ar al numero 24 
nelle classifiche. L'aspetto del gruppo e la sua carica distruttiva erano 
una pubblicità naturale eil gruppo fu alutato dal fatto di essere l'unico 


(con l'eccezione del Beatles) composto da quattro distinte personalità. 

Suonarono a lungo e duram negli USA 
pero sul mercato con un'esibizione travolgi 
1967. 

Il loro album del 1967, The Who Sell Out, fu un altro miracolo. Dimostrò 
Jora la predilezione di Townshend nel lare cose più ambizione che le 
te compilate su album, e le canzoni su The Who Sell Out erano colle. 
gate dai ]ingles delle varie stazioni radio-pirata che erano state messe fuo 
îi legge dal parlamento britannico nell'agosto del 1967. Questo album 
pubblicizzava anche imbrogli Industriali @ da questa lato non fu un suc- 
06880; Sembra che la Heinz fosse molto indispeltita dalla copertina anch 
se questa arrabbiatura fu mitigata da chi le dimostrò quanta pubblicità 
gratis stessa ottenendo 

in ogni caso l'album conteneva pezzi di ottima fattura, come Mary Anne 
With The Shaky Hand: c'era anche un'altra mini-opera, Rael (Parts | & 2), 
poi una composizione di Speady Keen, Armenia City In The Sky, © un 
classico della canzone psichedelica, 1 Can See For Miles, che si trovava 
nelle classifiche tra i 10 dischi più venduti in America e in Inghilterra. 

Conil gruppo ormai stabilitosi tra | più Importanti dal vivo da una parte al. 
l'altra dell'Atlantico (posizione che lu definitivamente consacrata con la 
sua esibizione a Woodstock nai 1969), Townshend trovò il tempo per rea 
lizzare il suo piano più importante: Tommy un'opera rock di 20 minuti che 
è diventata un classico dalla musica rock. Anche se svariati artisti hanno 
cercato di realizzare album concept prima di lui (Townshend ammette di 
essere stato impressionato da S.F.Sorrow dei Pretty Things), non ci fumai 
un progetto così ambizioso realizzato con tanto successo. Anche se la 
penetrazione delia critica all'interno dell'opera ha reso più evidenti alcuni 
errori, Tommy continua ad essere superbo musicalmente; una critica che 
gli è stata mossa è quella di aver portato gli Who lontani dalla commercia: 
lità delle canzoni da tre minuti, ma sarebbe successo in ogni caso, come è 
stato per i Kinks: e d'altronde Townshend fece uno sconnesso tentativo di 
tornare al mercato dei singoli alla fina del 1971 con Let's See Action e poi 
con Join Together. 

A quel tempo Tommy lanciò Pinball Wizard quinto nelle classifiche In 
glesi del 1868. Il doppio album non fu di immediato successo, sia dalla 
parte della critica che da quella dal pubblico, ma dopo qualche mese 
cominciò a generare interesse e l'album vendette costantemente negli 
ni che seguirono. li gruppo si porterà il peso di questo album presumibi- 
mente per sempre. Tommy Îu eseguita interamenta soltanto due volt, 
una a New York e l'altra a Londra, anche se una grossa parte viene 
eseguita ancora.e qualche canzone lu incisa in Live At Leeds, un album 
del 1970 che rappresentava accuratamente lo spettacolo che portavano 
ingiro in quel periodo. La pubblicazione di questo album fu molo ulile per 
nascondere i fatto che Townshend avava difficoltà nallo scrivere materia 
le che polesse avere lo stesso impatto che ebbe Tommy. 

Tommy fu dedicato a Meher Baba ll guru di Townshend 
Townshend pubblicò un articolo per il giornale “Rolling Stone”. Da porta- 
voce del ribelli senza causa degli anni Sessanta Townshend incominciò 
ad interessarsi di argomenti spirituali e fu spesso ospite di trasmissioni re- 
ligiose in televisione. Gli altri membri del gruppo mantennero la loro per- 
sonalità, soprattutto Moon, assai spesso centro di fracasso a spiacevoi 
incidenti, rimasto monello incorreggibile. 


ls al Festival di Monterey del 


sol 
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THE LO SELL OUT 


Sopra: The Who Sell Qut. Per gent. cone. Polydor. 


Presto Tommy (®) incominciò a sviluppare una sua esistenza autonoma 
i degli \Who, grazie alla produzione teatrale di Lou Reizner, rap- 
ta a Londra, al susseguente doppio album, al film di Ken Russell 
del 1975 e un altro doppio album. Tommy è ormai un classico, 
Nel 1971 li gruppo pubblicò Who's Next, il loro primo album di canzoni 
dopo 4 anni di silenzio; erano dei pezzi, salvati da Townshend, di un 
progetto chiamato Lifehouse riuscito malamente. L'album comunque 
lò o America e lutti | pezzi funzionarono. Baba O' Reilly, The 
10 tu zi lunghi, ben co- 


no a incidere 
im solo che intitolava 
nei suo studio ca 


album da soli. Nel 19; end pubblicò un alt 
egoisticamente Who Came First, realizzandolo da sol 


Sotto: Kelth Moon fotografato nelle vesti di Scrooge. 


salingo, | critici che pensavano che la pubblicazione dell'album fosse un 
presagio della fine degli Who si avano di grosso; Townshend ara già 
i lavoro su un'alira complessa opera che ritornava ai temi lanto cari agi 

Una delle cose che più mi hanno colpito nella mia vita è stato 


Mod in Inghilterra che era di gia giovanile” disse 
del 1968 in una intervista per "Rolling Stone 
mò a parlare di un Mod disunito e senza direzione, do- 

membro del gruppo rappresentava una dalla quattro facciate dei 


ua personalità. Ebbe abbastanza su 
bel 45 giri; 8,15; ma sotto molti aspetti era tro 
che come musica è gli arrangiamenti 

al gruppo; ma con tutti | suoi errori l'a 
valid 

Dopo una toumée in America e in Inghilterra per ll lanci 


ine Iratto un 

so sia come te 
erano adatt 

Un esperimento veramente 


um fu 


dell'album 


Sotto: The Who By Numbers. Per gent. conc. Polydor 


dei gruppo rilornarona alla lo! 
vagliando mater 


vita privata: Entwistie passò 
ciso dal gruppo negli ultimi dieci anni e n 
io su altri dischi e compilò Odde & Sods. Un album che riflettà 
sambiamenti che il gruppo aveva attraversato ed ara piuttosto intera: 
l. Questa tendenza del gruppo nel raccogliere pezzi di diversa fattura era 
già stata notata nel 1972 quando Townshend compilò personalmente lo 
album di “greatest hit” Meaty, Beaty, Big And Bouncy. Parte del materiale 
fu registrato nuovamente par problemi contratti 

Nel 1975 gli in pubblico @ pubblicar 
nuovo album, The Who By Numbers, che parlava celle elusione € 
rifiuto di Townshend per le trappole del successo, e riaffermava la su 
posizione di uomo che pensa nell'ambito della rock music 
Dieci anni dopo ll primo successa gli Who rimangono 
della cultura contemporanea e sono sopravvissuti n 

ntri di personalità all’interno del gruppo perchè sono sempre stati ca: 
paci di tenere un senso di direzione e ci aspirazioni comuni. Kelth Moon 
pubblicò un album da solo, The Two Sides Of The Moon, nel 1975 ma non 
fu un buon lavoro. (a Roger Daltry; John Entwistie) 

Note di copertina: My Generation fu chiamata In America The Who Sing 
My Generation. A Quick One fu reintitolata Happy Jack, ad aggiunta all'a 
bum pubblicato in America. Magic Bus, album pubblicato solam 
À ra una raccolta di pezzi editi precedentemente in Inghitt 
vo successo iniziale Tommy fu venduto in Inghilterra come due 
bum separati. A Quick One a The Who Sell Out furono ripubblicati nei 

ime album doppio sia in Inghilterra che in America dava anche 

Prin ua fron PuEbRCai coah a 

colta, era compost 
originale. 


Keith Moon: 
Two Sides OI The Moon (Mi 
np 


pi Wilde Flowers 
oft Machine, 


Who's Next (Pc 


Quadrophenia (ra Caravan 
Odds & Sods (Îrack 
The Who By Numbers 
io 
Direct Hits (Polycor) n Hank Williams 


Meaty, Beaty, Big And Bouncy 
Polydor) n 

Pete Townshend: 

Who Came First (P. 


Villiams è una figura leggendaria e 
fu uno dei più importanti stilisti del 
country. La sua musica dalle radici 


243 


Thi 


Sopra: Johnny ed Edgard Winter 
anno registrato assieme un 
album nel 1976. 


“Sudiste’’ contribuì anche all'evo- 
luzione del rock ‘n' roll 

Nato in Alabama nel 1923, acqui- 
stò giovanissimo una chitarra e 
prese lezioni da un cantante di stra- 
da negro. A ciò segui una tempe- 
stosa carriera. Hank divenne un 
membro del Grand Ole Opry, ma fu 
licenziato nel 1952. La vita sulla 
strada era piena di fascino, ma 
c'erano anche storie di alcool e 
droga. Hank passò quel periodo 
‘’bucandosi’ nelle stanze d'alber 
go @ non presentandosi sui palco- 
scenico. Nei circoli di campagna 
del profondo Sud queste erano co- 
se molto gravi. 

Lo scalpore suscitato dalla morte 
di Hank nel 1953 durante una four- 
née fu notevole. Si scoprì che un 
dottore senza scrupoli gli aveva 
presoritto una dose troppo lorte di 
un particolare sedativo, ma tutta la 
verità sulla sua morte non è mai sta- 
ta rivelata 

La sua vila fu più che riflessa nella 
sua musica solitaria, senza com. 
promessi, piena di prolonde emo- 
zioni. Due delle sue canzoni più 
lente, Your Ci Heart e So 
Lonesome I Could Cry, sono tra | 
pezzi più ‘’bluas’’ mai scritti da un 
cantante bianco, mentre | suo! pez- 
zi più veloci, Honky Tonkin' e Move 
it On Over, sono echi ‘’ante lit 
ram” di rock, con Illoro ritmo senza 
sosta. il suono profondo e una forte 
base ritmica, 

La discografia è selettiva. 


Di: fa: 

lllams Greatest Hits, Vol. 
1 (MGM) np 

Hank Williams Greatest Hits, Vol. 
2 (MGM) np 


Paul Williams 


Nacque a Omaha, nel Nebraska, 
nel 1940. Il padre fu ucciso in unin- 
cidente automobilistico quando 
Williams aveva tredici anni. Si tra- 
stri a Long Beach (California) do- 
ve fu allevato dagli zii, coi quali 
rimase fino all'età di diciotto anni. 
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| suol primi interessi lo portarono 
nel mondo dal cinema, dove lavorò 
alle scene e come stunt-man (peri- 
colose azioni In moto, auto ecc), 
prima di fare il suo debutto di attore, 
nella parte di un fattorino "terribi- 
le‘. inuna pubblicità dell'ammonia- 

ca: Williams, faccia da bambino e 
corpo minuta, ara propria tagliato 
per le parti da ragazzo. Gli spot 
pubblicitari lo portarono ad una 
parte nel film satirico “The Loved 
One" (1964), di Tony Richardson, 
nei quale ll ventiquatrenne Wik 
liams recitava la parte dell'eccen- 
trico Gunther Fry, bambino prodi- 
gio i dieci anni. Nei 1965 appariva, 
ancora nei panni di un bambino ter- 
ribile, nel film gì Marlon Brando 

“The Chase” 

Fu mentre era sul set per quest'ul- 
timo lavoro che Williams si cimentò 
per la prima volta come scrittore di 
canzoni; ma fu solo due anni dopo 
che prese la parallela carriera di 
scrittore di pop-songs in collabora- 
zione con ll compositore protesi 
nista Roger Nichols (contempor 
naamente Williams aveva infal 
scritto sketch per il comico Mort 
San. 

Insieme a Nichols scrisse hit di 
randissimo successo come We've 

Just Begun (che divenne una 
musichetta pubblicitaria per una 
bancal) o come Rainy Days And 
Mondays per The Carpentera (®), 
Just An Old Fashioned Love Song 
® Out In The Country per | Three 
Dog Night (®), più una serie di com- 
posizioni commerciali per gente 
come Tom Jones, Andy Williams. 
Dionne Warwick, The Monkees, 
Johnny Mathis e Tiny Tim. 

Nel 1970 Williams aggiunse un'al- 
tra siaccettature alla sua mul 
me carr 
dosì come cantautore, debuttando 
su Reprise nello stesso anno con 
l'album Someday Man. Da allora 
continuò contemporaneamente le 
sue numerose carriere apparendo 
‘come ospite d'onore in show televi- 
sivi, scrivendo e interpretando co- 
lonne sonore di sceneggiati televi- 
sivi e recitando in film quali “Battle 
For The Planet Of The Apes”, e nei 
musical “Phantom Of The Paradi- 
se”. in quest'ultimo Williams reci. 
tava la parte principale e cantava il 
motivo conduttore del film. Per il 


quarto album dal titolo Here Comes 
Inspiration (1974), Williams inau- 
gurò una nuova collaborazione con 
îl produttore, arrangiatore e piani- 
sta Ken Ascher, che continuò in A 
Littie Bit Of Love, nei primi del 1975. 
Tutti e due comprendono le sue 
predilette canzoni d'amore com 
merciali, impiegando musicisti 
rock per accrescere il sound. 


Di 

Scrnadoy Man (Reprise) n. 

Just An Old Fashioned Love 
(A&M) n.p 

Life Goes On CARI) ap 

Here Comes Inspiration (A&M) n.0. 

Phantom O! The Paradise 

(colonna sonora) (A&M) 

A little Bit Of Love (A&M) 


Raccolte: 
The Best Of Paul Williams (A&M) 


np 


Ordinary Foo! (A&M) n.p. 
Bugey Maione (colonna sonora) 


(Polydor) 


Jesse Winchester 


Winchester nacque nel 1945 a 
Shreveport, Louisiana, e passò la 
maggior parte della sua adolescen- 

Mphis, dove i suol genitori si 
‘erano trasferiti per lavoro. 

Imparò a suonare Il piano dall'età 
di sei anni e a quattordici divenne 
organista In una chiesa, mentre 
contemporansamente imparava la 
chitarra. | suol idoli di quel tempo 
erano Ray Charles e Jerry Lee Le- 
wis; si unì a varie band di rock'n 
roll, ma senza suc0esso. 

Nel 1967, poco prima della chia. 
mata alle armi, Winchester era an- 
dato a studiare a Monaco e, invece 
di ritomar lì Stati Uniti, decise 
di trasferirsi in Canada, dove anco 
ra vive. 

Nel 1970 incontrò Robbie Robert: 
son de The Band e da questi fu pre- 
sentato al suo manager, Albert 
Grossman, che lo segnalò alla Am- 
pex, etichetta per la quale Winche- 
ster incise il suo primo album. Pro. 
dotto da Robertson, questo lavoro 
contiene parecchie belle canzoni 
di cui fu fatio un notevole numero di 
versioni Blloxi, Yankee Lady e The 
Brand New Tennessee Waltz. La 
Ampex chiuse poco tempo dopo e 
Winchester passò a una compa- 
gnia associata, la Bearsville 

Nell'ottobre del 1972, egli pubbli- 
cò Il suo secondo album, prodotto 
da Todd Rundgren e in parte dallo 
stesso Winchester. Nonostante 
l'aiuto avuto dal noto chitarrista 
Amos Garrett, quest'album ebbe 
meno successo, ma la pubblicazio- 
ne di Learn To Love It, verso la fine 
1974, riassicurò Il suo seguito. 

Nel 1976, tenendo alcuni concerti 
in Europa, Jesse Winchestar sì è fi- 
nalmente deciso ad aumentare Il 
numero delle sue esibizioni dal vi- 
vo, sempre molto rare. Sembra co- 
munque che non abbia molta voglia 
di tornare negli Stati Uniti d'Ameri- 
ca nonostante l'amnistia del presi. 
dente Ford per | renitenti alla leva. 
Let The Rough Side Drag fu pub- 
blicato nel 1975: | primi due album 
di Jesse Winchester sono stati nuo- 
vamente pubblicati in un solo dop- 
pio volume. 


Discografia: 

Jesse Winchester (Ampex) n.p 

3rd Down, 110 To Go (Bearsvile) 
"p. 

Leam To Love It (Searsvile) n.5. 
Let The Rough Side Drag 
(Bearsville) np. 


Pete Wingfield 


Educato alla Sussex University (In- 
giliterra) dove formò alla fine deoli 
‘anni ‘80, il gruppo di blues Jally- 
bread, incidendo con questo due 
album per l'etichetta Blue Horizon. 
Ha suonato in concerto con un 
buon numero di artisti tra i quali Co- 
lin Blunstone, Maggie Bell e Van 
Morrison, lavorando contempora- 
neamente come sessionman. Pete 
Wingfield apparve anche in vari al- 
bum come compositore (scrivendo 
tre canzoni per l'album di Biunsto- 
ne, Joumey, ed una, Suicide Sal, 
per Maggie Bell) e come pianista 
per dischi di Jess Roden, Freddie 
King. Mud, Al Stewart e Bloodsto- 


ne. 

Ha collaborato con articoli sulla 
musica soul e sul rhythm and blues 
in giornali inglesi specializzati; già 
in precedenza, prima dell'universi- 
tà, aveva pubblicato il suo giornale 
per fans di rhythm and blues, chia- 
mato “Soul Bear” 

Nei giugno 1974 firmò per la 
Island Records. per la quale aveva 
precedentemente registrato un s0- 

album, Breakfast Special (1975). 
Da questo fu tratto ll singolo di 
rhythm and blues, 18 With A Bullet, 
contesti a doppio senso, costruiti a 
base di espressioni usate nall'am- 
biente musicale amaricano. 

Fuun successo in Inghilterra e in 
America dove, per una settimana, 
rimase al n°-18/prima di salire fino ai 
vertici della classifiche 


Brasil Special (lang) np 


Wings 
= Paul McCartney 


Edgar Winter 


Nato a Beaumont, nel Texas, ll 20 
dicembre 1948, Edgar Winter ha 
trascorso l'adolescenza suonando 
con ll fratello maggiore Johnny (a 
Johnny Winter) in un gruppo chia- 
mato Black Plaque, che ai asibiva 
nel 90-90 club del sud degli Stati 
Uniti | due fratelli, entrambi albini, 
‘presero strade diverse qualche an- 
ino più tardi, quando Edgar, che se- 
guiva un 00rso di corrispondenza 
per prendere la maturità, smise di 
studiare per suonare insieme a un 
gruppo di jazz. 

Poco fampa dopo Johnny Winter 
divenne improvvisamente famoso 
ad Edgar si unì al gruppo del fratel- 
lo imponendosi all'attenzione di 
tutti per î suoi vibranti assoli al sas- 
sofono e alle tastiere. 

Comunque, mentre Johnny Win- 
ter virò verso lì blues rock, Edgar 
scelse la strada jazzistica nel suo 
primo album solo, intitolato Entran- 
(1970) dopo essere stato inco- 
iggiato a proseguire la sua carrie- 
ra solista dal manager di suo fratel- 
lo, Steve Paul. Entrance, un grosso 
lavoro nel quale Edgar Winter suo- 
nava praticamente da solo tutti gli 
strumenti, fu accettato favorevol- 
mente dalla critica, ma non trovò il 
rispettivo riscontro tra il pubblico 

Aspirando a un seguito più vasto, 
egli formò l'Edgar Winter's White 
Trash con Jerry LaGroix (voce, 
sassofono, armonica), Jon Smith 
(canto, sax). Mike McLellan (voce e 
tromba), Bobby Ramiraz (batteria), 


‘ato nel 1972) è 
stato quello che ha realizzato le 
vendite più alle fino ad ora. 
Girarono per più di un anno — 
uno degli spettacoli più importanti 
fu la notte di chiusura al Fillmor 
East di New York — ma il gruppo si 
sgiolse poco tempo dopo, dato che 
Winter desiderava abbandonare il 
rhythm and blues per battere vie 
più sperimentali. Clò lo portò a for- 
mare The Edgar Winter Group con 
Dan Hartman (voce), Ronnie Mon- 
trose (chitarra) e Chuck Ruff (bat- 
teria). Messi su velocemente in ap- 
‘pena tre giorni, iniziarono a lavora- 
rea un al che procurò loro un 
hit internazionale da un milione di 
copie, Frankenstein, nel quale Win- 
ter introdusse il sintetizzatore Arp 
Questo pezzo lu l'ultimo a essere 
Aggiunto all'album perché Edgar 
inter pensava che il resto del ma- 
teriale scritto da lui e da Hartman 
di commerciabilità 
fu inizialmente pub- 
lato 8 di Hangin' 


Out At Night uscì qualche settima- 
na dopo, andò velocemente al n° 1 
@ arrivò a essere disco di platino. 

Nell'ottobre del 1973, Rick Derrin- 
Yor (#) entrò nel gruppo rimpiaz. 
zando Jerry Weems che, a sua vol- 
ta, aveva sostituito Ronnie Montro- 
se che se ne era andato par forma: 
re un gruppo con il suo nome (a 


bum White Trash e They Only Co- 
Annunciati come 


rock americi 
(1974) fu un altro grosso successo 
negli Stati Uniti 

Conti 


rÒ 

producendo un al- 

tro album di rock'n'roli, The Edgar 

Winter Group With Rick 3 

Derringer lasciò ll complesso dopo 

quest'album per formare Un pro- 
lo 


ruppo, 
Ai Da il lavoro svolto negli album 
di suo fratello Johnny, Johnny Win- 
ter e Second Winter, Ecgar hi 
nato negli album po Der- 
, ANI American Boy e Spring 
Patara in un album di Bette Midler, 
Songs For The New Depression. 


Blue Sky) 


Johnny Winter 


=——_______ 
Nato nel febbraio del 1944 a Le- 
land, 


musica rock 
country alla radio. Fu questo che lo 
Spinse a suonare. 
Dopo oli farteli salt gone 
cuni gruppi, insieme con Il frateli 
più giovane 


gala, la Sonob 
Johnny Winter come superna- 
stro di dimostrazione da portare in 
ascolto alle compagnie discografi- 
che maggiori. Prima che se lo po- 
tesse immaginare, un giornalista di 
“’Rolling Stone” elogiò l'albino chi. 
tarrista gì blues in un a 
rock nel Texas. L'impresario Steve 
Paul (proprietaria dei club Scene di 


e : 
Incise un album per l’eti 
lobeat, che 


Second Winter. Per gent. conc. 
ces. 


New York e manager di Tiny Tim) 
lesse l'articolo. raggiunse Vnter 6 
firmò con lui un contratto in pane 

low 


di 
York 
pari 


n iavia [nastri prova che John- 
ny Winter aveva nel Texas 
giunsero in possesso della Imperial 

lecords, che fece uscire un disco 
intitolato The Blues 
Experiment, contemporaneamente 
® quello della Columbia, causando 
così imbarazzo e non giovando cer- 
to alle vendite 

L'inesperienza a suonare di fronte 
a vaste platee tradi Johnny Winter 
quando egli fece la sue prima gros- 
sa tournée: qualcuna delle prime 
apparizioni fu, infatti, molto vicina 

disastro. 


Comunque, il suo album seguen- 
te, inciso per la Colur i ertegi: 


to Materiale apparve sul 
mercato e Winler cambiò la sua 
vecchia formazione, composta da 
Red Tumer my 


(batteri Te 
Shannon (basso), in favore Germi 


ritto per lui 
da Mick Jagger e da Keith Richarg, 
Saint 


Saints And Sinners (CHS) 
Jobs Damser Winter Wll (Blue 
Captured Live {Blue Sky) 


Stevie Winwood 

= Spencer Davis 
Group; Traffic; Blind 
Faith 


Ja 
un rock vivace caratterizzato dai 
duetti di chitarra di Powell e di Tur- 
ner. 


Ash. 
Wishbone 4 (1973) li vide ritornare 
a uno stile rock più rigoroso: stra» 


Argus. Per gent. conc. MCA. 


namente, forsa, visto il più eclettico 
uì uno 


. diciotto 
mesi dopo il loro ultimo album in 
studio, 

Successivamente il gruppo si tra- 
sforì sulla costa orientale degli Stati 
Uniti per sfuggire alle tassa 
Questo fatto 
dotto le 


There"s The Rub (MCA) 
Looked In (CA) 


Bill Withers 


Avant, capo dellla piccola e indi- 


pendenie Suna: R de, mostrò 
interesse per lui indolo a 
Booker T. Jones, il quale non solo 


produsse e arrangiò l'album di de- 
butto di Withers nel 1971, ma si ac 
caparrò anche la presenza di Ste- 
phen Stills 

Quando l'album fu realizzato, nal- 
la primavera del 1971, Bill Withers 
non era ancora un professionista e 
le foto per l'album furono prese du- 
rante ll'suo pranzo nell’officina. 

1 45 giri tratto dall'album, Aln'{ No 
Sunshine, cominciò a salire le clas- 
sifiche durante l'estate. piazzando- 
si in ultimo al terzo posto € fruttò a 
Wimers un disco d'oro. La canzone 
venne poi considerata un esempio 
di moderno soul; in Inghilterra la 
versione di Withers non ebbe suc- 
0ess0, Michael Jackson (# Jackson 
5) Invece raggiunse | primi dieci 
con la canzone nel 1972 

Bili Withers fece ll suo debutto 
professionale in un club di Los An- 
geles solamente poche settimane 
prima di compiere i 33 anni. Grand- 
ma's Hands, un altro 45 giri tratto 
dal suo album di debutto, gli diede 
unnuovo successo e nel 1972 Il suo 
secondo album, intitolato SUlI BI, 
fu ancora un successo, diventando 
#s60 stesso album d'oro e prodù- 
cendo anche due 45 girl d'oro, 
Lean On Me e Use Me, che diede 
luogo a numerosissime altre ver- 
sioni 

La sua musica aveva forti qualità 
ritmiche e possedeva anche forti 
melodie (per questo Bili Withers 
incise con una piccola stru: 
mentazione di supporto). La sue 
canzoni avevano evidenti influenze 

pel e questa loro qualità fu par- 

[colarmente riflessa in Live At Car- 
negie Hall, un doppio album regi- 
strato da Withers al suo debutto di- 
fronte a un grosso pubblico. L'al 
bum fu un successo totale proba- 
bimento perché le sue lunghe in- 
troduzioni erano interessanti @ 
spiegavano che le sue canzoni era- 
no nate dalle più svariate esparien- 
ze da lui fatte. Durante Il 1972 e il 
1973 Withers compì tournée di 

rande successo in America @ in 

pa 


Comunque questo album dal vivo 
si è dimostrato ll migliore della car- 
riera di Bill Withers ed egli adesso 
‘sembra soffrire di un malessere co- 
mune a tutti gli artisti rock. Tutte le 
sue canzoni più efficaci, che egli 
aveva scritto prima di diventare fa- 
moso, furono evocatrici e piene di 
brio: ma come Withers iniziò a fare 
affidamento sul nuovo materiale 
scritto, incontrò ovviamente diffi- 
coltà a trova etti interessanti 
ela sua popolarità incominciò a de- 
clinare. Dai suoi recenti lavori né 

+ "Justments (1974), nel quale ap- 
pariva Jose Feliciano, né Making 
Music, suo album di debutto per la 
Columbia nel 1975, hanno avuto 
buone vendite. 

È una triste ma inevitabile conolu- 
sione, dati | suol primi ottimi lavori, 
ma sembra che BIli Withers abbia 
chiuso la sua carriera alla fine del 
1976. 


DI i 
Le At Camegio ist 

la Hall (A&M) n.p 
+ ‘Justments (Sussesx) n.p. 
Making Music (CBS) 
Naked (CBS) 


Howlin'Wolf 
= Blues-American 


Bobby Womack 


Terzo di cinque fratelli, Bobby Wo- 
mack è nato a Cleveland: suo padre 
era un ministra del culto e isuoi fra- 
telli avevano formato un loro grup- 
po lavorando su armonie gospel e 
suonando nei circuiti gospel del 
Mid-West 

Allora erano conosciuti come The 
Womack Brothers e fecero dei tour 
con The Soul Stirrers, una band 
che comprendeva anche Sam Coo- 
Cooke chiese a Bobby Wi 
mack di diventare il suo chitarri 
© prese anche fratelli per incidere 
per la sua etichetta Sar. Da questo 
momento Sam Cooke portò | Wo- 
mack dalla musica gospel al 

im and blues. 

icendo coincidere ll loro cam- 
biamento musicale con ll cambi 
mento di nome (i Womack Brothers 
divennero The Valentinos), incise- 
ro due classiche composizioni di 
Bobby. Lookin' For A Love. che fu 
più tardi ripresa dalla J. Gells Band 
all’s All Over Now, che divenne più 
tardi un grosso successo per | Rol- 
ling Stones. 

Dopo lo scioglimento dei Valenti- 
nos a dopo la morte di Cooke, Bob- 
by Womack continuò a lavorare co- 
me compositore di canzoni e ses- 
aionman seguendo in particolare 
carriera di Wilson Pickett. Nel 1968 
firmò un contratto come solista con 
la Minit Records, una compagnia 
associata alla United Artists. Da al- 
lora Womack è diventato uno dei 
maggiori musicisti lavorando su un 
Ibrido rock and roll. Ha collaborato 
anche con grossissimi nomi del 
rook, tra i quali ricordiamo i Rolling 
Stones, | Faces, Jim Keliner @ 
Sneaky Pete Kieinow. Bobby ha 
suonato spesso come spalla con 
Rod Stewart, Ron Wood a Mick 
Jeggor 

Womack è ancora un arti- 
sta molto stimato sia dal pubblico 
sia dai colleghi e scrive ancora la 
maggior parle delle sue canzoni 
(ha anche lavorato con Leon Wai 
che ha composto del materiale pei 
l'album I Want You di Marvin Gaye). 
1 suoi album sono perletti asempi 
del soul-rock degli anni ‘70. 


DI fia: 

The Womack Live (vt) n. 
My Prescription (Mini) n.0 
Communication (United Arusts) 


np. 
Understanding (United Artists) 
Facts OI Life (United Artists) n.p 
Across 110th Street (colonna 
sonora) (United Artists) n.p. 
Lookin' For A Love Again (Unitec 
Artists) n.p. 
1 Don't Know What The World le 
Comning To (United Artists)n.p. 
Safety Zone (United Artists) np 
Raccolte: 
1 Can Understand it (Unitad 
Artists) n.0. 
Hits (United Artists) n.p. 


Stevie Wonder 


Stevie Wonder è una delle più im- 
portanti figure nel rock contempo 
rano e a dimostrario basterebbe 
l'ampia testimonianza del recen- 


te contratto di ben 12 milioni di 
dollari firmato con la sua casa di- 
scografica. li contratto non solo è il 
più alto mai registrato ma è pari alla 
somma dei due più alti contratti mal 
firmati 

Nato Stephen Judkins a Saginaw, 
nel Michigan, il 13 maggio 1950, è 
cieco dalla nascita. La sua famiglia 
si trasferì a Detroit quando egli ave- 
va tre anni e quando ebbe 12 anni 
fu presantato da Ronnie White, al 
capo della Tamla Motown, Gordy. 
Questi lo fece immediatamente fir- 
mare; egli non solo cantava con 
grosso senso d'eccitazione, ma era 
anche un esperto armonicista € 
suonatore di bongòs. Barry capi 
che egli poteva essere un potenzia» 
le erce par i giovani negri america- 
ni @ nei maggio 1963, al tempo di 
Fingertips, terzo 45 giri per Won- 
der, questa promessa si era realiz» 
zatà. Îl disco rimase per sette setti. 
mane al n° 1 delle classifiche ame- 
ricane; Littie Stevie Wonder (così 
era chiamato) aveva solo 13 anni 

ll suo primo album, Recorded Li- 
ve-The 12-Year-Old Genius, uscì in 
questo periodo; la definizione di 
“genio” fu principalmente una 
comparazione tra lui e Ray Charles 
(a), ma gli eventi futuri dimostraro- 
no che ciò non era esattamente 

Fopriato. 

li cominciò a girare con spetta- 
coli occasionali della Motown e nel 
1965 suonò in Inghilterra in alcuni 
concerti come membro di qualche 

atura tournée di lancio della 

town, finché, alla fine dello stes- 

s0 anno, Uptight (Everything's Al- 

right) fu un'altro grosso successo 

negli USA e in inghilterra dimo- 

strando le sue grosse capacità di 
armonicista. 

Con la canzone di Dylan, Blowin" 
In The Wind (1966) a una sua frane- 
tica composizione | Was Made To 
Love Her (1967), Wonder Intrapre- 


se una successione di 45 giri di 
successo, peri cinque anni che se- 
guirono, e molti di questi arrivarono 
ai primi 10 su entrambe le coste 
dell'Atlantico. Durante questo pe- 
riodo fu concentratissimo sul suo 
lavoro e presto fu praticamente au- 
tosufficiente nella produzione e 
nell'arrangiamento dei suoi dischi 
così come lo era quando cantava 
suonava tutti gli strumenti 

Con l'uscita del suo album, Where 
lm Coming From, nel 197, entrò 
in una nuova fase della sua carrie- 
ra; quando compì i 21 anni potè 
entrare in possesso dei suol guada- 
gni e cominciò a concentrarsi non 
più sulla produzione di 45 giri di 
successo, bensì su un programma 
più ambizioso, vale a dire la regi- 
strazione di album unitari. Egli sta- 
va uscendo dalla macchina 
Motown (che ancora ragionava in 
termini di mercato dei 46 giri) e po- 
ca attenzione fu data a Where l'm 
Coming From. 

‘Comunque, tutto cambiò con Mu- 
sic O My Mind. Un album che lece 
assolutamente da solo e che fu ac 
clamato sia dal pubblico rock che 
dal pubblico negro al quale egli er. 
ancora affezionato. Durante l'esta 
te del 1972 fece da supporto ai Rol- 
ling Stones in una serie di concerti 
in America e nello siesso tempo 
con l'album Talking Book il suo sé- 
guilo aumentò notevolmente. Due 
46 giri da Talking Book, Supersti- 
Yon e You Are The Sunshine OI My 
Lite divennero entrambi il numero 
uno nelle classifiche USA. 

La seconda canzone aveva una rl- 
lassata melodia che attrasse nume- 
rose versioni. 

Quando, nell'agosto del 1973, fu 
pubblicato Innervisions, egli ara 
così popolare che l'album divenne 
di piatino in meno di un mese. Quat- 
tro giorni dopo l'uscita del disco, 
Wonder rimase ferito in un Incidan- 


Stevie Wonder mentre riceve un riconoscimento. 


te di macchina a Winston-Salem 
nella Carolina del Nord; egli rimase 
comunque più spaventato che ferì- 
to. Passò un po' di tempo in ospe- 
dale ed alla fine ci settambra suonò 
con Elton John al Madison Square 
Garden, 

Fultillingness' First Finale u: 
nel 1974 completando un quartetto 
di rimercabili lavori. Ancora due 
pazzi furono scelti per essere pub- 
Blicati come singoli. Boogie On 
Reggae Woman e You Haven't 
Done Nothin', l'ultimo dei quali era 
una accusa a Richard Nixon. 

Subito prima della realizzazione. 
Wonder annunciò la sua intenzione 
di ritirarsi per lavorare due anni con 
8 per gli handicappati e non privile- 
gliati bambini africani, Questo però 
sembra essera stato dimenticato 
durante il prosieguo della sua car- 
riera. C'era anche una carta com. 
ponente di mistero attorno a questi 
‘suol progetti: suonò un po' al Rai 
bow di Londra nel 1974, dove si sa- 
rebbe dovuto registrare un album 
dal vivo, peraltro mai realizzato. Fu 
riferito anche che esistevano pa- 
recchi pezzi In cantiere per compì 
lare uno o più album, sebbene nes- 
suno di questi fosse realizzato, Pro 
babilmente solo lo stesso Wonda 
sa quanto materiale sia stato vera: 
mente registrato, poiché egli tende 
a lavorare per | fatti suoi. indipen 
dentemente dalla organizzazione 
Motown:Un nuovo album, Songs In 
The Key Of Lite, fu finalmente an 
nunciato per l'estate del 1978. 

ll suo silenzio di due anni è parti 
colarmente strano in virtù del fatto 
che egli ha una inesauribile ener- 
gia, e un apparentemente insazia- 
bile appetito di lavoro. Gome per | 
suol progetti, ha anche lavorato co 
me compositore /produttore per al 
tra gente, molti dei quali hanno trat 
to da questo un incremento della 
foro fama. Wonder ha prodotto | se 
guenti album: To Know You la To 

You di B.B.King. Perteot An 
poi gi Minnia Riperion, Raga.To Ru- 
fun ci Rutus, Afrodisiac doi Main In: 


Talking Book. Per gent. conc. 
Tamla Motown, 


redient (sia Perfect Angel che 
fina To Rufus furono ciato d'oro 
negli USA). 
vEGI {avoro anche con Syroeta 
it che poi sposò nel 1970 
siano ora separati 
Wonder ha prodotto 2 sibum per 
lei: Stevie Wonder Presents Syree- 
ta e Syreeta. 
Nonostante il suo ritmo di lavoro, 
si dice che sia fisicamente molto 
fragile e che addirittura seguisse 
una diata di due limoni al giorno, 
Fondamentalmente resta una per- 
sona che sta molto in privato, ma fu 
visto suonare, in varie occasioni. in 
posti inconsueti: per esempio In 
Giamaica con Bob Marley nel 1975, 
Funell'estate del 1975 che firmò il 
contratto da molti milioni di dollari 
da quando è considerato l'artista 
più rispettato del panorama rock 
mondiale, è logico che sia anche li 


Sopra: Wizzard Brew. Per gent. conc. EMI Harvest. 


più pagato. 
La discografia è limitata al suol la- 
vori recenti 


Discografia: 
signed Sealed Delivered (Turin 
Where l'm Coming From 
nr 
Music O! My Mind (7 
Talking Book (Tama 
innervisione (tamio) 
Fulfillingness' First Finale (Tama 
Songs In The Key Of Lite (Tama. 
Raccolte: 
Greatest Hits, Vol, I (Tomia) n.5 
Greatest Hits, Vol. Il Tama) np 


Tama) 


amla) 


Roy Wood 


Nacque a Birmingham, in Inghilter- 
ra, l'É novembre 1946 6 frequentò ll 
Moseley College ot Art dal quale fu 
espulso; cominciò a suonare nei 
gruppi locali e per la prima volta re- 
gistrò una delle sue composizioni 
come membro del gruppo Mike 
Sheridan And The Nightriders. Il 
îitolo era Make Them tana, 
© passò inosservata nel 1985. L'an- 
no seguente Wood raggiunse ll su 
pergruppo di Birmingham, The Mo- 
ve (8). Nonostante li loro livello di 
successo, i Move erano continua 
mente pieni di problemi sia mana- 
geriali che contrattuali, oppure ri. 
sultanti solamente da diversità di 
opinioni dei membri della band; 
certamente sì sa che ognuno di lora 
la pensava diversamente riguardo 
alla direzione cha il gruppo avreb- 
de dovuto prendere. Wood infine 
ebbe l'idea per la sua futura e “fu 
turistica” band, The Electric Light 
Orchestra; voleva ricreare dal vivo 
ll genere di sound che avevano 
usato Beatles in Str: Fielde 
Forever e in | Am The Walrus. 
Prima però di poter inaugurare 
questo schema, era necessario 
adempiere agli obblighi contrattua- 
li dei Move, e fusolo nel 1971, dopo 
la realizzazione del loro ultimo al- 
bum From The Country. 
che Wood poté andare avanti coi 
suo progetto Electric Light Orche- 
stra (®), che però ebbs le sue diffi. 
coltà. Dopo un solo album, Wood 


ra deciso a lasciare la formazione 
in mano a Jett Lynne, cosa che in 
affatti fece, per dedicarsi ad una al- 
tra idea: creara un gruppo di revivai 
di rock'n' roll, i Wizzard 

Per questi reclutò Rick Price che 
era siato, per poco, membro del 
Move: gli altri membri originali 
no: Bill Hunt (piano, harpsichord e 
como francese). Hugh McDowell 
(voloncello elettrico), Nick Pante- 
Jow (sax), Mike Burney (sax), Kaith 
Smart (batteria) & Carte Grima 
(batteria). Sebbene l'album di de- 
butto della band, Wizzard Brew, di- 
mostrasse l'orecchio di Wood per 
la melodia, la sua determinazione 
nel dimostrare che ogni membro 
del gruppo era un multistrumenti- 
sta sì risolse in qualche arrangia 
monto mollo sommario e in un album 
alquanto fine a se stesso. Quando i 
Wizzard furono ridotti all'essenzia. 
le. si dimostrarono però brillanti 
Nel 1973 abbero due singoli al pri 
mo posio delle classiliche ingl 


Se by Baby Jive © Angel Finger: 
inoltre fra i primi cinque figurava i 
Wish lt Be Christmas Every- 


dog: Wood. personalità di spicco 
gruppo, si dipingeva i capelli in 
varì colori, si vestiva in maniera ela- 
borata e una volta sì rivolse ad un 
pubblico di adolescenti che prasu: 
mibilmente era poco al corrente del 
suo lavoro con | Move. 

Gli Wizzard avrebbero potuto con- 
quistare ll mondo, ma ancora una 
volta Wood cambiò direzione e fe- 
ca unalbum con il nuoleo del grup- 
po, ma sotto il nome di Eddy And 
The Falcons: l'album risultò un mi- 
scuglio ci vari stili di rock anni Cin 
quanta, e fu accolto male dal pub- 
blico. 

De allora Wood si è concentrato 
per concretizzare le sue ambizioni 
ha scritto canzoni per Elvis Presley 
a ha fatto due album solisti: Boul- 
ders (1973) e Mustard (1975), che 
sono stati un suo lavoro dall'inizio 
alla fine. Continua ora a scrivere 
canzoni di successo commerciale, 
anche se recentemente ha avuto 
degli alti & bassi. Attualmente sta 
lavorando con Annie Haslam dei 
Renaissance (*), ed è attesa l'usci- 
ta del suo nuovo lavoro di rock'n 
roll. Frattanto la Harvest ha pubbli 
cato The Roy Wood Slory (nei 
1976), un album ben compilato che 


include selezioni di tutti | momenti 
della sua carriera. 


Discografi 


Boulders (Harvest) 

Mustard (Jet) 

Raccolte: 

The Roy Wood Story (Harvest 
np 

Wizzard: 

Wizzard Brew (Harvest 


Raccolte: 
See My Baby Jive (Harvest 


Woodstock 


La ‘’Fiera della Musica e delle Arti 
di Woodstock. per darle ll 3u0 ve- 
ro nome, non è stata il più grosso 
festiva mai realizzato (Walkins 
Glen, nel luglio del 1979, pure nello 
siato di New York, detiene questo 
primato), ma senz'altro il più cele- 
brato. 

Il 27 agosto 1969 450000 ragazzi 
sì concentrarono in una fattoria 
che apparteneva al fattore Max 
Yasgur, a 50 miglia da Woodstock, 
nello stato di New York, per un fe- 
stival di tre giorni che avrebbe rap. 
presentato il culmine dei fremiti di 
pace e amore che erano emanali 
da S. Francisco verso | primi degli 
anni Sessanta 

Era presente una galassia di ta- 
lenti rock che dovette dividere ll 
merito con | ragazzi che dimostra» 
rono che la popolazione di una cit- 
tà-fiera poteva radunarsi nel mezzo 
di un campo, ovunque, e sanza In- 
cidenti. In realtà cì furono tre morti 
(uno per dose eccessiva di stupeta- 
centi, uno investito da un trattore e 
uno per appendicite), ma ci furono 
anche due nascite e non ci fu nes: 
suna rissa 0 grossa baraonda, se sì 
esclude lo scontro fra il chitarrista 
degli Who, Pete Townshend, © il 
leader degli Yipples, Abbia Hof- 
fman, 

ll primo giorno, con 1000 presen- 
zeinpiù di quello che gli organizza 
tori avevano preventivato, l'intara 
riunione fu dichiarata ‘festival gra- 
tuito”, e la gioiosa celebrazione di 
pace è musica non fu turbata dalla 
pioggia torrenziale del secondo 
giorno. L'evento fu documentato 
da Michael Wiadieigh nel film 

Woodstock" che venne realizzato 
nei 1970: un tionto, e dimostrò lo 
sviluppo delle tecniche di ripresa e 
di montaggio per filmati rock 


Woodstock. Per gent. conc. 
Atlantic. 


Parecchi gruppi sì fecero un nome 
sulla scia cel film Woodstock". 
Fra | più importanti | Ten Years 
After (n), | Santana (®), gli Sha Na 
Na (=) e Richie Havens (#). Ci fu poi 
ll caso di John Sebastian (») che 
era andato a Woodstock solo come 
spettatore, ma quando la pioggia 
impecî ai gruppi elettrificati di esi- 
Dirsi, si trovò proiettato sul palco 
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sonia sua chitarra acustica e com- 
parve nel film. 

‘Altri che suonarono € furona ri- 
presi anche dalle cineprese furono 
Joan Baez, Arlo Guthrie, gli Who, 
Country Joe, Sly And The Family 
Stone, Canned Heat, Joe Cocker, 
Jimi Hendrix e Crosby, Stills, Nash 
3 Young, la cui musica apriva e 
chiudeva ll documentario. 

‘Ugualmente meritevoli (ma molti 
di loro dimenticati) | gruppi che te- 
cero i festival ma non furono ripre- 
sì nel film: | Jetferson Airplane (gli 
addetti alle registrazioni erano, a 
quanto pare, troppo stanchi quan- 
do essi vennero a suonare al matti- 
no presto) | Gratetui Dead, The 
Band. Blood, Sweat & Tears, | 
Cresdence Clearwater Revival, la 
Incredible, String, Bend, Johnny 
Winter, Paul Butterfield, Janis 
Joplin, Melanie, Fiavi 
Mountain @ Keef Hartley. 

Qualcuno di loro cercò di farsi in 
trodurre almeno nei due album 
Woodstock (dieci facciate di musi- 
ca In tutto) realizzati su Cotil- 
lion/Atfantic: Joni Mitcheli scrisse 
una canzone senza essere stata 

rosante al festival La sua 

Joodslock fu registrata da Crosby. 
Stilis, Nash & Young in Deja Vu, e fu 
un singolo di successo per i Sout- 
her Comfort di Matthew (sia negli 
USA che in Inghilterra). Per quanto 
riguarda Max Yasgur, fu\mmortala- 
to dal Mountain nella loro canzone 
Yasgur's Farm e divenne una sorta 
di celebrità del rock. Mon in Florida 
nai 1973 all'età di 59 anni. 

Quello che non si è mai saputo, è 
che ll festival stava per non essere 
fatto del tutto. Originariamente do- 
veva svolgersi in un'altra località 
più vicina alla stessa Woodstock, € 
‘Sei settimane prima stava per anda 
re tutto a pallino, ma la Warner 
Bros (distributrice del film) ci mise 
danaro sufficiente affinché l'orga- 
nizzazione potesse tirare avanti. Da 
Woodstock vennero | termini "’na- 
zione" a ‘ganerazione di Wood- 
Stock", che servivano come defini 
zione del periodo hippie (negli ulti- 

mi anni in senso peggiorativo). Re- 
trospettivamente Woodstock può 
essere visto come un'alba non tan- 
to nuova: lu Invece l'ultimo svento- 

lio di bandiera di una sotto-cultura 
che stava affondando, che pochi 

mesi dopo sarebbe stata cullata da- 
gli orrari di Altamont (#), dalla guer: 
riglia dell’isola di Wight, dalla Chi- 
cago Conspiracy Trials @ dall'incu- 
Bo di Manson 


Link Wray 


La quasi leggenda di Link Wray ri- 
sale ad un primitivo 45 girî intitolato 
Rumble, scritto da lui © dal disk- 
jochey Milt Grant ed edito dalla Ca- 
dence. Si dica che sia stato regi- 
giuria ar) 3064 cos abo pbble po 
‘più tal Uni svuna cupo e 
RCRRS PRI ARIA e are 
di Copie è runase retto ciassitione 
americane per più di quattordici 
setimane 
zzo indiano, Wray nacque nel 
1990 a Fort Bragg, nella Carolina 
del Nord, e la sua famiglia più tardi 
sitrasferi n Arizona dove egli impa- 
rò a suonare la chitarra nello stile 
boltleneck, cioè con una accorda- 
tura aperta, La prima esperienza di 
Wray fuin un gruppo country insie- 
me ai fratelli Doug e Vernon (questi 
conosciuto anche come Ray Ver- 
non), suonando nei bar ecc. Ver- 
non registrò per la Cameo nei 1957 
e Link suonò per l'incisione. Wrey 
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Shankar, 


Fegistrò due insoddisfacenti al- 
dure re 00 sli fr ae 
com; 

Francisco, e nel 1973 la Virgin in- 
giese realizzò Beans And Fatback 


Sopra: Link Wray, uno di quei 
musicisti la cui mancanza di 
un successo commerciale ha 
‘nuociuto alla reputazione 


protessionale. 


lavorò anche al Milt Grants TV 
Show a Wi ‘suonando, fra 
gli altri, per Fats Domino e Ricky 
Neison, e coliaborò con Vernon al- 
la produzione ed esecuzione del 
pezzo Hide And Go Seek. 
La storia di Rumble è che la band 
di Wray stava suonando in una sala 
da ballo a Fredericksburg, in Virgi- 
nia, quando scoppiò una rissa. 
Rumble fu inteso come una "ver- 
sione musicale” di quella rissa, 
comprendente un giro duro e grin- 
toso di chitarra che anticipò di 15 
anni lo heavy metal rock. Wray eb- 
bo un altro grosso successo con 
Rawhide nel 1958, ma una serie di 
pezzi successivi incontrò poco fa- 
vore. Questi pezzi, insieme a Rum- 
ble, sono contenuti nella raccolta 
39 giri There's Good Rockin” Tonilte. 
Nel 1985 Wray lasciò la musica 
per lavorare nella fattoria di fami- 
glia nei Maryiand, suonando solo 
occasionalmente in qualche bar e 
registrando prolificamente nel-suo 
‘ora famoso studio Three Track, co- 
struito in una stalla della fattoria. La 
“leggenda”’ dice che, non potendo 
musicisti che lo accompagnavano 
procurarsi una batteria, Wray ovviò 
all'inconveniente battendo per ter- 
ra col piedi e agitano dall lattine. 
Link Wray (1971) fu il brillante r’ 
sultato di queste registrazioni. Al 
chitarrista ora era rinato l'interes- 
se, dovuto principalmente al tatto 
chie vari musicisti affermati lo cita 
vano ora come uno dei loro mag- 
giori ispiratori: più importanti fra di 
essi erano Pete Townshend degli 
Who, Jeff Beck, i Kinks e Bob Oy: 


ian futti cianì omenicai 0 MIraMA- 


‘sessionmen di S. 


e fobie ‘ancora pezzi in- 
1 rante | suoi ni al Thi 
Track studio. Lepi sa 
el giuono ci 1975 Wray firmò 
la Virgin e nei 1978 registrò il 33 
i ShucÈ n Ger agli suc Ridge 
‘arm a Dorking, in Inghilterra. 
Uomo notevole, che si è inoltre 
sposato tre volte e ha avuto otto 
figli, Wray appare tuttavia qualche 
volta imbarazzato dalla sua recente 


venza col gruppo fu meno duratura 
della precedente e nel febbraio del 
1874 Wright andò a Los Angeles 
per lavorare al suo terzo album soli- 
sta, The Dream Weaver, dominato 
dalle tastiere. Usciti nel luglio del 
1975, l'album eil singolo dalla stes- 
so titolo furono fra | successi del- 
l'anno negli USA. Nei primi mesi del 
1978 l'album era diventato disco 
d'oro, mentre ll singolo era al primo 
posto delle classiliche americana, 

Wright lavorò anche per George 
Harrison in sala d'incisione e pro- 
dusse album per Spinter e Tim Ro- 
se 


Discografia: 

Extraction (A&M) 

Footprint (A&M) 

The Dream Weaver (Varner Bros) 


Robert Wyatt 


Nato a Bristol, cresciuto a Dulwich, 
Londra, figlio di uno scrittore, Ho- 
nor Wyatt, durante la scuola a Can- 
terbury incontrò dei musicisti che 
stavano formando un gruppo, The 
Wilde Flowers, che poi sì divise per 
originare altri due gruppi, | Caravan 
(») ei Soft Machine (=). Wyattsi unì 
è quest'ultima band come batteri- 
sta/cantante e apparve nel primi 
quattro album. 

Prima di lasciare ll gruppo nel set: 
tembre dei 1971, Wyatt registrò un 
album solista intitolato, con un 
co di parole, The End OI An 
Durante questo periodo egli incise 
anche un singolo (mai realizzato) 
con Jimi Hendrix, fu batterista oc- 
casionalmente con Kevin Ayers (8) 
& The Whole World, e contribul al- 
l'album Banana Moon di Daevid Al- 
len (a Gong). Quando lasciò i Soft, 
questi persero una grossa parte del 
foro spirito a anche della loro pro- 
fondità. 

Nei dicembre del 1971 formò una 
propria band, ia Matching Mole, In- 
sieme a Bil' McCormick (basso), 
Phil Miller (chitarra), David Sinclalr 
(tastiere), quest'ultimo pol rimpiaz- 
zato da Dave McCrae. Incisero due 
album ma si scicisero verso la fine 


DI 

Unk piydor) np. 

Bean And Fatback gn) n.0 
Be What You Want To (Polydor) 
np 

The Link Wray Rumble (Polyior 
np. 

Stuck in Gear (Virgin) n.9 
Raccolte: 

There's Good Rockin' Tonite 
(Union Pacific) np. 


—_—__—_______—___— 


Gary Wright 


Nato a Creskili, nel New Jersey 
(USA) nel 1943, Îu dapprima attore 
bambino e suonò poi le tastiera in 
band studentesche prima di studia- 
re psicologia alle università di New 
York prima, e di Bertino dai 1965 in 
poi. Wright lasciò gli studi per for. 
mare un suo gruppo, ll New York T}- 
mes, con cul suonò in giro per l'Eu- 
ropa. în una occasione, in Norve- 
fa. fecero da supporto al Traffic e 
| manager di questo gruppo, Chris 
well, rimase. impressionato 

de ce di Wright alle tastiero. dei 1972. 

lackwell, che fondò anche la —Wyattavavaricostituito | Malchi: 
Island Records inglase, gli suggerì — Mole e stava incominciando a favo: 
ci andare n Inghilterra per ovale rare con ia nuova [ormazione nel 
un pubblico più l'estate del 1973, quando cadde 
ALondra Wright si unì al produtto- dalla finestra di un appartamento e 
re americano Jimmy Miller e, cOn Ì rimase paralizzato dalla cintola in 
Musicisti che in seguito avrebbero già 

fatto parte degli Spooky Tooth (#). “Durante | suoi sel mesi In osped 
le, compose ll materiale per Rock 
Bottom, il suo secondo album soli- 
sta che, verso la metà del 1974, ra 
colse critiche entusiastiche. Era 
senz'altro uno degli album più inci- 
sivi (personalizzato quasi penosa» 
mente) di quell'anno, e vinse Il 
maggior premio francese della mu- 
sica, il premio Charles Cross 1974. 
La produzione era del batterista dei 
Sdi dior bag). Rd 
Floyd avevano appena raccolto 

i DD0 Ineane pel Vestim per Ima- 
20 di un concerto di beneficenza. 

Due mesi più tardi Wyatt balzò nel- 
le classifiche inglesi dei 45 giri con 


The Dream Weaver. Per gent. 
conc. Warner Bros. 


formò un gruppo del quale fu co- 
leader a scrisse buona parte del 
materiale. LÌ lasciò nel 1970 per 
formare Gary Wright's Wonderw- 
hei. in questo periodo registrò due 
album solisti, è Foot. 
print, ma attirò poca attenzione e 
alla fine raggiunse e riformò gli 
Spooky Tooîh nel 1973. 

Comunque la sua seconda convi- 


un riarrangiamento molto ispiri 
dolvecchio pezzo del Monkeea. ia 
A Believer, fatto, questo, che gli 
procurò un'apparizione alla tra- 
smissione televisiva della BBC 
"Top Of The Pops", nonostante la 
preoccupazione della BBC che un 
rrozzella polesse 
disturbare gli spettatori più sensi 


li La menomazione di Wyatt limitò 
per forza le sue apparizioni dal vi- 
vo, ma fece lo stesso un ritorno sul- 
le scane, con accoglienze caloro- 


Stranger Richard, realizzato 
verso la matà del 1975, fu un po' de- 
ludente in confronto a Rock Bot- 
tom. Nonostante tutto, Wyatt rima- 
ne sempre uno dei musicisti/com- 
positori più eclettici ed articolati 


tare in ma- 
no al produttore della Columbia Bil- 
ty Sharril, allora anch'egli nuovo 

Mestiere, e di diventare parte di 
chiamato il 


illy Sherrll 
Lo stesso B Sho Sound era par- 
ta del “Nashville Sound". Durante 
gli anni Sessanta la musica county 

e 


Sport Baita 1 


do un'immagine da offrire al pu 
co: quella di Tammy era quella del- 
la donna di casa americana che 
aspetta ll marito di ritorno dal lavo- 
ro, un po' isolata a vulerabia e 
che forse sogna una vita migliore 
da qualche parte In città, 

Inoltre cantava con una voce sin. 
ghiozzanta ccunty-soui che, ac- 


due celebri giornalisti rock. 
L'alutò anche il fatto che era spo- 
sata allora con George Jones, uno 
stilista country influente che alcuni 
considerano vicino ad Hank Wil- 
liams per statura musicale. Tammy 
fece molti album insieme a George. 
@ ultimamente i ben pubblicizzati 
problemi matrimoniali fra i due die- 
dero più sapore alla musica. Un 


un incredibile cattivo gusto: dipen- 
de da come uno la vede, 
La discografia è selettiva. 


Si trasferì poi in America per stu- 
dare alla Interlochan Summer Mu- 
sic School, subendo così l’influen- 
za della musica occidentale. 

All'età di 19 annì cominciò ad asi- 
birsi da solo come percussionista. 
Lavorò anche con Peter Maxweli 
Davies per la colonna sonora del 
film "1 Diavoli” di Ken Russell e tor- 
n anche il tema musicale per il film 
“Images di Robert Altman 


50 Marquee Ciub a Londra, e fece- 
fo una toumée in Europa con Il ve. 
terano del 


blues americano Sonny 
Boy Williamson. Un album fu realiz- 
Wi The 


lam Gouldman, ora coni 10cc 
[6 
gu album inglesi erano differenti 


Your Love (agosto 1965) e Having 
00 1986) Inturne 
ue era presente Claplon sebbene 
nell'ultimo solo in 4 pezzi 
Giapton comunque decise di non 
seguire i sentieri originali del 

® se ne andò per suonare Sluss 

(8). Un altro 

eroe nascente della chitarra, Jett 
Beck, prese il suo posto, egli Yard- 
Birds consolidarono il loro succes. 
50 con altri due 45 giri: Heart Fuli Of 
Soul, ancora scrito da Gouldman, 
| Hearted 


sessionman, entrò co- 
me chitarra ritmica (Page iniziai. 
mente era stalo interpellato 
rimpiazzare Clapton ma aveva rita 
tato). Da questa formazione risuità 
solo un Hoppenings Ten 
Years Time Ago. 


ne originale, deva Anthony 
Docopta corpendea AnporI 
pochi neli 


cevano affidamento sui cataloghi 
Chess/Ghecker/Vee-Jay di Chica- 
90 per la scelta del ‘o. 

Il gruppo ebbe un largo seguito a 
Londra e nei circuiti dei club e di- 
venne una vera e propria attrazione 


produttore pop Mickie Most 


ne. ll 
(9) si interassò della registrazione 
Sotto: Yardbirds. Per gent. conc. Columbia, EMI. 


LS panne 


DAG i 


un concerto 
al Luton Technical College, in In- 
ghilterra, nel luglio 1968. 

Dopo lo scioglimento, Keith Ref, 
ghe durante la permanenza negli 
Yardbirds aveva inciso due 45 giri 

(ul 


Un album postumo degli Yard- 
birds, ecito negli USA nei 1971, era 
intitolato Live Yardbirds, £ stato re- 

istrato un paio di mesi dopo Little 
Bamos, aurante. un concerto al- 
l'Anderson gli New York il 
30 marzo del ‘68, Sì dice che sareb- 
be stato registrato a patto che la 
sua realizzazione dovesse dipan- 
dere dal consenso dal gruppo. ll 
consenso non fu mai dato, e, dopo 
molto, solto forma di 
bootleg, risultando interessante 
soprattutto perché conteneva ma- 


teriale che poi sarebbe appartenu- 
to ai Led in. Gli Yardbirde 
furono il prototipo delle. band 

«metal leliche domi- 


heavy. 

nate dalle chilarre, degli anni Ses- 
sanla Settanta La loro collocazio. 
ne fra le band leggendarie di rock 
ancora In discussione, ma tutti i 
foro dischi sono ora considerati 
materiale da collezionisti. ll grupi 
appare anche sull'album di Phila- 
more Lincoln per la Epic, The North 
Wind Blew South, quantunque solo 
Dreja sia indicato sulla copertina. 


Yardbirds (Mercury) n.p 

For Your Love (Epic) n p. 

Having A Rave Up With The 
Yardbirds (Epic) n.p 

Over Under Sideways Down 
Epic) np 

Lttie Games 

Live Yardbirda (Epic) 

Raccolte: 


Sonny Boy Williamson & The 
Yardbirds (Featuring Eric 
Clapton) (Fontana)n p. 

Five Live Yardbirds (Columbi 
np. 

The Yardblrds (Columbia) n.p. 

Raccolte: 

Remember The Yardbirds 

Starline) n.p 


Yes 


Jon Anderson voce 
Steve Howe chitarra 
Chris Squire basso 
Patrick Moraz taste 
Alan White batteria 


Con la formazione originale che 
comprendeva Anderson @ Squire, 
più Peter Banks (chitarra), Tony 
Kaye (organo) e Bill Bruforc (batte- 
ria), si formarono nel 1988 dopo un 
incontro fra Anderson e Squire in 
un club di Soho, il “La Chasse” 

Anderson, nato ll 5 ottobre del 
1944, proveniva da Accrington, nel 
Lancashire. Prima di incontrare 
Squire, egli avava passato circa 12 
anni in giro con molti gruppi senza 
successo, esi era fermato col grup 
po di suo fratello Tony "The War- 
riors‘' (un pezzo di questo gruppo 
di Anderson compare sull'album di 
raccolta della London Decca 
Hard-up Heroes). 

Squire era invece londinese (era 
nato il 4 marzo del 1948). Aveva im- 
parato la musica da solo, e suonò 
per un po' in una band, Tha Syn 
prima di formare gli Yes con Ander- 
son. 

Ad infivanzare inizialmente gli 
Yes furono |Nice (8), In cui suonava 
Keith Emerson. Come | Nice, gli 
Yes subirono infivenze classiche 
nei loro elaborati arrangiamenti, eil 
modo di suonare l'organo Ham- 
mond di Tony Kaye era dovuto in 
buona parte ad Emerson. Il loro al- 
bum di debutto, Yes (1969), era un 
tentativo di fare un passo sulla stra- 
da della sperimentazione, e, fra | 
pazzi originali, conteneva anche 
qualche richiamo ai Byrds e al Bea- 
ties. 

Il loro secondo lavoro realizzato 
nel 1970, Time And A Word, fu me- 
no soddisfacente anche per la pre- 
senza di un'orchestra a di materia 
le (sia proveniente dal gruppo, sia 
di altri, come Stilis e Richie He- 
vens) arrangiato troppo pesante- 
mente. 

Nel 1971 Banks lasciò il gruppo 
per formare un altro, | Flash (ma 
senza successo), 6 venne rimpiar- 
zalo da Sieve Howe (nato a Londra 
l'8 aprile 1947). Howe aveva un 
passalo Interessante, avendo suo- 
nato con svariate band (The Syndi- 
cate, The In Crowd, Bodast e To- 
Morrow), e raggiungendo una cer- 
tafama con quest uimigraze aun 
successo nella classifiche inglesi 
verso la fine degli anni "60 con il 
quesi-palchedelico My While Bicy- 

e. 

Howe era inoltre un chitarrista de- 
cisamente migliore di Banks e die. 
de agli Yes mollo più colore e spa- 
zio nel loro album del 1971, The 
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Yes Album, prodotto da Edole 01 

ford. ll materiale era decisamente 
migliorato, e, da quei momento in 
pol, fuscritto sempre all'interno del 
gruppo. Gli Yes si guadagnarono le 
prime critiche veramente positive e 
toro fans cominciarono ad aumen- 
tare di numeri 

Tony Kay, comunque, ll lasciò per 
formare Un suo proprio gruppo, 
The Badger che non sbbe succes 


The Yes Album. Per gent. conc 
Yes. 


Al suo posto venne Rick Wake- 
man, che aveva precedenternente 
meritato l'attenzione della critica 
per la sua abilità alle tastiere duran- 
tela permanenza negli Strawbe (®), 
un gruppo che non fuin gradodi of- 
frira lo spazio necessario per ll pie 
no impiego dei suo talento di stam- 
po classico. 

Wakeman portò la sua intera arti 
gliaria di tastiere negli Yes, provo- 
cando in seguito confronti con 
Emerson, e spinse il gruppo nel re- 
gni di quello che si stava facendo 
Conoscere come "flash-rock”, © 

“technorock" 

| Lake & Palmer (8) di Emerson so- 
no gli altri esponenti di questa tec- 
nicamente so: 
talmente pr 
rock 

Congli Yees, questo prese la forma 
di una dipendenza dalle qualità teo- 
niche individuali, per portare ad ar- 
rangiamenti complessi (quasi or- 
chestrali) di composizioni a volte 
scarse dî Jon Anderson, 0 a varia» 
zioni di tecnica compositiva all'in- 
terno del gruppo. 

Liricamente inaccessibili. o al 
peggio banali, riuscivano tuttavia 
ad essere spesso eccitanti e solen- 
ni 

Che questa musica avesse un nu- 
mero anorme di ascoltatori fu evi 
denziato dal successo sia degli Yes 
che del Lake & Palmer (e dei singoli 
membri nelle varie specialità) nelle 
vendite e sulle pubblicazioni musi- 
calì 

Fraglie (1971), l'album di debutto 
di Wakeman che procurò loro an- 
cora maggior seguito, fu seguito 
dalla prima tournée americana, 
sulla scia della quale esso arrivò fra 
| primi 10 nelle classifiche USA, e 
Roundabout fu un ‘hit” di succ: 
so 

Nel 1972 venne realizzato Close 
To The Edge. che fu un altro grosso 
successo di vendita,yComunque, 
poco dopo la registrazione dell'a 

Bili Bruford lasciò la sua lu- 
crativa posizione per raggiungere | 
King Crimson (=) di Robert Fripp 
(Jon Anderson aveva cantato alcu- 
ne parti nell'album dei King Crim- 
son, Lizard) 

Alan White (nato a Pelton il 14 giu- 
gno del 1949) lo rimpiazzò. una 
strana scelta visto ll suo passato da 
rock ‘n roll. per esempio con la 
Plastic Ono Band (= John Lennon). 
Aveva anche lavorato come ses. 
sion man per Joe Cocker, George 


Harrison, Alan Price e gli Alr Force 
Fece il suo debutto nell'ambizioso 
Yessongs, un album triplo dal vivo 
comprendente materiale dai tre 
precedenti album. Fu un altro enor- 
me successo in Inghilterra e negli 
USA, e con questo album ll gruppo 
aveva raggiunto il posto di premi- 
nenza nelle toumée americane. 

Frattanto Wakeman aveva aparla- 
mente mostrato il suo bisogno di la- 
vorare al di fuori degli Yes con un 
album solista The Six Wives OI 
Henry VIII, ai primi del 1973. Co- 
minciarono a circolare voci di sfal- 
damento del gruppo, basate non 
solo su divergenze musicali, ma an- 
chesulban nolo distacco della per: 
sonalità di Wakeman dal resto della 
bandi oro stile solito di vita, gene 
ralmente salutare, non si accorda- 
va con la predilezione di Wakeman 
per gli alcolici). 

Wakeman tuttavia rimase abba- 
stanza per fare Il successivo album 
degli Yes, ll ponderoso e preten- 
zioso Tales From Topographic 
Oceans, che presenta un alternarsi 
di composizioni di Anderson e Ho- 
we per tutti e quattro i lati. L'album 
lu comunque accolto con pareri 
discordi dalla critica. 

Dopo di ciò Il distacco di Wake- 
man si fece definitivo ed egli ab. 
bandonò ll gruppo alla fine del 1973 
per proseguire nella carriera soli 
sta (® Rick Wakeman). Dopo molte 
speculazioni e dopo aver vagliato 
diversi nomi (» Vangelis), Patrick 
Moraz fu reclutato dai Relugee (» 
Lee Jackson) nell'agosto dei ‘74 
Nato a Morges, in Svizzera, ll 24 
giugno del 1948, Moraz ha avuto 
un'educazione classica per vari 
strumenti in varie Accademie, sia al 
suo paese sia alla Columbia Uni- 
versity di New York. Prima di rag- 
giungere i Refugea ai primi del ‘74 
egli aveva diretto un suo gruppo € 
aveva composto musiche da film 
Dopo questo cambio, la formazio» 
ne degli Yes rimase stabile, come 
del resto la loro popolarità. 

L'interesse per quei genere di 
rock che essi eseguivano andò tut- 
tivià diminuendo, nonostante 
vecchi critici lo definissero come il 
più eccitante fra gli sviluppi della 
musica rock. Nonostante avessero 


composto dei lavori Interessanti a 
metà della loro carriera, ioro ultimi 
sforzi erano risultati pretenziosi, 
freddi e liricamente oscuri 

Ma ll concetto di questo genere 
musicale fu evidenziato meglio dal- 
la decisione unanime di ogni mem- 
bro del gruppo, dal cantante al bat- 
terista, di incidere (nel 1975) un 
album per proprio conto, suscitan- 
do l'interesse del pubblico. La rac- 
colta Yeslerdays (1975) include 
Dear Father, e una versione di 2" e 
40" di America: nessuno di questi 
due era apparso su precedenti al- 
bum. 


Discografia: 
Yes (Atlantic) 
Time And A Word (Atlantic) np 
The Yes Album (Allantic) 

Fraglie (Atlantic) 

Close To The Edge (Atlantic) 
Yosi Atlantic) 

Tales From Topographic Oceans 


Yesterdays (Atlantic) 
Steve Howe: 

Beginnings (Atlantic) 
Chris Squire: 

Fish Qui Of Water (Allan 
Patrick Moraz: 

1 (Charisma) 

Alan White: 

Ramshackled (Aliantic) 
Jon Anderson: 
Ollas Of Sunhillow (Atlantic) 


Jesse Colin 
Young 
= Youngbloods 


Neil Young 


Figlio di un noto giornalista sport. 
vo, Neil Young, la più enigmatica, 
discutibile e creativa figura emersa 
tra Icantautori degli anni ‘70, è nato 
a Toronto, in Canada, il 12 Novem- 
bre 1945, 


Sotto: Tales From Topographic Oceans. Per gent. conc. Yes/Dean. 


Neil ha passato l'adolescenza a 
Winnipeg, dove formò il gruppo 
pop Neil Young And The Squires, 
che successivamente abbandonò 
per lavorare come folk singer nei 
vari club del Canada e degli Stati 
Uniti. 

Durante questa tournée incontra- 
va per {a prima volta Steve Stills, e, 
nel 1969, guidò attraverso ll conti: 
nente americano la sua Pontiac del 
‘53 con l'intenzione di scovare 
Stills a Los Angeles. 

Young e Stills formarono | Buffalo 
Springfield (a), uno dei gruppi ger- 
minall della West Coast. dove la 
voce alla e squillante di Young e la 
sua inclinazione per rock'n'roll me- 
lodici (Broken Arrow, Mr Soul 
Nowadaya Ciancy Can't Even Sing. 
1 Am A Child, Qui Of My Mind) ne 
hanno fatto Un talent 
originale. 

Young ha poi rivelato che durante 
ll periodo degli Springfield non era 
in possesso né della Union Card del 
musicisti né del regolari permessi 
per lavorare in USA. 

A causa dei continui Itigi tra 
Young e Stilis gli Springfieid so 
pravvissero solo sino al maggio 
1968, quando Stills si uni a Dave 
Crosby e a Graham Nash formando 
| Crosby, Stills & Nash, mentre 
Young riprendeva ad esibirsi come 
cantante solista in piccoli club 
‘americani, ma senza avere SU00es: 
so. 

Nel gennaio del 1969, dopo un pe 
riodo di ritiro al Topanga Canyon, 
Young ha realizzato il suo primo al 
bum solista, intitolandolo appunto 
Neil Young, che fu una delusione 
rispetto ai migliori lavori fatti con | 
Buffalo Springfield. Soffriva di ar- 
rangiamenti confusi e di composi- 
zioni pesanti, quantunque un'altra 
versione rimixata da Young desse a 
vedere qualche miglioramento. 

Fu mentre registrava quest'album 
che Young incontrò | Rockets, un 
gruppo da molto tempo in giro per 
la West Coast e che comprendeva 
Danny Whitten (chitarra e voce), 
Ralph Molina (batteria) è BI) Tal 
bot (basso). Ribattezzati ‘Crazy 
Horse" (»), essi accompagnarono 
Young. nel luglio 1969, nel suo se- 
condo album, Everybody Knows 
This ls Nowhere, che conteneva il 
pezzo Running Dry (Requiem For 
The Rockets) e | due migliori lavori 
{ei gruppo, Compiri in the Sand e 
Down By The River. Quest'ultimo 
era un album completamente rock 
con potenti chitarre elettriche che 
erano suonate da Young e da Whit- 
ten 

Da un punto di vista commerciale, 
comunque, i progressi di Young si 
fecero evidenti grazie alla sua mol 
to pubblicizzata unione con Cro- 
sby, Stills e Nash. 

Vi lurono probabilmente molte ra: 
gioni per indurre Young ad accett 
re l'offerta di unirsi al gruppo ( 
Crosby, Stills, Nash & Young), fra le 
quali la meno nobile, ma probabil 
mente la più rispondente a verità, è 
che Young fu attratto dalle lucrose 
prospettive che l'affare gli sembra- 
va dovasse prospettare. 

Presi i Grazy Horse (‘’la mia rock- 
niroli band” come disse una volta 
Young ad un reporter) e messili da 
parte (essi avevano comunque una 
carriera autonoma), Young si unì, 
nel giugno del 1969, a Crosby, Stills 
8 Nash 

La sua presenza fu avvertita in 
maniera sensibile su Deja Vu di 
Crosby, Stills, Nash & Young che 

ve nell'aprile cel 1970. 
lavori di Young, Helpless = 
Country Giri, misero in ombra quel- 
Il degli altri e portarono Neil alla fa- 


realmente 


Sopra: Young. Ha inciso con Stilis, nel 1976, Long May You Run. 


ma internazionale. 

Il suo terzo album solo, After The 
Goldrush (settembre 1970). regi 
strato con | Crazy Horse più ll chi- 
tarrista Nils Lofgren (#) fu un pe- 
santa tour de force. Ricco di attica» 
ci melodie e di immagini evocative, 
fece scoprire il talento di Young. al 
lontanando tutte le critiche di cui 
era stato oggetto negli anni prece- 
denti 

Da questo punto in avanti \l cari- 
sma el potenziale commerciale di 
Young cominciarono rapidamente 
a crescere al di sopra dello stesso 
gruppo, che si stava disintegrando 
rapidamente. 

Per qualche ragione, comunque, 
Young falli l'opportunità di diventa- 
re senza dubbia il primo dei cantau- 
torì del momento. Furono lasciati 
passare 18 mesi prima che potesse 
Uscire il tanto atteso Harvest (mar- 
20 1972). Fu un immediato succes. 
50 internazionale grazie al valore 
del precedente lavoro, ma un esa: 
me più attento la rivelò come una 
blanda copia di Goldrush. Le melo: 
die rimasero belle ma l'incisività 
delle prime liriche era stata rim- 
piazzata da pietose declamazioni 
da super star (e Young non full solo 
a cadere in questo genere di ecces- 
sî). 

L'immagine di Young cominciò a 
deteriorarsi così velocemente co- 
me era fiorita, Nel dicembre del 
1972, ll doppio album retrospettivo 
Journey Through The Past, com- 
posto come colonna sonora del 
film omonimo, dimostrò che egli 
era a corto di nuove idee. 

Allo stesso tempo cominciarono a 
circolare storie sul capriccioso 


comportamento di Young. Alla fine 
dei 1973 uscì Time Fades Away, un 
album dal vivo registrato in setle 
differenti concerti con la partecipa- 
zione del gruppo che lo aveva ac- 
compagnalo in Harvest, gli Stray 
Gators (Jack Nitzsche, tastiere. 
Ben Keith, chitarra pecal steel, T 

Drummond, basso. e Johnny Bar- 
bata, batteria), più Crosby e Nash al 
canto. Era opinione corrente che 
questo sarebbe stato un album in- 
differente, registrato male e che 
avrebbe seriamente abbassato ll 
potenziale commerciale di Young. 

E molto difficile capire la persona- 
lità di Young senza accettare la 
teoria che egli stesse seguendo 
qualche perverso desiderio di di- 
siruggere la sua credibilità in se- 
gno di disprezzo per l'industria di- 
scografica, e senza dubbio egli fu 
molto addolorato per le morti (av- 
venute per l'assunzione di una do- 
se eccessiva di droga) di Danny 
Whitten e di Bruce Berry (quest’ulti- 
mo era stato un "rodie” sia per | 
Crosby, Stills, Nash & Young, sia 
per i Crazy Horse). 

‘lla fine del 1973, Young si mise a 
girara con un'altra versione dei 
Crazy Horse (Nils Lofgren, Ben 
Keith, Biliy Talbot e Ralph Molina) 
per quello che è conosciuto come Il 
“Tonight's The Night” tour. Fu un 
‘evento bizzarro e monumentale nel 
quale un amaro Young sembrò tra- 
sportare i vibranti accenti di dolore 
per la morte di Whitten ® di Berry. 
La canzone Tonight's The Night, 
narrando la morte di Whitten e Ber- 
ry. sarebbe stata eseguita in scena 
due o tre volte per spettacolo e in 
forme diverse, e ogni versione era 


più agghiacciante dell'altra. 

Young si stava praticamente di- 
struggendo sul palcoscenico, e 
correvano voci su come ll suo ma- 
nager Elliol Roberts tentasse insì- 
stentemente, per tutta la durata del 
tour, di ridirigere la sua carica ver- 
so "pascoli’’ più commerciali, o al- 
meno di fargli prendere coscienza 
del fatto che il pubblico aveva ll di- 
ritto di fare delle proprie richieste 

Nel luglio del 1974 uscì il bellissi- 
mo e fortemente evocativo On The 
Beach (con un verso di Young che 
dice che egli ‘sta pisclando nel 
vento”). Anche se fu un buon al 
bum non riportò comunque Young 
ai vertici di prima. Né lo fece, nei 
giugno 1975, Tonight's The Night 
che, comelî titolo lascia immagina- 
re, fu il culmine del periodo in cui 
Young era parseguitato dal fanta- 
smi dei suoi vecchi amici Iragica- 
mente deceduti 

L'album fu dedicato a Berry e 
Whitten e nella foto del Crazy Horse 
fu lasciato uno spazio vuoto dove 
avrebbe dovuto esseroì quello di 
Whitten. Parlando di Tonight's The 
Night, Young ha detto ‘non sono 
un tossicomane e non ci proverò 
neanche per vedere che cosa sì- 
gnifica esserlo”. Il fatto è che, es- 
sendo epliettico e diabetico, qual- 
siasi sua esperienza In questo cam- 
po avrebbe polulo avere risultati 
fatali 

Era un album senza compromessi 
che documentava le desolate lande 
del rock degli anni ‘70 in uno stile 
tormentato, è che non faceva alcu- 
na concessione all'attrattiva com- 
merciale. Infatti rappresentò un ul- 
feriore declino dello status di 
Young (ognuno del tre album pre- 
cedentemente menzionati aveva 
mostrato un declino delle vendite 
del 50% rispetto a quello precedan 
te). Dal maggio del 1974 fino al 
febbraio del 1975, Young si ere riu 
nito a Crosby, Stilis & Nash per una 
lunga fournée americana, e, anco» 
ra una volta, il suo fu ll contributo 
più potente 

Nel ‘76 vennero Zuma, annuncla- 
to come determinante per lì ritorno 
al favori del pubblico, a una serie di 
concerti, ancora con una nuova 
edizione del Crazy Horse (Molina, 
Talbot, e Il nuovo venuto Franc 
Sampedro alla chitarra ritmica), il 
che rivalò come Young avesse ap- 
parentemente esorcizzato | lanta- 
smi di Whitten e Berry. 

Nei 1976 ha pubblicato un album 
con Sieve Stilis (Long May You 
Run), è ha accantonato il piano di 
mandare fuori unttriplo album anto- 

ico del suo lavoro. 

fonostante la natura enigmatica e 
imprevedibile di molti suoi lavori, 
Young resta una delle figure più Im- 
portanti nel rock. Inoltre, nonostan- 
tell declino della sua gloria iniziale 
mantiene ancora un seguito mes- 
sianico. 

Tutti i suol album sono degni di 
studio quantunque | suoi ultimi la- 
vori non rappresentino il massimo 
dell'ascolto rock. 


Discografia: 

Neil Young (Reprise) 

Everybody Knows This ls Nowhere 
Reprise) 

Aîtter The Goldrush (Reprise) 

Harvest (Reprise) 


{Reprise) 

Time Fades Away (Repriss) 
On The Beach (Reprise) 
Tonighi"s The Night (Reprise) 
Zuma (Reprise) 


The Stilis-Young Band: 
Long May You Run 
(Reprise) 
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The 
Youngbloods 


Jesse Colin Young chitarre 
basso e voce 
Corbitt chitarra e voce 
Joe Bauer batteria 
Banana (Lowell Levinger) chitarra 
e tastiere 


Logi Miller assunse il nome di Jes- 
‘se Colin Young nel 1963, quando 
lavorava nei circuili musicali folk 
della East Coast; l’anno sequente 
lece un album solista per il quale 
impiegò solo quattro ore di registra: 
zione. Un secondo album fu fatto 
nel 1985, con ancora la presenza di 
John Sebastian dei Lovin' Spoonful 
all'armonica e del suonatore di do- 
bro Pete Childs; l'album fu un in. 
successo, come lo era stato ll lavo- 
ro precedente, così Young formò 
un duo con Jerry Corbiti, un folk- 
«Singer del Massachusetts. 

Il bisogno di una base ritmica di 
venne presto sensibile così, verso 
la fine del 1965, si lunsero Joe 
Bauer e Banana. La prima incisione 
del gruppo, che aveva preso Il no- 
ma di Youngblcods, venne regi- 
strata parecchio tempo dopo: lillo 
lo dell'album era Two Trips. 

Scaduto il contratto con la Mercy. 
ry, gli Youngbloods firmarono per 
la A e dalla loro residenza di 
New York incisero The Young- 
bloods @ Earth Music, entrami 
prodotti da Felix Pappalardi; nel 
1969, prima di trasferirsi in Calitor- 
nia, incisero ll loro miglior lavoro 
per la RCA, l'album. Elephant 
Mountain, Successivamente quasi 
tutto ciò che ll gruppo regisirava 
per la RCA veniva rielaborato. 

Durante la registrazione di Ele. 
phmt Mouneia Jerry Corbitt lasciò 

complesso 6 il gruppo continuò 
come trio firmando un contratto per. 
la Warner Bros che concesse loro 
l'etichetta Raccoon in America. | 
primi due album sotto la nuova or- 

nizzazione, Rock Festival e Ride 

‘Wind, furono registrati dal vivo, 

l'ultimo venne prodotto da Charlie 
Daniels (») 

Durante | primi mesi del 1971 Mi- 
chael Kane sì aggiunse al basso e 


gli Youngbloods incisero gli ultimi 
due album prima di sciogliersi — 
ognuno di loro intraprese una car 
riera solista —. Fu una triste fina 
per un gruppo molto amato. 

Nello stesso periodo Jerry Corbitt 
fece due album da solo, l'ultimo dei 
quali uscì nel 1971; sembra che in 
seguito sia sparito. 

Bauer e Banana registrarono un 
album ciascuno per poi sparire an- 
oh'essì. lasciando Jesse Colin 
Young come unico ex membro atti- 
vo del gruppo. 

Nal 1672 un complesso chiamato 
Noggins, che vedeva insieme Ba- 
nana, Joe Bauer e Michael Kane, 
incise per la Raccoon un album in- 
fitolato Crab Tunes. 

Nel 1976 The Youngbloods è stato 
ristampato negli Stati Uniti d'Ame- 
rica con ll titoio di Get Together. 


Discogral 
Jesse Colin Young: 
The Soul Of A City Boy (Capi!) 


p. 
Youngblood (Mercury) np 
Jesse Colin Young & The 


Youngbloode: 
Teo, Trips (Mercury) np. 


The Youngbloods: 
The Youngbloods (ACA) n p. 
Earth Music (RCA) np. 
Elephant Mountain (FIGA) n.p. 
Rock Festival 

(Wamer Bros) n.p. 
Ride The Wind 
er Bros) np 
Good And Dusty 
{Raccoon) np. 


High On A Ridgetop (Raccoon) 
np. 


(RCA) 
This ls The Youngbloods (RCA) 
Jerry Corbitt: 
Corbitt (Polydor) np. 


(Warner Bros) n.p. 
On The Road (Warner Bros) np. 


Midi Mountain Ranch (Raccoon: 
np. 


Frank Zappa 


Francis Vincent Zappa jr. è nato da genitori greco-siciliani il 21 dicembre 


1940 a Baltimora nel 


laryiand. Nel noves 


ra 1950 suo padre, Francis 


Vincent Zappa snr. portò la famiglia verso la West Coast: prima a Monte- 
rey, tre anni piùtardi a Pomona, San Diego e, ultima tappa, nel 1956 a Lan- 
caster, California, nel Deserto Mojave dove Frank frequentò l'Antilope 
Valley High Schodi fino al diploma preso nel 1958. A scuola era a capo di 
una formazione di otto persone, chiamata The Blackouts, collezionava ci- 
schi di rhythm and blues e ascoltava Edgard Varese. Nel 1959 un altro 
spostamento lo portò al Chaffee Junior College e si sposò con la sua pri- 
ma moglie Kay: il matrimonio sarebbe durato cinque anni 

Frank irascorse dieci mesi suonando musica da sottofondo al cocktails e 
scrisse la colonna sonora per un film di serie “b', intitolato “The World's 
Sreatest Sinner" ("Era un film rancido'' disse una volta Zappa). Nel 1963 
Îl'suo vecchio insegnante di inglese ebbe un anticipo per un film western 
di poco costo “Run Home Siow'. per il quale Frank scrisse le musiche. 
Conla sua parte di soldi si comprò una chitarra elettrica e una sala di inci- 
sione. La sala di incisi era a tre piste e situata a Cucamonga: Frank la 
battezzò studio Z e vi abitava insieme con Jim “Motorhead" Sherwood e 
due danne. Tra le persone che registrarono c’era Don Van Vilet. un amico 
del liceo, che Zappa soprannominò Captain Beefheart. Volevano fondare 
ungruppo chiamato The Soats, ma non ci riuscirono. Un album decuplo 
di queste registrazioni è stato promesso da Zappa. 

| soldi erano pochi e Frank fu così trascinato in una registrazione porno 
del San Bemnardino Vice Squad. Ne risultarono dieci giorni di prigione e 
tre anni di libertà vigilata in cui egli non poteva frequentare donne non 
‘sposate al di sotto dei 21 anni. Pagò la cauzione della sua complice con le 
percentuali che gli truttò il pezzo Memories Of El Monte, scritto in colla- 
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borazione con Ray Collins, per il complesso dei Penguins. Essendo stato 
in prigione, non fu chiamato alle armi 

Zappa si aggregò ad un gruppo chiamato The Soul Giants che poco do- 
po egli ribattezzò The Mothers (la seconda parte, ‘’Of Invention", fu ag- 
giunta dalla MGM Records più tar). La prima formazione era composta 

Roy Estrada (basso), Jimmy Carl Black (batteria), Ray Collins (voce) e 
Dave Coronada (sassofono), ma, quando quest'ultimo scoprì | piani di 
Zappa per il complesso, se ne andò. 

Ebbero inizi difficili, ma una sera furono ascoltati In un locale da Tom 
\Wilson, il produttore di Bob Dylan, dei Velvel Underground, di Cecil Tay- 
lor, e altri artisti. A Wilson piacque la loro canzone Trouble Every Day che 
trattava dei disordini ci Watts e volle farne un 45 giri. In sala di incisione 
ascoltò Any Way The Wind Blows e Who Are The Brain Police? e decise di 
fame un album chiamato Freak Out. 

Alla fine i conti ammontavano a 21 000 dollari, citra mal spesa prima d'al- 
lora. Nessuno aveva mai realizzato un album doppio di rock, soprattutto 
un gruppo nuovo, Era anche il primo album ’concepi” e, se preferite, la 
prima opera rock. il disco rappresentava l'intera scena Underground di 
quel tempo a Los Angeles. Tutti | personaggi erano compresi, senza nes- 
suna esclusione. Frank Zappa catturò | freaks, la loro energia. la loro stra: 
nezza ed era ingrado di trasmetterli su disco. Lo pubblicizzò sul fumetti e 
sugiornali underground: sapeva benissimo cosa leggeva il suo pubblico. 

La formazione di Freak Out era: Ray Collins, Roy Estrada, Jimmy Cari 
Black a Elliott Ingber, che si allernava a Frank Zappa alle chitarre ritmiche 
soliste. Tra le ventiquattro persone del suo entourage c'era Kim Fowley 
ll disco fu registrato all'inizio del 1966 e venne pubblicato nell'agosto 
dello stesso anno, 

Ingber se ne andò per suonare con The Fratemnity OI Man, per pol finire 
gon | Winged El Fingerling di Captain Beeeart. A Collins, Black ec 
Estrada sì aggiunsaro Don Preston (tastiere), Bunk Gardner (sassoloni) 
Billy Mundi (batteria) (Black sì mise a suonare le congas e la tromba) e Jim 
“Moti * Shenwood (sassofoni @ tecnico). Verso la fine del 1976 
registrarono Absolutely Free che iu pubblicato nel maggio 1967. 

ll'gruppo andò ad abitare a New York e suond fisso per sei mesi presso il 
Garrick Theatre al Greenwich Village, esibendosi quattordici volte la setti 
mana a partire dalla fine del novembre 1966. Lo spettacolo era molto lea- 
trale e Zappa persuadeva dei marinai a rompere a pezzi della bambole, 
c'era davvero una grande e pazza partecipazione di pubblico. Nell'agosto 
1967 Zappa aggiunse lan Underwood al piano # fiati 

Registrarono assieme We're Only In It For The Money tra l'agosto e l'ot- 
tobre 1967. Durante queste registrazioni visitarono Londra e suonarono 
alla Pioyal Albert Hall. Zappa parlò a Paul McCartney al telefono per avere 
il permesso di poter fare la famosa parodia di Sgt. Pepper sulla copertina 
di We're Only in It For The Money, ma McCartney era sospettoso e gii 
rispose di rivolgersi ai management dei Beatles. McCartney dopo disse 
che “continuava a pariara di ‘prodotto’, così ame sembrava che si traltas- 
se diatfari”: Zappa si arrabbià e l'inconveniente ritardò l'uscita del disco 

primi ire album per la MGM furono ripubblicati con molta varietà di com 


Sotto: Zappe. La sue nuova collaborazione con Beefheart è stata 
brevissima. 


pilazione, ma solo uno ha sensibilità e spazio necessari per metter insie- 
me omogeneamente Il materiale: tutto questo è stato fatto da Zappa nel- 
l'album Mothermania (mentre gli altri sono compilati male). 

Di nuovo a New York, Zappa presa gli Apostolic Studios sulla 10 Strada 
e; affittandoli settimanalmente, lavorò sul suo primo album da solo, Lum- 
Py Gray. con l'Abnuceais Emuukha Electric Symphony and Chorus, un 
ErupPo di cinquanta orchestrali che comprendevano quasi tutti Mothers, 

ra un lavoro serio in cui venne esplorata la possibilità di introdurre 
Varese, Stravinsky ed altre influenze classiche moderne dentro un certo 
tipo di rock'n'roll 

Billy Mundi se ne andò nel dicembre 1967 per entrare nel gruppo dei 
Rhinoceros (®) 

Venne sostituito Art Tripp Ill. In un periodo di cinque mesi, dall'ottobre 
1867 al febbraio 1968, Zappa lavorò simultaneamente agli Apostolic Stu- 
dios su due album, a Ruben And The Jets viene datato a metà di quasto 
periodo, verso novembre. L'altro album ara Uncle Meat i due dischi, an- 
che se apparentemente rappresentano due poli diversi nella musica di 
Zappa, hanno molti punti in comune. 

Ruben And The Jets fu una così autentica ricreazione del rock degli anni 
‘5 che molta gente credette fosse un disco di quindici anni prima. Uncle 
Meat fu fatto in studio 6, mentre | musicisti lo eseguivano, Zappa si sedeva 
nella stanza di controllo scrivendo il pezzo seguente. Questo fu una musi- 
ca per un film mai finito, una fremente super-produzione undergroung 
della piccola casa cinematografica, della organizzazione dei concerti a di 
varie altre strane cose prodotte, a conduzione familiare, da Zappa. Per ia 
registrazione del disco si aggiunsero alle marimba e al vibrafono Ruth Ko- 
manoff e il soprano Nelcy Walker 

Queste ultime tuttavia non seguirono ll gruppo quando questo si trasteri 
a Los Angeles. 

ALos Angeles Zappa prese il Log Cabin, li vecchio ranch di Tom Mix do- 
ve questi aveva seppellito i suoi cavalli. Era un posto enorme e divenne un 
centro di attivissima vita sociale. Egli si sposò con Gail Sioetman. Burnt 
Weenle Sandwich fu registrato nei 1989 e risultò un cocktail tra due hit 
degli anni '50, WPLJ e Valarle; un ritorno di Zappa sulla strada? L'album 
fu l'ultimo inciso dal gruppo fino a Weasels Ripped My Flash, un'insieme 
di registrazioni dal vivo a In studio del periodo 1967-89. Uski nel 1970 do- 
po che Zappa aveva sciolto il complesso. 

Nell'ottobre 1959 Zappa emise un lungo comunicato stampa: “The Mot. 
hers Of Invention, questo poco famoso gruppo rock, non dà più concerti 
E possibile che tra qualche tempo, quando Il pubblico avrà meglio 
‘assimilato | dischi del gruppo, questo sì riformi,,. 

Ladilficoltà a tenere assieme un complesso così numeroso e l'apatia del 
pubblico americano verso la sua musica (cosa che non successe In Euro 
pa) furono le cause ultime della fina del gruppo. 

Durante gli anni 1968-69 Frank Zappa si impegnò moltissimo nella pro 
duzione di album, producendona due quasi sociologici dei G.T.O. su certi 
fenomeni di Los Angeles come Permanent Damage a An Evening With 
Wild Man Fischer, la storia di un strano ragazzo che era solito cantare in 


Sotto: Ovornite Sensatton Mothers. Zappa (al centro) con lan Underwood 
dietro di lu sulla destra. 


strada le sue canzoni per qualche soldo. 

Suonò nell'album di Jeff Simmon, Luctile Has Messed My Mind Up, pub. 
blicato dalla Straight Records (la Straight e la Bizzarre furono 2 case 
discografiche lanciate in società da Zappa e da Herb Cohen). La sua 

re produzione di quel periodo fu probabilmente il doppio album di 
Captain Beemeart, Trout Mask Replica. 

Quando il gruppo si sciolse, Lowell George e Roy Estrada londarono | 
Littie Feat. Jimmy Carl Siack è Bunk Gardener costituirono un loro grup 
po. chiamato Geronimo Black. Art Tripp Ill si uni alla Magic Band di Cap- 
tain Beefheart. con il soprannome di Ed Marimba. Solo lan Underwood ri- 
mase con Zappa, suonando nel suo secondo album da solo che aveva per 
titolo Hot Rats. 

L'organico del gruppo comprendeva, oltre all'ospite d'onore, che era 
Captain Beetheart, Sugar Cane Harris (voce), Jean-Luc Ponty (violina), 
John Guerin (batteria). Paul Humphrey (batteria), Ron Selico (batteria) 
Max Bennatt (basso) e Shuggy Otis (basso): non tutti in una volta natural- 
mente, ma in diversi periodi che coprono l'arco di tempo tra l'agosto e il 
settembre 1969 

Questo è considerato come Il più valido fra ì suoi molti album: molto me- 
lodico, contiene alcuni assoli superbì e sperimenta nuove varietà di forme 
di rock'n° roll moderno. 

Zappa, dopo Hot Ratt, lavorò con Jean-Luc Ponty, producendo, compo- 
nendo e arrangiando King Kong: Jean-Luc Ponty Plays The Music Of 
Frank Zappa. Motivi legali mpedirono a Zappa di apparire come pro: 
duttore. 

Nel maggio 1970 Zappa formò un nuovo gruppo “Mothers" soprattutto 
per suonare la colonna sonora del suo film “200 Motels". li nuovo gruppo 
avrebbe dovuto avere un nuovo nome, ma alla fine venne scelto di 
intitolario nuovamente The Mothen 

La band avava ancora lan Underwood, più George Duke (tastiere 
trombone), Aynsley Dumbar (batteria), Howard Kayian e Mark Volmen 

The Phlorescent Leech and Eddie * (a Fio & Eddie) che erano stati prace- 
dentemente i Turties e Jim Pons (basso) anche lui dei Turtles: la formazio- 
ne non si mise completamente assieme fino all'anno seguente 

Zappa fece il suo terzo album solo. Chunga”s Revenge, che fu un'antici. 
pazione di ciò che sarebbe stato 200 Motels. 

200 Motels fu pubblicato dalla United Artists, che realizzò I film, scritto e 
filmato a Londra dove Zappa viveva. La pellicola ricevette critiche diverse 
e contrastanti. Nel maggio 1971 Zappa suonò in una delle serate di chiu: 
sura del Fillmore East, apparendo sul palco con due celebrità: John 
Lennon e Yoko Ono. 

Così, ormai, entrava nel regno delle superstars. La sua performance fu 
inclusa nell'album di John e Yoko, intitolato Sometime In New York City. 

Nella primavera del 1971 Don Preston lornò rimpiazzando George Duke. 
Jim Pons prese il posto dal bassista Simmons quando questi, non candivi. 
dando le idee musicali di Zappa, lasciò ll gruppo durante la realizzazione 
di 200 Molels. 

Questa formazione incise due album dal vivo: The Mother 


ilimore 


East-June 1971 con Bob Harris aggiuntosi alle tastiere. La copertina del 
disco fu fatta come quella ci un bootleg, probabilmente perché Zappa era 
‘annoiato da lutti | boollegs di sue incisioni che eranoin circolazione L'al- 
tro album fu Just Another Band From L.A. registrato alla University of Ga- 
litornia di Los Angeles Il 7 agosto 1971; comprendeva anche una delle mi- 
ni opere di Zappa, Billy The Mountain. 

| Mothers abbero una disastrosa tournée europea nel 1971. Prima la lora 
‘strumentazione fu completamente distrutta da un incendio al Casinò di 
Montreux poi, in dicembre, Zappa rimase seriamente ferito al Rainbow 
Theatre di Londra quando venne gettato giù dal palco dal marito di una 
delle sue fans. 

Nel 1972 fece un altro album solo, Waka Jawaka. in questo suonarono 
Don Preston e Aynsiey Dumbar, aiutati dagli ex Mothers Jeff Simmons e 
George Duke. In più vi erano Erroneous (basso), Janet Ferguson (voce). 
Sal Marquez (tromba), Tony Duran (chitarra alide), Ken Shroyer (trombo- 
ne), Joel Peskin (sax tenore), Bili Byers (trombone) e Mike Altschul (pic- 
colo e fiauti). Came sempre, quando Zappa riusciva a formare un gruppo, 
lo usava. e questa nuova formazione, tranne Jeff Simmons, suonò In 
Grand Wazoo come The Mothe: 

In Grand Wazoo Zenpa aggiunse alti elementi alla formazione, Eari 
Dumier, Tony Ortega, Ernie Watts, Joanne McNabb, Johnny Rotella e 
Fred Johnson tutti alla sezione fiati. 

Malcolm McNabb (fiati), Bob Zimmitti, Alan Estas e Lee Clement (per- 
cussioni) completavano il gruppo. 

Nel 1973 Zappa produsse For Real di Ruben & Jets, ungruppo di ragazzi 
che si facevano chiamare con lo pseudonimo di Mothers: nella forme- 
zione c'erano anche duo ax Mothers: Jim Motorhead” Sherwood eTony 

uran. 

Sempre nel 1973, Frank Zappa incise Overnite Sensation. Sebbene lan 
Underwood non fosse presente né in Grand Wazoo né in Waka Jawaka. 
si partecipò, con sua moglie Ruth alle marimba, vibrafono e percussio 
ni, alla tournée europea del 1972, C'erano anche Bruce Fowler (1rom- 
bone) a Sal Marquez (tromba) — presenti sia nel tour europeo sia in quel. 
lo americano del 1972 — che formarono le basi dei nuovi Mothers. Zappa 
aggiunse l'ex Mothers George Duke alle tastiere e al sintetizzatore, Jean- 
Luc Ponty (violino), Tom Fowler (basso) e Ralph Humphrey (batteria) 

Quasi avesse deciso di raccogliere lì successo commerciale, Zappa ora 
sì concentrò sulla stesura di musica rock molto semplice e con liriche 
bizzarre. Le liriche non erano più minacciose e critiche e la sua 
musica non era più sperimentale; egli stava solo componendo semplici 


canzoni pop. 

‘Apostrophe (") è un altro album solo della stessa vena. non molto più 
complicato. | lans di Zappa erano meravigliati e confusi. Per l'album agli 
usò ‘8 ed ex Mothers quali Johnny Guerin, Ralph Humphrey, Ay- 
sley Dunbar, Ermneous. Tom Fowler. Géorge Duke. Jean-Luo Pont, Su: 

r Cana Harris, lan Underwood, Sal Mara'az, Bruce Fowler e Ray Col- 
ins. 

Jack Bruce suonò ll basso, Napoleon Brock suonò i sassotono e Ruben 
Guevara @ Robert Gamarena, dei Jets, fecero Il back-up vocale, Fu un 
periodo blando. 

Uscì pol Roxy And Elnewhere, un album con buone registrazioni inedite. 
la maggior parte dal vivo durante il 10, 11, 12 dicembre 1973 al Roxy di 
Hollywood. Gli altri brani sono del 1974. In tuttii pezzi la formazione è la 
stessa. ll gruppo base è costituito da George Duke, Tom Fowler, Ru Un- 
denwood. Napoleon Murphy Brock a Chester Thompson. lì gruppo provvi- 
sorio è formato da Jeff Simmons, Don Preston, Bruce Fowler, Walt Fowler 


e Rap Humphrey. 

Per One Size Fits All rimase tutto Il gruppo base, mentre il gruppo 
provvisorio se ne andò e fu sostituito da James Youman (basso). Johnny 
Guitar Watson e Sloodshat Rollin Red (armonica). Le registrazioni pro- 
vengono da vari spettacoli. compresi un concerto per la TV e un concerto 
del 1974 dato a Helsinki. Zappa produsse questo album tra ll dicembre 
1974 e l'aprile 1975. 

[Bongo Fury iuni Zappa e Beetheart. Besthanri accettò dopo due anni di 
ritiro di fara untour con Zappa. Un album dal vivo lu registrato all Armadit 
lo World Headquarters di Austin, nel Texas, Il 20 ® 2î maggio 1975 L'al- 
bum ha anche due pezzi in studio. 

La formazione è così costituita: George Duke, Napoleon Murphy Brock, 
Brian Fowler, Tom Fowler, Chester Thompson e Denny Walley alla chitar- 
ra slide e Terry Bozzio alla batteria, 

Polché la Virgin Record aveva sotto contratto Captain Beefheart, face 
una ingiunzione proibendo alla Warner Bros di distribuire l'album in 
Inghilterra. 

Dopo di ciò Zappa andò nuovamente in tour, ma questa volta senza 
Beefheart. 


DI la: 
Freak Out (MGM) np. 


pesci Dre 1 )np 
We're Only in It For The Money 


Waka / Jawaka (da solo) 
(Barre) 

The Grand Wazoo (Bizarre) 

Over-Nite Sensation (Discheet) 


(MGM) np Apostrophe (°) (ca solo) 
‘Gravy (da solo) (MGM) (DiscReet, 

c With Rubin And The Foxy And Eiaewere (Ckcho@t) 

Jets (VIGM) np. One Size Fits Ali (OiscReet) 


Lincle Meat (Reprise) n.p. 
Hot Rats (da solo) (Bizarre) 


Bumt Weenie Sandwich (Bizarre) Raccolte: 

Weasels Ripped My Flesh Mothermanla (MGM) np. 
GERD da. a Ceci con John e Yoko 
Chunge' (da solo) eanon 

(Bizarre) ia ‘Sometime In New York City 
Filmore June 1971 (Bizarre) {Aople) 

Just Another Band From LA. Plays The Music OI Frank 
(Bizarre) Zappa (LIbeny) 


254 


Zombies 


Colin Blunstone voce 
Rod tassere 
Paul Atkinson chiarra 


Furono formati nel 1962 nell'area di 
St. Albans, Inghilterra, da cinque 
compagni di scuola che, piazzatisi 
nai 1964 in una competizione di 
giovani talenti organizzata da un 
giornale, firmarono un contratto 
con la Decca. li primo 45 giri, She's 
Not There, scritto da Rod Argent si 
piazzò nei primi 20 in classifica in 
Inghilterra nel 1864 e raggiunse la 
testa delle ciassifiche americane. 

Purtroppo venne a mancare un ul- 
teriore successo e Il gruppo sì 
sciolse nel 1987, poche settimane 


Sopra: The Zombies: tutti bravi 
ragezzi. 


dopo aver completato Odyssey 
And Oracle. Par ironia della sorte 
un pezzo tratto da questo album, 
Time Of The Seasons, divenne un 
best-seller in America @ in Giappo- 
ne quando ll gruppo si era sciolto 
da più di un anni 

Colin Blunstone (®) si ritirò dalla 
scena musicale fino agli anni ‘70. 
mentre Rod Argent formò ll gruppo 
che portava ll suo nome (® Argent) 


Begin 

Odys: And Oracle (CBS) n. 
Raccolte: 1a 
Time Of The Zombies (Epic) n.0. 


Z.Z. Top 


Billy Gibbone chitarra e voce 
Dusty Hill basso e voce 
Frank Beard batteria 


Campioni del Texas rock con i loro 
abiti da rodeo, i loro cappelli a gli 
stivali da comboy, gli ZZ.T9p si 
formarono verso la fine del 1870 e 
si posero subito all'attenzione ge- 
nerale come un gruppo di spalla dal 
successo troppo grosso per gli arti- 
sti che avrebbero dovuto seguirli 
sul palco. 
Billy Gibbons, promotore del 
jppo, era uno studente d'arti gra- 


sta in un gruppo 
Houston, I Moving Sidewalks, i qua- 
li avevano avuto con 99th Floor un 
successo locale: questo disco era 
fimasto per cinque settimane in te- 
sta alle classifiche di vendita nel 
Texas.1 Maving Sldewalks avevano 
suonato una volta a New York pri- 
ma di Hendrixil quale, durante una 
apperizione al Johnny Carson 
Show, giudicò Gibbons come uno 
dei più promettenti giovani chitarri- 
sti d'America. 


Comunque, contemporaneaman- 
te a questo riconoscimento, | Mo- 
ving Sidewalks si divisero e Gib- 
bons cominciò le audizioni per il 
nuovo gruppo in compagnia del 
nuovo manager e produttore Bili 
Ham. Beard full primo a unirsi e do- 
po sel mesi di infruttuose ricerche 
di un bassista, egli raccomandò 
Hill, con il quale aveva già suonato 
a Dallas negli American Blues. 

Ispi alla musica western 
dei sud ed al rhythm and blues — 
Robert Johnson, John Lee Hooker, 
B.B.King ecc. fusi con Ii moderno 
rock — il nuovo trio travò Inizia 
mente platee ostili, ma cominciò ad 
accrescere la sua reputazione nei 
club e nei bar del Texas grazie alla 
sua carlca aggressiva veramente 
dirompente. 

Il ora primo lavoro, First Album, fu 
registrato alla fine del 1970 e rì- 
scossa un considerevole interesse 
locale, così come il secondo, Rio 
Grande Mud. divenuto album d'oro 
dopo la sua uscita nel 1972. 

Fuori del loro stato furono spesso 
aspramente criticati ma, nonostan- 
te tutto, dimostrarono che la foro 
popolarità cresceva nelle loro esi- 
dizioni come gruppo di spalla nelle 
toudée nel centro-ovest e nel- 
l'ovesi. Furono anche causa di ri 
se e durante gli spettacoli, invari 
bilmente, c'erano richieste di bis 
dopo bis fino al punto che molti 
gruppi, a cul gli Z.Z.Top facevano 
da spalla, sì rifiutavano di suonare 
nella stessa serata, Nel 1872 con- 
fermarono la loro popolarità nel Te- 
xas facendo da attrazione in un 
concerto davanti a 10 000 fans al 
Dallas Memorial Coliseum. 

literzo album, Tres Hombres, frut- 
16145 giri di successo La Grange e 
allargò îa popolarità del gruppo; tra 


l'uscita di disco e la pubbli- 
cazione di avvenuta di- 
Giotto mesi dopo, | Z.Z.Top portaro- 


no il loro potente rock da gruppo di 
spalla a gruppo di importanza na- 
zionale dato che Tres Hombres si 
tramutò in disco di platino. 

Fandango ebbe lo stesso ricono- 
scimento. Questo disco fu in 
registrato in studio e In parle dal vi- 
vo durante un concerto organizza- 
to dalla SRO al famoso Warehouse 
di New Orleans. Tra | pezzi dal vivo 
c'è la classica Thunderbird. 

ll culmine deila scalata al succes- 
s0 degli Z.2.Top arrivò nel luglio 
1974, quando suonarono al Texas 
Memorial Stadium di Austin, di 
fronte a 80 000 fans, con spalle del 
tipo di Bad Company, Joe Cocker e 
Santana 


Di 

First {London} 

Rio Grande Mud (London) 
Tres Hombres (Loncon) 
Fandango (London) 


VOCI NUOVE 
da Abba a Waters 


Abba 


‘ Anni Frid. Lyngstad-Fredriksson 
voce 
Ulvaeus voce 
Spen Ulvaeus chitarra è voce 


Benny Andersson tastiere 
sinfelizzatore e voce 


Quartetto svedese che è arrivato al- 
la notorietà Internazionale attraver- 
50 Il Gran Premio Europeo della 
Canzone e che ha da allora battuto 
tutti i record di vendita discografici 
per un gruppo, con la sola eccezio- 
ne dei 

Tulti e quattro avevano già acqui- 
sito separatamente ruoli di primo 
piano nell'industria musicale sve- 
dese. Anni Frid (nata il 15 Novem. 
bre 1945 in Norvegia, ma cresciuta 
@ Toshalla, Svezia) si era trasferita 
a Stoccolma nel 1967 Intrapren- 
dendo con un certo successo una 
carriera di cantante; Agneta (nata il 
5 Aprile 19508 Jon Kopping)haro- 
minciato a registrare dischia 17 an- 
ni, raccogliendo diversi successi; 


1645) oa a figura rinante deg 


Hootenanny Singers, un gruppo 
Vocale di successo della seconda 
metà degli anni ‘60. Benny (nato a 
Stoccolma ll 16 Dicembre 1946) 
era anche lui uomo guida di un'altro 
noto rock locale, gli Hep- 
Cats. Nel 1970 Benny e Anni Fric 
cominciarono a vivere insieme 
Stoccolma, mentre Bjom si è spo- 
saio nel luglio 1971 con Agnei 

un evento di una certa importanza 
nelle cronache mondane locali. dal 
momento che entrambi erano fiqu- 
re di buon rillevo nella scena cano- 
ra nazionale. 

Benny e Bjorn, entrambi frustrati 
dai limiti che venivano posti loro al- 
l'interno dei rispettivi gruppi, lì la- 
sciarono per lavorare insieme per il 
boss dell'industria musicale svecie- 
se, Stikkan Andersson (nessuna re- 
lazione di parentela), che aveva già 
Blom sotto contratio. Cominciaro- 
no a comporre e produrre maleria- 
le per loro stessi e per altri artisti 
della Polar Music, la casa discogra- 
fica di Andersson. 

Dopo aver registrato un album in- 
sieme (Lycka) a Benny e Bjom, 
Anni Frid @ i si unirono per 
delle apparizioni occasionali dal 
vivo senza che per altro allora nes- 
suno di loro pensasse seriamente 


vocali dei dischi di Bjorn e Benny è 
laloro presenza non poteva non es- 
sere accreditata. 

Trail 1971 e il ‘73 perfezionarono 
il loro act in attesa di portario a un 
pubblico più vasto attraverso il 
Gran Premio Europeo della Canzo- 
ne, concorso surovisivo a cui Anni 
Frid aveva partecipato come solista 
nel 1971. 1 quattro adottarono il no- 
me Abba nel 1973. e cominciarono 
a registrare tutto ll loro materiale in 
inglese, un indispensabile passa- 
porto per il successo internazione. 


Gi tuun primo momento di arresto 
nel 173 quando il loro brano Ring 
Ring non venne nemmeno selezio» 
palo per il premio eurovisivo. L'an- 
no successivo comunque. a Brigh- 
ton, nel 1974 in Inghilterra vinsero 
in modo estremamente convincen- 
le con Waterloo, in un anno in cui, 
fra l'altro. la concorrenza qualitati» 
va era abbastanza forte. c'erano al. 
meno tre canzoni accettabili; un re- 
cord senza precedenti per questa 
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manifestazione. Benny e Bjorn a 
‘questo punto avevano sviluppato 
un elaborato e sicuro modella per 
scrivere materiale di successo. Le 
loro canzoni sì avvalgono di melo- 
die inventiva e possiedono un forle 
dinamismo, evidenziato da una 
produzione oculata ed estrema- 
mente efficace. 

| quattro, tutti dall'aspetto sano, 
grazioso & gentile, avevano una 
Particolare capacità di piacere al 
Pubblico televisivo europeo, una 
capacità comprensibile e accen- 
tuata dalla cura con cul preparava- 
no il loro show. Avevano scoperto 
par caso una formula magica e Illo- 
10 modello negli anni successivi sa- 
rebbe stato ampiamente imitato. 
Anche se Waterloo andò senza 
sforzi al N° 1 praticamente in tuttii 
paesi suropel, andando anche alN" 

inUSA, fu solo dopo che gli Abba 
‘ebbero modo di rendersi conto che 
la vittoria al festival europeo della 
canzone (una delle più grosse follie 
tolevisive, circa mezzo miliardo di 
telespettatori. potenziali acquirenti 
di dischi) era al tempo stesso un 
onore e un marchio negativo. Sì 
trovarono praticamente a cover 
dare di nuovo la scalata alle classi- 
fiche discografiche. Diciotto mesi 
più tardi finalmente trovò la 
sua strada autonoma verso | primi 
posti delle classifiche continentali 
fu questo pezzo che segnò ll vero 
inizio del loro successo inlernazio- 
nale. In Inghilterra hanno avuto 
qualtro numeri uno consecutivi 


ALLO) rie arrivando solo 
la serie arrivando solo a 
N°2. Abba Greatest Hits è stato n 
primi 10in Inghilterra nei 76677 
Arrival ebbe in GB il più alto nume- 
ro di prenotazioni mai registrato in 
Sueso. Nlia primavara dei 77 
‘Queen ruppo il 
SIOPARON 7 negli cibi 

La musica degli Abba è stata am: 
piamente criticata per la sua evi- 
dente commercialità e per la sem- 
plice banalità dei testi. Quest'ulti- 
ma accusa non è difficile da soste 
nere, ma è altrettanto giustificabile 
dal tatto che ll gruppo lavora in una 
lingua, l'inglese, che non è la sua. 
Comunque, entrambe le accuse 
sono con ogni probabilità eccessi 
ve. Fare bene le cose semplici è 
‘una dote che pochi hanno; e il loro 
istinto commerciale è un qualcosa 
chie. oggi, nessun altro ha. 

Dai momento che il loro sound è 
strettamente legato alia capacità ci 
utilizzare con sapienza lo studio di 
registrazione, sono sempre stati ri. 
luftantia rischiare la loro reputazio- 
ne con delle esibizioni dal vivo e dì 
‘Solito per la presentazione dei loro 
nuovi pezzi producono un nastro 
televisivo. (Anche Ì viceonastri, na- 
turalmente, sono caratterizzati dal 
lo stesso meticoloso professioni. 


nano a sembrare infallibili voci di 
unloro imminente ritiro dale scane 
sono da considerare di scarso pe- 


so. 
Nole discografiche: Abba's Grea- 
test Hits, anche se è una raccolta 


non è elencato come antologia dal 
momento che brani pre- 
Cedenti ia loro vittoria nel Premio 
Eurovisivo della canzone nei 1974, 
che non erano stati pubblicati fuori 
dalla Scandinavia; anche Fernan- 
danon compare alti bum. *Ab- 
bal, di Harry Edgingion e Pater 
Himmelstrand è una biografia viva- 
ce e ben scritta. 


Waterlao (09 1) 

Abba (Dig lt) 

Abbas Greatest Hits (Dig I!) 
Arrival (Dia !1) 


Boston 


Tom Scholz chilarra e tastiere 


Brandiey Delp voce e chitarra 
ritmica. 
Barry Goudreau chitarra 


1 Boston sono stati il fenomeno del 
1976. Sconescluti e appena formati 
all'inizio dell'anno, hanno avuto 


ll mito che gli unici gruppi rock di 
valore sono quellì che hanno fatto 


una ‘lunga e dura gavetta”. | Bo- 
ton hanno rincuorato | dilettanti di 
ogni parte degli USA. Guida del 
gruppo è Scholz, laureato al MIT 
@ che prima lavorava alla Polaroid, 

All'inizio degli anni ‘70 aveva suo- 
nato nella zona di Boston con di- 
versi gruppi e risultati deludenti; si 
è poi comprato un registratore a 
dodici piste realizzando dei provini 
casalinghi. | suo! nastri vennero ri- 
fiutati da diverse case discografi- 
che, ma quando Scholz si affidò a 
unm la Epic ascoltò di nuo- 
vo i suol ‘e decise di acquisire 
| diritti di pubblicazione, dopo che 
Scholz ebbe riunito alcuni suol 
amici per fare un provino anche 
con un gruppo completo 

Questa formazione prese il nome 
di Boston, l'album di debutto, regi- 
strato nella West Coast tra la fine 
del ‘75 e l'inizio del ‘76, coprodotto 
da Scholz e John Boylan, era dovu- 
to principalmente al lavoro del lea- 
der, anche se tutti | membri del 
gru’ 20 compaiono in qualche bra- 
"no oell'album. 


Non c'era nulla di particolare nei 
Boston. Quello che si evidenziava 
era l'amore di Scholz per un tradi. 
zionale rock sanguigno rafforzato 
da buone linee melociche e da al. 
cuni passaggi di sintetizzatore che 
avrebbero potuto appartenere al 
repertorio dei Nice. D'altra parte 
molti critici hanno avulo un atteg- 
giamento severo nei confronti del 
gruppo. accusandolo dinon essere 
niente alîro che Ja somma delle di- 
verse influenze dei suoi membri. 
Poco male: l'album uscito negli 
USA nell'Agosto del ‘76, è arrivato 
al disco di platino dopo 11 settima- 
ne mentre il brano More Than a 
Feeling ha avuto corrispondente 
successo come 45 giri 

Ni gruppo è poi andato successiva. 

mente in lournée, trovandosi di 
fronte a lutte le difficoltà che pos- 
sono incontrare dei debuttanti. Bo- 
Sion è rimasto nei primi 5 in USA 
per quasi un anno, ac è entrato an- 
che nelle ciassifiche inglesi, dimo. 
strando che c'è ‘un mercato 
per un solido rock tradizionale con- 
capito con intelligenza. 


The Clash 


Joe Strummer chitarra e voce 
Mick Jones chitarra e voce 
Paul Simenon basso 


| Clash si sono formati all'inizio dell 
‘76. quando Jones e Simenon han- 
no incontrato Strummer a Porto- 
bello Road a Londra, dicendogli 
che aveva molto talento ma che il 
suo gruppo, 101, non era alla sua 
altezza 

Dopo ventiquattro ore (così narra 
la leggenda) Strummer si univa a 
For ® Simenon e nascevano | 


Hanno avuto una formazione va- 
riabile e alcune difficoltà a trovare 
Un batterista adatto, ma, quasi dal- 
l'inizio della loro attività. hanno ri- 
chiamato l'attenzione dei portavo- 
ce più politicamente motivati della 
new wave inglese per | pezzi di 
Strummar e Jones While Riot Lon: 


adolescenziale, appassionata @ 
giustificata alla giungia urbana 
dei terribili sobborghi londinesi 
Così come per diversi altri gruppi 
della new wave, la loro musica è 
primitiva e aggressiva, ma, nel caso 
dei Clash, la mistura realizzata è ad 
aito valore incendiario. 

Sulla scena la loro presenza rea- 
lizza una esperienza completa sia 
sonora che visuale, guidata in 
avanti da un'onda di passione @ 
energia. Si sono costruiti la loro re- 
putazione nel circuito della new 
wave prima di fare da supporto ai 
Sex Pistols nella loro tournée Anar- 
chy dell'inverno "75, e hanno suc- 
cessivamente firmato con la CBS. 

li loro primo album è della prim 
vera del ‘77 ed è entrato nelle clas- 
sifiche inglesi, così come ha fatto il 
45 White Riot. anche se non hanno 
ancora risolta i loro problemi con Il 
batterista. Terry Chimes è stato 
Mandato via dopo la registrazione 
dell'album in cul è accreditato con 
il nome di Tary Crimes) a rimpiaz- 
zato, dopo diverse audizioni. da 
Nicky Headon 


The Commodores 


Lionel Richie sax tenore 

Thomas McCiay chitarra solista 

Wallar “Ciyde' Orange battaria 
e voce 

Ronald LaPread basso e tromba 

Milan Williams tastiere balteria 
chitarre, 

William King tromba 


——________r_m 

ll gruppo si formò ai tempi della 
scuola, con il nome di The Jays; si 
Trasterirono tutti a New York negli 
anni ‘50, dove svolsero la loro attivi- 
tà nei piccoli club, avendo scritture 
anche in Canada e Europa. Nei 
1270 gli venne offerto di fare da 
supporto in una tournée dei Jack- 
son 5; ebbero tanto successo che 
la Motown offri alla band un con- 
tratto, chiedendogli di cambiare i) 
{oro nome in Commodores. 

Al ioro prima album, Machine Gun 
(1973) era dedicato a un funky stru- 
mentale adatto alle discoteche e, 
con l'aluto di due 45 di successo 
Do The Bumpeii brano omonimo al 
fitolo dell'album, Machine Gun di- 
venne disco d'oro. Caught In The 
Act(1974) ripeteva la stessa formu- 


singolo 
tratto da Movin' On (1875) era una 
ballata lenta, melodica. con una 
parte vocale. Fu un grosso succes- 
‘0 che aiutò Il gruppo a raggiunge- 
re un altro disco d'oro. 

A quel momento avevano già deci- 
‘samente allargato il loro pubblico, 
suonando come supporto per arti- 
sli come gli Earth Wind And Fire, 
Slevie Wonder e i Ralling Stones. 
Sla Hot On The Tracks (1976) che 
The Commodores divennero di- 
schi di platino nel giro di poche set- 
fimane dopo la pubblicazione. 
chiara Indicazione della brillante 
situazione del gruppo. Da quel mo- 
mento in avanti i loro album sona 
stati ampiamente rappresentativi di 
diversi stili nel campo del soul 

Erano arrivati ad essere il più im- 
portante act della Motown dai tem 
pi dei Jackson 5 a la loro Importan- 
za è anche evidenziata dal fatto che 
nei 1977 hanno fatto una tournée 
mondiale Tournée che nonostante 
Îl vivissimo successo. è stata Iragi 
camente segnata dalla morte della 
moglie di LaFread 


Discografia: 
Machine Gun (Motown) 

LI lin The Act (Motown) 
Movin' On (Motown) 
Hot On The Tracks (Motown) 
The Commodores (Motown) 


The Damned 


Dave Vanian voce 

Brian James chitarra e voce 
Caplain Sensible basso e voce 
Rat Scabies batteria e voce 


L'exbecchino Vanian (ave Letts), 
Gaplain Sensible (Ray Burns), Rai 
Scables (Chris Milier) © Brian da: 
mes; principale autore dei pezzi del 
gruppo, hanno riunita | Damned 
Nell'estate del '75, 

Legali alla tradizione teatrale del 
rock, raggiungono piena espres- 
sione grazie ai loro personaggi di 
scena, maniacali e carismatici, Mu- 
sicalmente la loro formula sta in 
canzoni veloci come il fuoco, 0gnu- 
na corredata da uno scenario ap- 
propriato e realizzato con cura, re- 
‘sa dal vivo con intensità, passione 
0d entusiasmo senza line, ed efti- 
‘cacemente tradotta su disco grazie 
ai solerti servizi dei produttore Nick 
Lowe, già con | Brinsley Schwartz 
(a) 


) 

Uno dei primi gruppi della new wa- 
ve inglese (anche se meno potiti- 
cizzati di altri loro contemporanei), 
sono stati | primi ad avere un 45girì 
distribuito su tutto il territorio ingle: 
se (l'eccellente New Rose nel no- 
vembre 1976): | primi a pubblicare 
un33girì. (nel febbraio 77) e) primi 
atare concerti negli Stati Uniti, nel- 
la primavera del ‘77 a New York e 
Los Angeles. 


Discogratia 
Damned Damned Damned 


Eddie and 
The Hot Rods 


Pane Masters vooe 
ave Higgs chitana 
Paul Gray bosso 

Steve Nicol balleria 


Originariamente un quintetto con 


l'aggiunta dell'armonicista Lew Le- 
wis_A venticiue anni, Miggs ara nel 
1975 il più vecchio della band, gli 
altri membri erano softo i vent'anni; 
ll gruppo, data ia sua origine geo- 
grafica, la zona di Canvey Isiand 
nell'Essex, veniva considerato un 
po' come una versione adolescen- 
iale dei Dr. Faelgood (8) 

Incoraggiati e assistiti dai Feel. 
9004, gli Hot Rodssi sono fatti lalo- 
ro repulazione nei circuito delle 
cantine e dei piccoli ciub, suonan- 
do un rock robusto e senza fronzoli. 
all'interno del quale l'ex boxe: 
lattante Barrie Masters si dava da 
fare sulla scena con la stessa vigo- 
ria che è di solito riservata agli 
esercizi ginnici. Molto inflvenzati 
da gruppi come la J. Geils Band, gli 
Who, gli MCS. gli Hot Rods appar- 
tengono di diritto al grande filone 
del R&B ad alta energia. senza se- 
guire le idee politiche digruppi a lo. 
ro contemporanei, come | Sex Pi 
stols, a Cut sono stati Spesso erro- 
neamenta affiancati 

Hanno firmato con la Island nel ‘78 
e registrato qualche buon 45 
prima di dare alle stampe un espi 
sivo EP registrato ai Marquee di 
Londra in cui è contenuta una velo- 
cissima versione di Get Qut OI Den- 
ver di Bob Seger. Meno riuscito il 
loro primo album registrato in stu- 
dio, anche se il lavoro non manca di 
momanti felici @ riusciti. 

Graeme las, ex Kursaal 
Flyers (x) sì è unito al gruppo come 
secondo chitarrista nella primave- 
ra del ‘77 


Discografia: 
Teenage Depression (Islan:i) 


Bryan Ferry 


Nato il 28 Settembre 1945 a County 
Durham, era figlio di un minatore 
Diplomatosi in belle arti, cominciò 
presto a cantare in locali, i 
Banshees e la Gas Board, lavoran- 
do anche come insegnante prima 
di fondare | Roxy Music nel 19702 
Londra 
Dopo la partenza dal gruppo di 
Brian Eno (#) Ferry ha utilizzato 
Roxy Music come veicolo per re 
lizzare le sue idee provocatorie e 
originali su come deve essere una 
rock and roll band degli anni ‘70, 
Sentendo anche l'esigenza di una 
carriera solista parallela, Ferry ha 
‘strato i suo! primi due album nel 
73 e 74. Ji primo comprendeva la 
sua versione di diversi classici del 
rock, fra cui A Hard Rain's Gonna 
Fall di Dylan, che gli portò un hit nei 
45 giri li suo secondo album era in- 
vece per lo più composto di mate- 
riale originale, ma venne accolto 
con minore favore e questo tentati- 
vo solistico di Ferry finì col nuocere 
anche ai Roxy Music. Nel 1976 i 
Roxy vennero “messi in frigorite- 
ro: Ferry ha successivamente 
putiblicato l'insignificante In My 
Mind, praticamente privo di risulta 
# commerciali. @ ha fatto una tour- 
nie mondiale con un gruppo, 
o Mosto 


Paul Thompson. 
Non è facile comunque accettare 
il Ferry della seconda metà degli 
anni ‘70, privo di umorismo, se con 
foniaio all'immagine visionaria. 


Sa del FORLIAREO 
‘ogether (1976) racc: lei 
COC RICE 48 ico ‘emy e 


rifacimenti di alcuni dei primi pezzi 
dei Roxy Music 
These Foolish Things {!sianc) 


Another Time Another Place 
fisiano) 
Let's Stick Te {isiang) 


In Your Mind (Polydor) 


Foreigner 


Mick Jones chitaria solista è w 

lan McDonald chitarra tastere e 
hai 

Lou Gramm voce 

Al Greenwood lastiore e sintetizza» 
tore 

Ed Gagliardi basso 

Dennis Elliott batteria 


i g'uopo è stato formato all'inizio 
76 da due inglesi espatriati a 
New York, Jones (ex Spooky 
Tooth) e McDonald (ex King Crim- 
son); hanno chiamato un altro in- 
giese, Elliott (che aveva suonato 
nella tournée americana di lan 
Hunter e Mick Ronson nel 1975 a 
che alla sua conclusione, era rima- 
sto a New York) con l'aggiunta di 
tre musicisti americani 

Hanno passato circa un anno a 
provare il loro materiale, che era 
per lo più scritto da Jones, prima 
registrare illoro album di debutto in 
novembre. 

Foreigner e stato pubblicato dalla 
Alllantic all'inizio dei ‘77 e, mentre il 
gruppo stava preparando la sua 
prima tournée, sì slava già muove 
do in modo incoraggiante nell 
classifiche americane. alutato an- 
che dal 45 girì, Feels Like The First 
Time. 


Discografia: 
Foreigner (Alla 


Funkadelic 


In origine | Funkudielic erano una 
estensione dei The 
Parliament, già in azione 
degli anni ‘50, guidati dalla figura di 
George Clinton (nato nel 1940). 
Nella seconda metà degli anni ‘60 
raccolsero una buona serie di suc- 
cessi e questo ll incoraggiò a pren- 
dere al loro servizio un gruppo di 
accompagnamento stabile e, dal 
1969 in poi, i due gruppi erano di- 
ventati elementi intercambiabili per 
la realizzazione delle idee di Ciin- 
ton. spesso originali e sperimentali. 
| Parliament avevano un contratto 
discografico prima con la Invictuse 
poi conla Casablanca, mentre per Ì 
Funkadelic il contratto venne stipu- 
lato con la Westbound. All'inizio 
i anni ‘70 a Clinton si è unito 
William ‘’Bootsy* Collins (nato nel 
1959) che proveniva dal gruppo di 
James Brown a cui sì era unilo nei 
1959. con ogni probabilità era stato 
Collins a rimodernare in chiave 
funky il sound di James Brown, per- 
mettendogli di sopravvivere brilian- 
temente sulla scena degli anni ‘70 
1 due, da allora in avanti, hanno 
realizzato una forma molto libera di 
funk che discendeva in linea diretta 
da Siy Stone, Hendrix e dallo stesso 
James Srown. In alcuni casi — non 
infrequenti —in cui la formula risul- 
tava eccessivamente appesantita, 
il risultato diventava eccessiv: 
mente autoindulgente Nelle realiz- 
Zazioni migliori, invece, dava luogo 
pun seducente eccitamento e a 


enfalizzata dallo show funuristico 
dei gri 


gruppo 

Nel 1976 Collins se ne è andato 
per intraprendere progetti perso- 
nali, che di fallo rappresentavano 


more ‘per lui la produzione era cu- 
rata da Clinton. Ha pubblicato due 
album per la Warner Sros, entrambi 
con buoni risultati commerciali. Nel 
frattempo Parliament e i Funkade- 
lic hanno continuato a pubblicare 
un disco dopo l'altro, sempre sotto 
la guida di Clinton, e ogni album ha 
‘sempre avulo più successo dei suoi 


Up For “The Dow Stroke 
(Casablanca) n.p 

Chocolate City (Casublunca) np. 

Mothership Connection (Casablan 
ca) np. 

The Ciones 01 Mr Funkestein 
(Casablanca) 

Live (Casablanca) 
Funkadelic: 


Let's Take It To The Stage 
(Westbound) 

Tales OI Kidd Funkadellc 
(Westbound) 

Hardcore Jollles (\Westhound) 


Peter Gabriel 


Peter Gabriel (nato ll 13 Maggio 
1950) è stato di cantante e il poio 
centrale visuale del gruppo rock 
di cui è stato uno 
cora al tempi della 
scuola superiore. Nel 1975, al cul- 
mine del successo del gruppo, 
stanco di questa esperienza, se n'è 
‘andato per intraprendere una car- 
riera solista. 
| Genesis da parte loro sono riu- 
sciti a parare la mossa molto me- 
gio di quanto tuti ro preve- 
re a quando il 1976 finì senza che 
Gabriel lacesse parlare di sè, si po- 
teva avere l'impressione che, la- 
sciando la band, Peter avesse sba- 
gliato i suoi conti. Invece, all'inizio 
del'77, esce un suo album, un lavo- 
ro meditato per lungo tempo e rea- 
lizzato con estrema cura nell'arco 
di sei mesi a Toronto con la colla- 
borazione del produttore Bob Ez- 
rin. Molte delle visioni oniriche che. 
avevano caratterizzato |l lavoro 
con | Genesis non erano più pre- 
senti nella nuova versione di Peter 
Gabriel: ottima l'accoglienza da 
perte della critica sia inglese che 
americana per l'album e per le tour- 
née promozionali organizzate per il 
lancio del disco 


Peter Gabri 
Peter Baorei (Chersma) 


dei Genesis (| 


Grease Band 


Henry McCullough chitarra 
Neil Hubbard chitarra e voce 
Alan Spenner basso 

Bruce Rowlands batteria 


La formazione del gruppo risale al 
1964, anno in cui McCullough, 
Spenner, Chris Stainton (basso e 
tastiere) e Tommy Eyre si misero in- 
sieme come gruppo di accompa- 
gnamento per Joe Cocker Il primo 
successo di Cocker, With A Little 
Help From My Friends era arran- 
giato da Eyre. che se ne andò poco 
dopo per incomprensioni con 
Stanton e Cocker. 

‘Quando entrambi se ne andarono 
per lavorare con Leon Aussel nella 
fournée americana dei Mad Dogs 


257 


And Englishman nel 1970, i musici» 
sti rimasti nella formazione chia- 
marono l'ax-chitarrista dei Juicy 
Luoy Hubbarde le nuova lormazio- 
ne curò la registrazione delle basi 
di Jesus Christ . Finito 
questo lavoro rimasero insieme e 
The Grease Band. pubblicato nel 
febbraio del 71, era la dimostrazio. 


Inghilterra per debuttare con suc- 
‘cesso alla Albert Hall come suppor- 
to alla prima toumée inglese di 
Leon Russel. 
Anche se al gruppo non mancava- 
no concerti, la formazione comin- 
ciò a stalcarsi. Rowland abbando- 
nò per dedicarsi alla produzione di- 
scogralica, vennero aggiunti due 
elementi, John “Pugwash' Weat- 
hers alla batteria, inte dal 
, e Bue 
Weavers, tastiere, ex Wynder K. 
Frog. Il gruppo fece una tournée 
‘guropea ancora una volta con Leon 
Russel e, questa volta, anche Fred- 
die King. Sì sciolse definitivamente 
quando Spenner e Hubbard se ne 
andarono per entrare nel nuovo 
| pesa di accompagnamento che 
inton stava indo per Joe 
Cocker. McCullough si è unito ai 
Wings di Paul McCartney nel 1973, 
suonando poi con una Spia 
Jarità con la Carol Grimes' 


C'è poi un post scriptum, dal mo- 
mento che il contratto della Grease 


un altro album per il manager Nigel 
Thomas. L'album, a spizzichi e 
bocconi, venne realizzato nell'arco 
di tre anni e pubblicato nel 1975 


con Il titolo di Remalog Grease. 
Non fu una sorpresa il fatto che fos- 


za 
zato li loro album di debutto. 


The Grease Band 
Amazing Grease ( 


Heart 


Ann Wilson voce. flauto e chitarra 


ene Wizon chitarra ritmica e 


Roger Fisher chitarra solista 
Howard Leese lastere e sintenzza. 
fore 


Harvest) 
)np 


Fino al 1975 le Heart erano un 
gruppo che lavorava nai bar di Van- 
couver costruito intorno al talento 
alle sorelle Wiaco, Ann (191) © 
Nancy (1954). Nel 75 i gruppo ha 
firmato con la Mushroom Recorde, 


cent convincere padrona ce 
compagnia, Shelly Siegel. a cerci 
re un distributore per gli USA. Non 
trovandolo. decise di distribuire le 
Heart in proprio. Raggiunse anche 
un accordo per delle toumée ame- 
rici in supporto ad artisti come 
Loggins e Messina e | Jefferson 
Starship, Le vendite dell’album 
crebbero inmodo incoraggiante, fi- 
noari il disco di platino 
nel 1675, portando anche un 45 ne 
primi 10, Magie 

ll gruppo ha anche fatto una buo- 
na tournée europea, sempre nel 
‘76. A questo punto lè Hearl erano 


cando nei ‘77 l'album Little | 


Discografia: 
Dreamboat Annie (Mushroom) np 
Little Queen (Portrait) 


Steve Hillage 


Anche se la sua carriera è comin- 


@ unito quando ha lasciato gli Uriel 
per studiare filosofia all'Università 
del Kent 
Dopo l'università ha formato i 
Khan come chitarrista solista, pas- 
sando un brave periodo negli Ègg. 
prima che si sciogliessero per pas- 
sare poi nella Ottawa Company una 
Dig bend rock sperimentale; da qui 
è passato a Kevin Ayers (8) in un 
ruppo durato poco tempo, | Deca- 
nce. 


ne È andato. Hillage stesso se ne 
andò nel dicembre ‘75, dopo il suo 
primo album solo, Fish Rising. me- 
glio definendo le sue visioni ideali- 
stiche con il suo secondo album. L 
un lavoro di notevole successo, 
Bubblicato nel 1976 a prodotto da 
Todd Rungren 
York con la parlecipazione del 
gruppo di Rungren, Utopia. 


Dis 
Fish (Virgin) np 
L(Vagin) np. 


The Jam 


avi Weller chitarra e voce 
Bruce Foxton basso e voce 
Rick Buckler batteria 


Gruppo formato a Woking nel Sur- 
rey da Buckler e Weller. che erano 
compagni di scuola. Foxton a Steve 
Brookes, chitarrista che oggi non 
fa più parte del gruppo, completa- 
vano la prima formazione che si 
muoveva nal campo dei R&B e del 
Ja musica per giovanissimi, prima di 
assuMECO le caralorisice por cui 
sono oggi noti al pubblico. 

Nei LUgio del 76 gruppo fece 
suo debutto come trio al Ciub 100 
di Londra. vestiti n modo che fosse 
immediato il richiamo ai modelli de- 
gli anni ‘80 e suonando dei pezzi 
rock veloci e ben costruiti che met- 
tevano in evidenza il debito di Paul 
Weller autore nei confronti ci Pete 
Townshend. 

Descritti come ") nuovi Who”, The 
Jam devono la loro popolarità ini- 
ziale (e probabilmente anche il loro 
contratta discografica con la Poly- 
dor che lì ha presi nel febbraio 
dopo aver perso Sex Pistols e The 
Clash) alla crescente onda della 
new wave inglese. anche se rifiuta- 
nola maggior parte delle identifica 
zioni ideologiche dei lora contem- 
poranel e seguono la loro ispirazio- 
ne musicale, con una direzione che 
è particolarmente attenta nella 
confezione dei 45 giri. 

Il loro eccellente album di debut- 
to, pubblicato in Inghilterra nel 
maggio del ‘77. conteneva 10brani 


originali di Weller. ll brano che dà 
titolo alla raccolta è anche stato un 
discreto successo a 45 girl 


Discografia: 
In The City (Polysor) 


Kansas 


Phil Ehart batteria & percussioni 

Steve Walsh tastiere, sintetizzatore 
e voce 

Kerry Livgren chiara, piano e 
sintarizzatore 

Rich Williams chitarra 

Steinhardi violino è voce 

basso 


Abitanti a Topeka, Kansas, Il grup- 
po è insieme da molti anni e lavora 
Molto duramente, a lungo e spesso; 
a New Orleans hanno aperlo uno 
degli ultimi concerti dei Doors con 
Jim Morrison. Alla fine del 1974, 
uno del loro provini venne sentito 
da Don Kirsher, che fece un con- 
tatto algruppo per la sua etichetta. 

Nel 1975 hanno pubblicato due al- 
bum, Kansas e Song For America 
Al lempo della loro lerza pubblica» 
zione Lettoverture (1976) avevano 
raccolto un Duon seguito grazie al- 
le continue tournée e anche ratti- 
‘nato I loro stile che in qualche cc- 
casione risentiva troppo chiara- 
mente di modelli comei Creamo gli 
Yes. l'album è stato disco di platino 
poco dopo l'uscita. 


Discogralia: 

Kansas (Epic) n p. 

Song For America (Epic) no 
Leftoverture (Ep) 


K.C. & The 
Sunshine Band 


Harry Wayne (H_W.) Casey e Rick 
Finch si misero insieme mentre la- 
voravano a Miami; Finch lavorava 
come tecnico agli studi TK. ma ave- 
va avuto precedenti esperienze co- 
me bassista in diversi gruppi locali 
@ i due cominciarono a scrivere 
pezzi insieme. riunendo la Sunshi- 
ne Band e firmando un contratto 
conla TK 
Nei 1973 alcuni fra | primi pezzi 
scritti dai due. Blow Your Whistle @ 
Sound Your Funky Horn. raccolse. 
10 qualche successo nelle classifi- 
che inglesi, ma il successo vero s- 
rebbe arrivato solo nel 1974, quan- 
do un brano che | due avevano 
scritto per un altro artista della 
nia Rock Your Baby (can- 
tato da George McRae) divenne un 
grosso successo internazionale 
che contribui a stabilizzare sul mer- 
cato il sound di Miami della TK 
In quell'anno la KG. & The Suns- 
Nine Band fece una fortunata tour- 
née europea e Casey e Finch co- 
minciarono a diventare quello che 
sono oggi: un eccellente team di 
autori. Cominciarono a raccogliere 
grossi successi negli USA. per 
esempio con Get Down Tonight e 


That's The Way | Like It 
li loro materiale. oltre a una preci 
‘sa e riuscita confezione per il mer 


Scinanti e da una ’danzabilità” su- 
periore alla media dei prodotti con- 
correnti. Lo stato attuale della band 
può essere evidenziato dal fatto 
che I'm Your Boogie Man (1977) è 
stato il quarto N° 7 del gruppo nei 
45 gin in America 


John Miles 


Nato il 23 Aprile 1949 a Jarrow, Mi- 
les non è uno di quelli che ha rag- 
giunto il successo da un giorno al- 
l'altro. Cantante chitarrista e piani- 
sta. ha suonato con Innumerevoli 
gruppi locali per anni e anni nella 
zona di Newcastle, prima di trasle- 
rirsi a Londra in cerca di fortuna. 
Fortuna che non arrivo; alla guida 
del John Miles Set, che aveva fon- 
dato nel 1970, ha pubblicato una 
lunga senie di 45 giri di scarso valo- 
re par l'etichetta del suo manager, 
Clift Gooper, la Orange, finc'al gior- 
no in cul venne deciso di cambiare 
la sua immagine da apprendista 
pamucohiere per reincarnario in 
una specie di James Daan biondo, 
senza curarsi della sua lotale ina: 
dattabilità alla parte 

Ciononostante, | suoi 45 giri, 
Highly eMusic. rispettivamente 
del 756/76, entrambi tipici prodot- 
ii dell'industria della musica legge- 
ra, caratterizzati da ritornelli a sicy- 
fa presa e arrangiamenti melo» 
drammatici, gli diedero alla fine dei 
successi e un seguito sui due lati 
dell'Atiantico. Nell'estate del ‘76 ha 
fatto una tournée americana coma 
SuppOtO che 0 ha molo aiutato in 
U 

La formazione attuale della John 
Miles Band (prima ‘The Set") è 
completata da Bob Marshall, bas- 
‘0, Barry Black. batteria e Gary Mo» 
berley tastiere 


Discogralia: 
Rebel (Deco 
Stranger In The City (Decca) 


Graham Parker 
& The Rumour 


Graham Parker voce è chitarra 
Martin Belmont chitarra 
Brinsley Schwarz chitarra 
Bob Andrews tastiere 

Andrew Bodnar basso 
Stephen Goulding batter 


lt gruppo i è tormato all'inizio ciel 
T6, raccogliendo diversi elementi 
provenienti dalla line del boom dei 
gruppi rock da pub. Belmont dai 
jcks Deluxe, Andrews da Brin- 
Sley Schwarz (8) Bodnar e Gouk 
ding dal Bontemps Roulee. Parker 
era invece un nuovo venuto, Nato 
nell'East London, aveva fatto tutte 
le tipiche esperienze del freak che 
abbandona anzitempo la scuola. 
passando attraverso una fila di me- 
Slien via via abbandonati. Aveva 
suonato skiffle, era stato un Mod, e 
avrebbe anche passato un periodo 
in Marocco abbandonandosi giolo- 
pnAiAI gl'abuo gi ki 
aggiungere anche che non 
aveva alfatto quello che si chiama 
le physique du ròle. Dalla sui 
invece una voce potente a del pezzi 
presi dalla tradizione del R&B bian- 
co. 
ll suo materiale appare chiara» 
mente scopiazzato (da Dylan per 
cilare un esempio), ma riesce a s0- 
pravvivere grazie all'entusiasmo @ 
a un nuovo modo di entrare in vec- 
chi temi che è la caratteristica di 
Parker. L'opinione di Brinsley 
Schwarz: “Parker scriva canzoni 
che sono già state scritte come se 
non lo fossero mai state. Questa 
formula ha prodotto due album sti- 
molanti, entrambi realizzati in stu- 
dio da Nick Lowe, nel 1976, e un 


buon seguito in Inghilterra. 

| Rumour hanno poi messo insie- 
me del materiale proprio e nel 1977 
hanno registrato Max, senza Par- 
ker, andando anche in tournée, 
meltendo temporaneamente in se- 
condo piano quello che era in origi- 
ne il foro uomo di punta. 


Tom Petty 


Tom Patty e gli Heartbreakers: Pet- 
ty, chitarra e voce, Mike Campbell 
chitarra, Benmont Tench, tastiere. 
Ron Blair, basso e Stan Lynch bat- 
teria. li gruppo sì è formato in una 
sala di registrazione e sì è fatto una 
Buona reputazione come una fra le 
migliori nuove band americane 
grazie alle buone vendite di un ab 
im poco pubblicizzato, ma che. 

quasi bocca a bocca, nell'arco di 
due anni tra il ‘76 @ il 77, ha finito 
con l'affermarsi In modo notevole 

Petty era stato con un gruppo 
chiamato Muderutch che suonava 
Boogie a Gainesvile. Florida; nel 
"7a il gruppo andò a Las Angeles in 
cerca di fortuna. Non ne avrebbero 
trovata a sarebbero rimasti insieme 
per poco tempo; nel Irattempo Pet- 
îy abbe però l'occasione di cono- 
scere Denny Cordell, boss della 
Shelter Records 

ll successo non era destinato ad 
arrivare da un giorno all'altro, Gor- 
dell registrò Petty per un lungo pe- 
riodo di tempo, ma sarebbe stato 
solo con l'incontro con gli Heart: 
breakers, anch'essì originari della 
Florida. che il tutto avrebbe comin: 
ciato a funzionare. 

| frutti della riuscita accoppiata si 
sarebbero rivelati nel già citato al- 
bum di debutto. dieci brani rock ori- 
ginali @ ban costruiti, scritti da Pet- 
ty, che dovevano non poco alla fi- 
gura di Roger MoGuinn_ Quando 
MeGuinn, dalla sua, registrò il suo 
tributo al Byrds, American Girl. Pet- 
NY era perfettamente a suo agio 


Discografia: 
Tom Petty & The Heartbreakers 
(tsland) 


Andy Pratt 


Nato e cresciuto a Cambridge, 
Massachusetts, Pratt, un musicista 
piuttosto colto, ha cominciato 
Scrivere le sue prime canzoni e a 
suonare in un gruppo chiamato 
Butter ‘stava par laurearsi a 
Harvare 
Nel 1970 ha realizzato un album- 
provino di sue canzoni che è stato 
pubbilcato dalla Polydor nella pri- 
mavera del ‘71. ll itolo era Records 
Are Like Life a buona parte degli in- 
terventi strumentali erano dovuti al- 
lostesso Pratt. Il suo successivo ai- 
bum fu nel 1973 per la Columbia; il 
disco Andy Pratt, conteneva Aven- 
ging Annie una canzone che è da 
allora diventata un piccolo classi- 
co; Roger Daltrey l'ha inclusa nel 
90 One O! The Boys. 
La collaborazione di Prati con la 
Columbia non doveva durare a lun- 
li suo contratto era stato firmato 
irettamente da Clive Davis e l'al- 
bum usciva proprio quando Davis 
Venne cacciato dalla compagnia 
per il noto scandalo: Il suo album. 
perse ll îreno con l'at 
causa delle difficoltà ma- 


pagnia è stato Resolution, pubbli- 
Frasi 


americano e che abbia anche le 


iscograf 
Records Are Like Life (Polydor) n p 
Andy Pratt (C6S) 
Resolution (Nemperor) 


The Ramones 


Joey Ramone voce 
Ficeli do RIA 
Dee Dee Ramone basso 
Tommy Ramone batteria 


Punk da fumetti, provenienti da Fo- 
rest Hills, periferia di New York, | 
Ramones rappresentano un “anti- 
doto naturale * alla complessità di 
intenti @ di autoconvinzione del 
rock americano degli anni ‘70. For- 
matisi intorno al 1974, hanno lavo- 
rato nello stesso circuito di club 
che ha visto la crescita di Patti 
Smith (#), Television (), Talking 
Heads. lutti operanti in un mercato 
aperto dalla nascita/caduta dei 
New York Dolls (#) 

La caratteristica dei Ramones in 
questo ima è stata quella di 
affi un prepotente primitivi- 
smo, nell'intento di arrivare a una 
redefinizione dello spirito del rock 
and roll. Il rock dei Ramones è “da 
età della pietra” nelle strutture e 
nelle intenzioni; lo spirito del rock è 
portato alle estreme ci in2e, 
realizzato in pezzi di pura adrenali- 
na svolti nel classico arco dei 120" 
senza mai avventurarsi fuori dalla 
struttura dei tre accordi (tonica do- 
minante e sottodominante). le pa- 
role ridotte a un rituale sonoro sen- 
za senso. così chiaramente rivolte 
al loro pubblico (punk) da rendere 
inutile ogni ulteriore credenziale 
“punk Manno firmato con la Sire 
Records nel 1978 e nello stesso 
anno hanno registrato ll loro mì- 
gliore album. l'anno suo- 


cessivo con un secondo lavoro che 
dimostrava che avevano imparato 
qualche accordo nuovo, senza 
peraltro nulla pardere del loro fa- 


sn 
Musical Express" ha scritto: “Sono 
al tempo stessa così divertenti, una 
le di cartone animato rock, co- 
sì genvinamente tirati e potenti 
che non possono non incantare tut- 
ti quelli che amano il rock per la 


Ramones (FICA) 


Leon Redbone 
Sembra che Redbone sia il perso» 
naggio che rivela Il disin- 


velare nulla di sé Nessuno sa da 
dove © quanti anni abbia € 
‘quale sia ll suo vero nome. Circon- 
dandosi di mistero ha costruito un 
personaggio misterioso che co- 
mincia oggi a rendergli in termini 
È 


‘ommerciali 

È opinione che Resbona sia di To- 
ronto, dal momento che è lì che si è 
fatto notare le prime volte suonan- 
donei clublocali. Bob Dylan amava 
andario a vedere ogni volta che, gli 
era possibile e si dice dicesse che, 
se avesse avuto una casa discogra- 
fica, gli avrebbe senz'altro fatto fir- 
mare un contratto. Altri artisti, Ma- 
ria Muldaur (8), John Hammond (®), 
e Bonnie Raitt (8) hanno diffuso ii 
suo nome e notizie del suo notevole 
talento, ma per diversi anni Redbo- 
ne ha rifiutato contratti discografici 
e perfino le apparizioni televisive. 
Ragiime. jazz  biuss gegli anni 20 
caratterizzano |l suo show: 
non paria molto con il pubblico, 
anchese, qualche vol- 

ta, ama assumere pose fatali 
Sembra un piccolo Groucho Marx, 
anche se con il suo grosso naso, 
baffoni neri @ inevitabili occhiali 
scuri non è facile vederlo bene in 
volto In qualche occasione accen. 
tua la sua chitarra © il suo canto 
con la musica di una radio che si 
porta sempre in scena. Redbone ha 
firmato con la Wamer Bros nel 
1975 e ll suo album di debutto, On 


in questa forma JCS ha raccolto 
successi in tutto il mondo. Norman 
Jewison avrebbe poi curato la regia 
del ben noto film musicale, altro 
‘anorme successo. JCS ha anche 
atutato Joseph, il lavoro preceden- 
te dei due, e l'operina è anch'essa 


oggi rappresentala spesso. 
Nei 1974 hanno cominciato a la- 


lie dei dittatore argenti- 

'eron. ll lavoro è stato 
pebbiieato, un altra doppio album, 
nell'ottobre 1976, con ll titolo di 
Evita e con ia partecipazione di 
Paul Jones (s Manfred Mann) e al- 
tri. Julie Covington aveva la parte di 
Evita ela sua interpretazione di Do 


n°tci Far e AFFINA A else 
numero 1 in Inghiierra nei 45 gi; 
un alîro 45 di successo è stato 
Anolber Sultcase, Another Hall, in- 
terpretata da Barbara Dickson, 
Lloyd Webber ha anche composto 
Je colonne sonore di *Gumshoe" e 
“The Odessa File a anche le musi- 
che di una commedia musicale di 


prima delle quali è stata a “Salur- 
Gay Night” alla NG. Double Time 
è anch'esso entrato nelle classiti- 
che americane. 

All'inizio del ‘77 Redbone ha fatto 
una sua prima tournée europea. 
come supporto a Leo Kottke: con 
questa tattica del mistero ha Indub- 
biamente influenzato la gente, si è 
tetto pochi amici e non ha sprecato 

la 


Discogralia: 
On The Track (Warner Bros) 
Double Time (Warner 8r0s) 


Tim Rice & 
Andrew Lloyd 
Webber 


Collaboratori in occasione dell'in- 
credibile successo di Jesus Christ 
, Rice (nato nel 1944) è 
Lioyd Webber (1948), si sono in- 
contrati nel 1965 quando quest'ul 
timo aveva appena lasciato il Mag- 
dalen Gollege di Oxford per dedi 
carsì alla carriera musicale. Ai 
nel frattempo lavorava alla EMI alle 
dipendenze di Norrie Paramor. 

1 due scrissero qualche canzone 
senza successo e, nel 1989, lavora- 
rono insieme a una mini opera, Jo- 
seph And The Amazing Techrico- 
Jour Dreamcoat, che ebbe all'epo- 
ca un certo seguito limilalo ma at- 
tanto, senza fare però nessuno del 
miracoli che sarebbero invece arri- 
vati con Jesus Christ Superstar. il 
loro lavoro successivo, una vera 
opera-rock basata sulla vita di Cri- 
sto e che si realizzò nella sua prima 
versione in un doppio album pub- 
blicato nell'ottobre 1970. 


Underground, si esibiva senza ac- 
comi o nei parchi cittadi- 
rn fino al momento (inizio anni '70) 
in cui ha formato i Modern Lovers, 


Calle (ex Velvet Underground a), mi 
per ragioni ancora poco chiare li 
collaborazione non diede | frutti 
sperati, anche se Cale, al suo riîor- 
no sulle scene usò un pezzo di 
Richman, Pablo Picasso. Anche 
Kim Fowiey (@) falli nell'intento di 
realizzare qualche cosa e ll gruppo 
fini nei limbo delle attese. Richman 
continuava comunque a scrivere 
canzoni e irmò con un'etichetta in: 
dipendente della West Coast, la Be- 
serkiey. continuando a lavorar 
con un certo seguita fino a riuscire 
a emergere a melà degli anni ‘70. 
Nei ‘75 quattro pezzi di Richman, 
fra cui la sua Pablo Picasso, ven- 
nero inseriti in un album antologico 


della produzione della ala asa 
l'anno vedeva la pubbli- 


cazione dei nastri realizzati con 
Cale e i Modern Lovers. A questo 
seguì a breve termine la pubblica- 
zione di un nuovo album ìn studio 
dei Modern Lovers che preparava il 


The Modert Lovers 
(Home Ol The Hits) np 

Jonathan Richman And The Mo- 
‘den Lovers (Beserkley) n p 


Smokey 
Robinson 


Nato il 19 Febbraio 1840 a Detroit 
William (Smokey) Robinson parte- 
cipò alla formazione dei Miracles 
con alcuni amici ancora quando 
andava a scuola. Il gruppo impres- 
sionò Berry Gordy fin dal lontano 
1957 e realizzò alcuni dischi senza 
esito prima di essere il primo a fir- 
mare per la nuova etichetta di Gor- 
dy, la Tamia Motown, con una for- 

Giaugetio Rogers, Botby Rope 
‘a ers. 
Ronnie White e Pate Moore; Marvin 
Tarplin era il chitarrista e direttore 
musicale del gruppo e qualche vol- 
ta scriveva la musica dei pezzi di 

Il I 

primo successo del gruppo risi= 
le al 1960 con Shop Around, che fu 
anche ll primo grosso successo per 
l'etichetta. Grazie alle capacità di 
autore di Robinson (di cui Dylan 
abbe una volta a dire che si tratta 
del più ‘posta americano) e 
ll suo falsetto controllato, cominciò 
una serie di grossi successi su 45 
ri, che includevano You Really 
A Hold On Me, Going To A Go- 


Sento alta ornati, noresii 


mente ricca di talenti, Robinson di- 
venne ben presto una delle figure di 
primo piano. Ha anche scritto e 
‘prodotto successi per Marvin 
(Ain't That Peculiar), Mary Wells (la 
Supiime My up) © | Temptatione 
{The vu ‘ou Bo The Things Voti 
, My Gir). Nel 1963 ha lo 
Claudetta Rogers che nai ‘65 si è 
ritirata dal gruppo il quale ha con- 
finuato così came quartetto. Que- 
sta lormazione ha partecipato alla 
toumée inglese organizzata dalla 
Motown per promuovere i suol arti- 
sti in Inghilterra. Sempre nei ‘65 
Robinson ha scritto The Tracks Of 
My Tears che. con la sua eterea 
prestazione vocale, è a buon diritto 
considerata una delle migliori e più 
raffinate canzoni degli anni ‘60. Ro- 
binson, così come fecero altri arti- 
sti della Motown, dal ‘67 in poi ha 
cercato di arrivare a una maggiore 
complessità lirica nei suoi testi co- 
sì come risulta da brani come | Se- 
cond That Emotion e Tears Of A 
Clown Quest'ultima, quando uscì, 
passò inosservata ma, ripubblicata 
nel 1970, andò al N° 1in Inghilterra. 
luando fece altrettanto anche in 
fu i N° 1 americano del grup- 
po. i successi arrivavano con mino- 
te frequenza e d'altra parte Robin- 
son, vicepresidente della Motown, 
aveva sempre maggiori impegni di 
ufficio. Dopo una serie di concerti 
d'addio nel 1972 lasciò il gruppo, 
‘anche se per un certo perlodo con- 
tinuò a produrre | dischi 
Daallora ha fatto diversi album so- 
lo, la maggior parte dei quali eccel- 
lenti, ma spesso utilizzati come 00- 
casioni per condurre | suoi esperi- 
menti. (Per esempio Deep in My 
Soul, 1977, era il primo album inte- 
ramente realizzato con brani di altri 
autori). Oggi i suoi lavori hanno più 
il‘ segno della routine che cell'ispi- 
razione: Robinson, come mol altri, 
è stalo all'apice della sua creatività 
durante gli anni ‘50. Rimane tutta- 
via ll fatto che anche alcune delle 
‘sue canzoni più recenti, come 


possono essere 
conside: ‘sue migliori 

Robinson è stato una delle figure 
più influenti degli ultimi venti anni, 
come autore, come cantante. come 
produttore il suo lavoro non può es. 
sare trascurato. La discografia è li- 
mitata ai suoi album solo e a una 
antologia dei Miracles. 


Discografia: 
Smokey (Motown) 
Pure Smokey (Motown) 
Quiet Storm (Motown) 
Smokey's Family Robinson 
Deep in ly soul 
in (Motown) 
Smokey Robinson And The Mira- 


Anthology (Motown) 


Diana Ross 


Nata a Detroit il 28 Marzo 1944 da 

genitori poveri, Diana Rossalla fine 

degli anni ‘50 si è messa insieme a 

due amiche della scuola superiore, 

Florence Ballard e Mary Wilson per 

fera fra un gruppo vo- 
le. 

Barry Gordy, boss della Tamla 
Molown, sembra abbia riconosciu- 
Moll loro talento sin dall'inizio, ma le 
ha convinte a completare la scuola 
8. dopo aver cambiato il loro nome 
in Supremes, le fece crescere len- 
tamente. 

Dopo qualche 45 giri senza suc- 
esso, When The Lovelight Starts 
Shining Through His Eyes fu i pri- 
mo successo minore per le tre ra- 
gazze e il brano immediatamente 
seguente, Where Did Our Lave Go? 
cansalidò la loro posizione, che sa- 
rabbe stata poi confermata da Baby 
Love. un N° 1 sui due lati dell'Attan 
fico. Con la brillante collabarazio- 
ne del team di autori Holland-Do- 
Zier-Holland, cominciò una serie 


altri. Nel 1967 Florence Ballard se 
ne andò per essara rimpiazzata da 


Gi proveniente dalle 
Cabell ci Pani Label (ro ten: 


biamento del nome dei gruppo che 
divenne "Diana Ross And The Su- 


prames' 
Holiand-Dazier-Holland, dopo un 
altro grosso successo, Reflection, 
formarono una compagnia di pro- 
Gizione Indpandania e ‘quieto 
ragazze a usufruire del la- 
voro di nuovi autori. Canzoni come 
Love Child e l'm Living'In Shame 
riflettevano i cambiamenti sociali e 
la crescita di coscienza che cari 
terizzavano in quei tempi i ghetti 
neri delle città. ll gruppo era prati 
camente infallibile e la Motown du- 
fava fatica a trovare sempre nuovi 
pezzi che stessero dietro al formi 
debile successo delle ragazze. Le 
Supremes provarono anche a lavo- 
rare con i Temptations e anche In 
questa occasione | successi conti- 
nuarono ag arrivare senza smentita 
(l'm Gonna Make You Love Me) 
Nei dicembre del 1968, quando 
era già ormai da tempo una vedette 
internazionale, Diana Ross pose fi- 
ne a una serie di voci sul suo possi- 
bile abbandono del trio annuncian- 
do che sì sarebbe dedicata da quel 
momento in avanti alla carriera so- 
lista. | 45 giri che registrò a breve 
scadenza. Ain't No Hihg 


Touch Me In The| ; 
Remenboee Me. Tm SU Wang 
altri, confermarono la sua forze. 
Nel Irattempo le Supremes, con 
Jean Terrel al suo posto. manten- 
nero anche loro il successo origi- 
nario ma Fiorence Ballard ebbe 
una tragica fine nel 1976, morendo 
in miseria a Detroit L'ultimo mem. 
bro originaria dei gruppo. Mary Wil. 
son, se ne è ancala nel 1977 per se- 
guire una camera solista. 

La Motown ha continuato a pro- 
teggere Diana Ross come una su- 
pestar giobale, e Diana dalla sua 
comincio ad abbandonare in parle 
la produzione di hit da classifica 
{che continuavano comunque ad 
arrivare senza alcun problema) per 
dedicarsi a lussuosi special televi- 
sIVi 8 ac appariscenti spettacoli cal 
vivo, Nel 1973 ha fatto un buon de- 
butto cinematografico nella parle 
di Billie Holiday ne “La signora del 
blues", per la sua interpretazione è 
stata segnalata per il premio Oscar. 

ll suo successo ha continuato a 
moltiplicarsi, un secondo film, 
“Mahogany' ha avuto successo. 
anche se meno trionfale del primo. 
Ha raggiunto altre di ite la vetta 
delle classifiche USA dei 45 giri 
con Do You Know Where You 
Going To? e Love Hangover, arri. 
vando a un totale di 16 N° 1 più 
USA. un recors superato solo 
Beatles La discografia elenca lutti 
| suoi album solo e una antologia 
del suo lavoro con le Supremes. 


DI a: 
Diana Rose (Moio) 
Everything ls Everythi 
(Motown) = 
Dianat (Motown) 
Lady Sings The Blues 
{Molown) colonna sonora 
lm SUI Waiting (Motown) 
Touch Me In The Moming (Mo 
town) 


Last Time ì Saw Him (Motown) 

Live At Cesar's Palace (Motown) 

Manogany (Motown) colonna sO 
sa 


Diana Ross (Motown) 
An Evening With Diana Ross 
(Motown) 


Raccolte: 

Greatest Hits (Motown) 
Greatest Hits Vol Il (Motown) 
Diana Ross And The 
Anthology (Motown) 


Sex Pistols 


Johnny Rotten voce 
Steve Jones chitarra e voce 


Gli ormai famosi Sex Pistols, il 
gruppo che è riuscito a prendere 

175.000 sterline da tre case disco- 
grafiche diverse in sei mesi eche è 
diventallo un nome cl primo piano in 
Inghilterra dopo aver pubblicato un 
solo 45 giri, sono nati nel 1975, 
SPinti dalla fertile immaginazione di 
un commerciante di vestiti, Malcom 
McLaren. McLaren aveva vantotto 
anini ac era stato per sei mesi Il ma- 
nager dei New York Dolls (s); aveva 
un negozio di vestiti ‘’esolerici” a 
King's Road a Londra dove Jones. 
Cook e il bassista originale del 
‘gruppo, Glen Mariock andarono al- 
la ricerva di un manager. 

McLaren riusci a persuadere Jo- 
nesa passare alla chitarra e a pren- 
dere come cantante un ragazzo 
con i capelli cori, John Lydon, di 
Finsbury Park, Norih East di Lon- 
dra, che pure girava dalle parti del 
Sex. il negozio di McLaren. Lydon 


{alias Rotten) non aveva mai canta- 
To invita sua, ma aveva tutte le ca- 
ratteristiche psicolisiche del per- 
fetto frontman, McLaren chiamo la 
band Sex Pistols e il gruppo fece le 
‘sue prime uscite alla fine del 1975 
Non venne fatto nessun tentativo 
per mascherare la loro londamen- 
tale incapacità strumentale 

La loro musica era rozza. aggres- 
siva, intensa ed esilarante. Comin- 
ciò ben presto a colpire nel segno e 
a comunicare che cosa fossero | 
Sex Pistols e che ci fossero a fare 
Cominciarono subita a fare dichia- 
razioni che minimizzavano le pi 
note personalità del rock. Attinge- 
vano a piene mani nel nichilismo 
degli anni ‘70. creandosi un loro 
‘spazio e delle loro mode. Il risultato 
‘ara di rendere i rock di nuovo peri- 
coloso. scomodo & irritante. ridar- 
gli la sua fondamentale mancanza 
di definizione @ riallacciare | rap- 
porti da tempo interrotti con la strar 
da 


Nei 1976 la loro fama sì amplifica- 
vae legioni crescenti di tan li soste. 
nevano ai concerti, anche se l'or- 
ganizzazione dei concerti stessi di- 
ventava sempre più difficile perché 
Sex Pistols era diventato sinonimo 
di violenza. 

li gruppo era però in grado di al- 
trontare questa situazione e di pas- 
sare al contrattacco; la new wave 
era riuscita a superare la fase ink 
ziale in cui il desiderio generale era 
quello di sopprimeria. Aperta la 
porta al Pistols, sarabbero sequiti 
altri gruppi come | Damned (8), | 
Clash (#). Fino a quel momento la 
loro crescita era stata veloce ma 
nonspettacolare. La fama naziona- 
le stava per arrivare 

Nei novembre del ‘76 fecero un 
contratto con la EMI, 40,000 stari- 
ne. prevedendo l'uscita di un 45 

in, Anarchy In The UK. per il tre 
Sicembre. Ma due giorni prima | 
Pistols causarono uno scandalo 
per il linguaggio poco ortodosso 
usato in una intervista televisiva nel 
programma “Today alla Tham 
TVA questo punto i Pistols erano 
diventati Il bersaglio praterito della 
grande stampa nazionale il risut- 
tato di questa improvvisa notorietà 
fu che il gruppo venne bandito dal 
90% delle città che sarebbero da- 
vute essere Lappa della loro prima 
tournée nazionale. La EMI si trava- 
vaingrande imbarazzo: ll disco era 
già entrato nei primi 20 singoli in- 
giesi ma. a forzare la decisione, è 
Stato probabilmente un altro episo- 
dio indecente “inventato” dai Pi 
stols al terminal di un aeroporto. A 
metà del mese di gennaio il loro 
contratto era sciolto, Qualche gior- 
no dopo secondo atto della farsa, 
‘quando la ABM decise che avrebbe 
potuta prendere | Pistols solto con- 
tratto. ll gruppo andò per firmare, sì 
dice per una cifra di 150.000 steril- 
ne; la settimana seguente 
aver anticipato 75.000 sterline, la 
A&M caccia i Sex Pistols. La r 
ne precisa rimane misterio: 
non è improbabile che il tutto sia 
derivato da qualche cosa (di inde- 
cente) fatto dai Pistols negli uffici 
della compagnia. La mossa suc- 
cessiva era dei Pistols: all'inizio di 
marzo Glen Matlock venne buttato 
fuori dal complesso rimpiazzato da 
un amico di Rotten, Sid Vicious. Ma 
erano ancora senza un contratto 
discografica e senza posti dove po- 
ter suonare: il più caldo dei nuovi 
gruppi inglesi senza nessuna pos- 
sibilità di sfruttare il suo momento 
Nei frattempo, sulla foro onda, | 
‘gruppi punk prollferavano e a nes- 
suno mancava un contratto disco- 
grafico. In maggio firmavano un al. 


\ 


tro contratto, con la Virgin, per 
50.000 sterline, dando alle stampe 
li loro secondo 45 giri, God Save 
The Queen, che la ARM aveva deci. 
50 di pubblicare prima dell'improy- 
viso cambiamento di rotta. 

La Virgin lo ha immasso sul mer. 
cato in maggio per coincidere coni 
festeggiamenti del giubileo della 
Regina in giugno. In giugno il disco 
era già ai N° i in Inghilterra, nono- 
Stante il banco dalle stazioni radio 
® televisive confortato da una pe- 
sante campagna della stampa na. 
zionale. 

Inluglio Pretty Vacant, terzo 45 gi- 
rì, continuava quella che è senz'al- 
tro ia più impressionante serie di gi- 
schi di debutto che ll rock abbia 
mai visto. 


Southside 
Johnny And The 
Asbury Jukes 


Southaide voce 
Kevin Ki lastiare 6 voce 
Kenny Pentifallo batena e voce 
Billy Rush critarra 

Alan Berger basso 

Carlo Novi sassotona tenore 
Eddie Manion sascotona bartono 
Tony Palligrosi tromba 

Ricky Gadza trombe 

Richle Rosenberg rombone 


Gruppo emerso da Park, 
New Jersey, sulle orme del più fa- 
moso liglio di quella città, Bruca 
Springsteen (e). 

‘Alla fine degli anni ‘80 Springsteen, 
Jonny Lyons e Miami Steve Van 
Zandt avevano tutti suonato insie- 
me all'Up Stage Club di Asbury 
Park e successivamente sono stati 
membri di diversi importanti gruppi 
del New Jersey - The Sundance 
Blues Band, Dr Zoom a The Sonic 
Boom. In quel periodo Lyon suona- 
va nei locali di blues nel Southsici 
di Chicago, da cul prese il nome @ 
la musica, 

Dopo un periodo a Richmond. Vir- 
ginia, con un gruppo chiamato Stu- 
dio B. Lyon tornò ad Asbury Park 
nel 1973 e cominciò a lavorare in 
duo con Van Zandt, come Southgi- 
da Johnny and The Kid. (Il gruppo 
di accompagnamento dei due com 
prendeva anche Kavanaugh}. Que 
sia formazione smise l'attività nel 
1974, quando Van Zandt lasciò 
Asbuly Park per lavorare Un anno 
in gira con The Dovells. nella cul 
formazione figurava anche Bei 
Tornato a casa, Lyon si uni alla 
Blackberry Booze Band, dove entrò 
in contatto con Pentifalio 

n breve questa formazione presa 
il nome di Southside Johnny And 
Tne Jukes. Per un brave pe- 
riodo fu della partita anche Van 
Zandi, per andarsene ben presto, 
‘Questa volta con la E-Street Band di 
Bruce Springsteen. Gli altri, senza 
trequa, andarono avanti a lavorare 
cinque sere a settimana allo Stone 
Pony di Asbury Park, mettendo in- 
sieme col tempo uno spettacolo 
ben orchestrato e caratterizzato da 
una notevole allegria “camerate- 
sca‘. Il loro repertorio spaziava in 
diverse forme di musica urbana, 
blues del Southside, RAB e doo. 
wop. 

A conciuzione dell rei 
pes e americana di Springsteen del 
1875. Van Zandî ebbe la possiblità 
“a occupare! del gruppo nell vesti 
di manager & di produrre Il loro pri- 
mo album. | Don't Want To Go Ho- 
me. pubblicato nel 1976. Par un al- 


Bum di debutto era straordinaria- 

mente maturo in tutti i suoi aspetti 

Il lavoro si awaleva anche della 

ni originali di Springeteen Aliniio 
Î "i 

dai 77 venne pubblicato Tria Time 

Ils For Real. 

Anche questa volta l'accento era 
in parta posto sulle collaborazioni 
‘esterne dei Coasters (=) a dei Drif. 
fers (#) e dei Five Satins, ma, oltre a 
questo, Il materiale era per lo più 
costituito da original di Van Zandt 
La presenza scenica del gruppo (al 
Gui interno l'energica routine di un 
gruppo di cinque fiati, in qualche 
Occasione chiamati "Miami Hom- 
5°. costituiva un fattore non trascu- 
rabile) assicuravano una generale 
Buona accoglienza alle loro appa! 
zioni dal vivo e questo lì ha porta 

rare intensamente negli USA e a 

re una tournée inglese nel 1977 
Partiti come spalla di Graham Par- 
Ker, la loro toumée è stata così po- 
Sitiva da concludersi con un con- 
carto come attrazione al Rainbow 
di Londra 


Discografia: 

Dont Want To Go Home 
(Epic) np. 

This Time It's For Real 
{Epic}np 


The Stranglers 


Hugh Comuwell chitarra e voce 
Jean Jacques Burnel basso e 


voce 
Dave Greenfield tastiere 
Jet Black batteria 


Gli Stranglers sono un caso a parte 
fra quanîì della new wave inglese 
hanno raggiunto nella primaver 
del ‘77 una consistenza comme: 
ciale sul mercato inglese 

Gli Stranglers sono riusciti a trarre 
ll massimo dal vantaggio dalla si- 
tuazione, nonostante una diffusa 
i altri della new- 
wave è la loro età (stimata con ge- 
nerosità Intorno a una media di 
trent'anni), Forse la loro abilità è 
stata quella di non aver latto sapere 
nulla dai loro precedenti e della lo- 
‘se non che esordirono come 
spalla a Patti Smith (8) nei suo tour 
inglese del'75, a pocosi è aggiunto 
a quello che giò si sapeva, se non 
voci sul fatto che dua erano stati 
maestri dì scuola e che un altro era 
più vicino ai 40 che ai 30 anni. per 
cuifu una sorpresa per tutti quando 
il loro eccellente album di debutto 
antrò nei primi cinque in Inghilterra 
nel maggio dal ‘77. ll 45 Peaches / 
Go (Go era nello stesso pe- 
riodo un hit 

Se gl Stranglers siano ‘new wa- 
ve” è tutto da discutere; indubbia. 
mente la loro musica, mantenendo 
l'aggressività comune ai suoi simili, 
è più eclettica e risente dell'influen- 
za dei Doors e dei Velvet Under. 
ground e Na dei toni quasi "psiche 
delici* che l'avvicina più agli anni 
50 che ai ‘70. 

Dafiniti came sono. la loro politi 
cizzazione e l'occasionale antifem- 
Minismo dei testi non sembrano in- 
dispensabilie altrettanto si può dire 
della cortina di mistero sul ioro pas- 


Tom Verlaine cniarra è voce 
Richard Lloyd chitarra e voce 
Fred Smith D3s50 © voce 


| Television sono ll veicolo attraver- 
s0 il quale si matenalizzano le squi- 
site e surrealistiche composizioni 
d Tom Veriaine, natocon il nome di 
Tom Miller nei Delaware. Erano in 
origine untrio, Neon boys, con Fic- 
ca. Verlaine e un suo compagno di 
scuola, Richard Hell, basso. sì sono 
formati e New York all'inizio degli 
anni ‘70. Sono diventati Television 
con l'aggiunta di Lloyd, nel 1974. 

Facendo da spalla a Patti Smith 
‘sono cresciuti in locali come il Max 
8 il CBGB a New York, dove hanno 
raccolto le prime eccellenti recen- 
sioni. Un 45 realizzato con soldi di 
unloro fan, William Terry Ork, Little 

Jewel, ha lanciata ll sogna 
le e nel ‘75 Brian Eno (#) è andato a 
New York per registrare ll gruppo 
per la ielano. A metà del ‘75 Veriai- 
ne ha sostituito Richard Hell con 
Fred Smith al basso ed è con lui che 
| Television hanno pubblicato il loro 
primo album nel 1977. 

In contrasto con la new wave di 
New York, che è per lo più molto 
elementare musicalmente, i Televi- 
sion fanno una musica ricca, sclet 
tica e piena di passione 


Gene Vincent 


Nato conll nome di Vincent 
Craddock a Muncen Poini, Nor- 
folck, Virginia, l°11 febbraio 1935,6 
stato uno del rocker da moto e 
giubbotto di pelle della prima gene- 
razione. Aveva una presenza sul 
palco mollo forte ad è sempre stato 
malto popolare in Inghilterra. 
Asedici anni sì è arruolato in mari- 
na, ma un Incidente in molo nel 
1955 gli ha lasciato una lesione 
permanente ed è stato congedato 
Quando era in ospedale aveva im- 
parato a cantare e, uscito, ha parte- 
cipato a molti programmi radiofoni- 
‘i locali per dilettanti, fino a quan: 
do, nel 1956 incontra “Sherif!* Tex 
Davis e insieme compongono Be- 
Bop-A-Lula. i disco servi alia Capi- 
tol per spingere Vincent è il suo 
grupro di accompagnamento, | 
Caps, come risposta "azien- 
dale" alla RCA di Presley 
1 Blue Caps originali (Chit Gallup, 
chitarra. Willle Williams, chitarra 
ritmica, Jack Neal, basso, e Dickie 
Harrell, batteria, si sono almostrati 
uno dei più eccitanti gruppi di puro 
rock mal sentiti e sono stati fonte di 
ispirazione per molti gruppi duran» 
te gli anni ‘50. Comparivano insie- 
me a Vincent in film come “The Girl 
Gant Help | 6 “Hol Rod Gang”, 
ma dopo Be-Bop-A-I e unaltro 
singolo oltre il milione di copie, Lot- 
ta Lovin', la collaborazione sì infer- 
fuppe. Inun momento in cui i madia 
americani si proponevano di “ma- 
scolinizzare * il rock, Vincent era 


gaggiato nel suo show televisivo 
“Boys Meet Girls’, suggerendo 
anche a Vincent ci vestirsi in sce- 
na di cuoio nero da capo a piedi 
Ne! 1950 taceva un tour ingiese, 
primo in cartellone, insieme al suo 
amico Eddie Cochran e rimasa gra- 
vamente ferita nell'incidente moto- 
ciclistico in cui Cochran perse la vi- 
ta 


Vincent è rimasto in_ Inghilterra 
per un certo periodo, ma non si è 
prabcamente più ripreso dalle ferì- 
le a inogni caso suo alcolismo era 
diventato incompatibile con la car- 
riera_Ha avuto altri successi in 
Ss. In particolare Pistol ai 
Mamma (1960) e è apparso al festi- 
vai rock di Toronto del 1969 ma, 
nell'ottobre del ‘71, quando morì, a 
ricordarsi di lul erano solo pochi 
fan affezionati 


Discografia: 
Greatest (Capitol) 


Muddy Waters 


Nato con il nome di Mckinley Mor- 
gantield a Rolling Fork, i 
{4 aprile 1915, Walers ha il suo no- 
mignolo da quando è piccolo. Sua 
madre è morta quando aveva tre 
anni ed è cresciuto coi nonni a 
Ciarksdale nel centro del Dalta dei 
Mississippi, la patria del biues. A 
quindici anni guidava un suo quar: 
tatto, di cui era l cantante. Nel 1935 
ha cominciato a suonare la chitarra 
con Son House come maestro. 

Nel 1941 @ 42 gli etnomusicologi 
Alan Lomax a Join Work andarono 
nelle piantagioni di cotone di Sto- 
vali. dove Wiaters lavorava, e regi- 
strarono per ia Biblioteca del Con. 
gresso iì suo blues "campagnolo", 
derivato direttamente call'ascolto 
dei dischi di Robert Johnson. Wa- 
tera Iasciò Il Delta nei 1 
migliaia di altri suoi 
sud. fece le valigie per il nord, varso 
Chicago, dove si mise a lavorare in 
una fabbrica di carta. 

Vida abbastanza alla svelta che 
guadagnava più dalia musica che 
dal lavoro e vide anche un'altra co- 
sa e cioè che, par suonare nei club 
del Southside. ci voleva più volume 
per cui nel T9d4 si comprò la 
chitarre elettrica. Venne pol pre. 
sentato al fratelli Chess (che al 
l'epoca lavoravano alla atichetta 
Aristocrat), Nacque così una fra: 
terna collaborazione durata quasi 
trent'anni 

di primo disco di Waters per loro, 1 
Can't Be Satislled. ebbe due etfaîti 
immediati, Uno di convincere | tra- 
teili Chess che il blues elettrica di 
Chicaga aveva un potenziale com- 
merciale. il che gli foce aprire la 
Chass Records nei 1950 

L'altro risultato fu quella di confer- 
mare che Muddy Waters di 
scena dei blues elettrico di Ghica- 
90 ara l'esponente di maggior pe- 
30. Una posizione che nella prima 
metà degli anni ‘50 non ha fatto al 
tro che consolidare con una serie 
di dischi appassionati. She Moves 
Me è andato al primo posto delle 
classifiche R&B nel 1952 a classici 
come Hoochie Coochie Man. | Just 
Wanna Make Love To You. Got My 
Mojo Workin o seguirono. in questi 
anni Muddy Waters sì è quadegni 
lo Un indiscusso diritto a essere 
considerato uno dei padri fondatori 
della musica contemporanea 

ll suo stile aveva indicato la strada 
del piccolo numero di musicisti so» 
Stenuti da una potente amplifica» 
zione e questo praticamente ha sì. 
Anificato la nascita della prima rock 
‘and roll band, una bang che, ih 0e- 
casioni diverse. si è avvalsa della 
presenza di ligure quasi leggenda» 
rie come Jimmy Rogers alla chitar- 
1a. Little Waller, armonica e il fratel: 
lastra di Waters, Otis Spann al pia- 
nolorte. Anchegii astri nascenti co- 
me Presiey possiamo dire che han- 
no agito per reazione all'inevitabile 
Scuotimento della musica di Muddy 
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Waters. Inoltre, Waters ha dato una 
ulteriore svolta alla storia del rock 
presentando Chuck Berry ai fratelli 
Chess. Quando andò la prima volta 
in Inghilterra nel 1959 ebbe un'ac- 
coglienza llepida da un pubblico 
che era preparato a sentire qualco- 
sa ‘di più calmo’ 
Comunque, come risultato cella 
qua apparizione Alexis Come: e 
Cyril Davies diedero vita ai Blues 
Incorporated, una formazione a cui 
gruapi come i Rolling Stones e gli 
‘sono legali da un vero e 
proprio cordone ombelicale, Wa- 
ters ampliò molto ll suo seguito ne- 
gli USA con una apparizione al Fe- 
Stival di Newport nel 1960, una esi- 
bizione da cui è stalo Iratto i classi- 
co album Muddy Waters At New- 
port, che ha fatto conoscere il suo 


nome ai jazzofili bianchi. 
Successivamente, Waters ha tatto 
Un ulteriore approccio verso que- 
sto pubblico bianco registrando 
Muddy Waters, Folk Singer. un al- 
bum di blues acustico rurale Alla 
fine degli anni "80 @ stato erronea- 
mente indirizzato verso uni mercato 
più vasto, prima con Muddy, Brass 
And The Blues e poi con due album 
‘psichedelici. Eleotrio Mud  Af- 
ter The Rain_ Sì comunque "ritat. 
to una reputazione” con Fathers 
And Sons, un album registrato con 
musicisti rock come Mike Bioom- 
fiele (#) Duck Dunn, Paul Butter- 
field (#) e Buddy Miles (s). Nel 1972 
è stato in Inghilterra per registrare 
un album con Ri Gallagher (®). 
Rick Grech (8) e Stevie Winwood 
(8), tuttiin umile ammirazione per il 


maestro: il titolo dell'album era 
London Sessions. 


In conseguenza di un serio inci- 
dente automobilistico Waters ha 
dovuto rallentare la sua attività. La 
sua carriera non è tornata agli 
‘Splendori iniziali fino a quando non 
si è deciso a Interrompere la sua 
lunga collaborazione con la Chess 
(nonostante, ancora alla Chess. 
avesse registrato un album con Le. 
von Helm della Banc come produt- 
tore. a Woodstock) e passando alla 
Biue Sky, etichetta di Steve Paul 
manager di Johnny Winter (8) 


È stalo Winter a produrre nel 1977 
Hard Rain, con molto affetto, cer- 
cando di riprodurre la forza lerre- 
sire delle registrazioni degli anni 
‘50. La maggior parle degli assolo 


di chitarra li ha fatti lui stesso e alla 
registrazioni era presente anche un 
leggendario collaboratore di Mud- 
di Waters, l'armonicista James 
Cotton. L'album ha incontrato un 
vasto favore da parte della critica e 
Waters ha fatto una breve ma ben 
accolla lournée americana, La di- 
scografia è indicativa. Tutti i più im- 
portanti favori degli anni ‘50 com- 
paiono nella raccolta Chess Blues 
Masters 


Discografi 

Muddy Waters At Newport (Chess. 
Fathers And Sons (Chess) 
London Sessions (Chess) 
Woodstock (Chess) 

Mard Rain (Blue Sky) 

Raccolte: 

Chess Blues Masters (Chess) 


| 
| 
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Area 


Demetrio Stratos voce © organo 

Patrizio Farlselli pianoforte e ARP 

Paolo Tolani sintetizzatore e 
chitarra 

Giulio Capiozzo batteria 

Ares Tavolazzi D3sso 


Demetrio Stratos, sciolti | Ribelli, 
un complesso beat italiano. lavora 
nei locali insieme con Giulio Ca- 
piozzo alla batteria. Paolo Totani, 
anch'egli attivo ai tempi del beat 
(nei Califfi) è a Londra. Fariselli 
‘suona a fampo perso l'organo nal- 
l'orchestra romagnola del padre. 
Tavolazzi è invece con Vince Tem: 
pera. Non sarà questa la prima for- 
mazione del gruppo; ancora prima 
della registrazione di Arbell Macht 
Frei (1973). un gruppo Area con 
una formazione ancora Instabile 
suona come supporto prima del 
Gentia Giant, Rod Stewart è altri 
nelle loro tournée italiane. L'ale- 
mento forse in maggiore evidenza 
oltre a Demetrio Stratos era allora 
Eddy Busnello, ottimo sassotonista 
che, dopo il primo disco, na lascia- 


tollgn 

‘Arbeit Macht rel, così come Cau- 
ton Radiation Area (1974) sono le- 
Vori di estrema durezza che hanno 
‘avuto scarso Impatto di vendita: per 
gglrea ta strada del successo (mai 
‘scografico) è stata lunga e basata 
‘su un intensissimo lavoro dal vivo 
che ha seguito tutta la crascita del 
Gircuîto politico dalla quasi imper- 
corribiiltà alla sua stabilizzazione 
all'iniorno della struttura nazione- 
la ARCI (almeno per quello che ri- 
uarda il perioco estivo). Crac 
Gero) era un disco che lasciava 
per un attimo la durezza del lavori 
procadanti per aprirsi a una comu- 
nicazione più distesa. Sarebba se- 
strato dal vi- 
Ure semipro- 
ic. che è su un lato un 
avvio edeccallente li meglio di... 
sull'altro una lunga improvvisazio: 
neche documenta l'aspetto live del 
gruppo nel suo pariodo di maggio- 
re rilassatezza espressiva, sull'on- 
da di atmostere alettriche che do- 
vevano qualche cosa ai moduli del 

Jazzrock 
Il successivo album in studio ri- 
porta il gruppo ai vecchi principi di 
durezza espressiva. Discontinuo in 
qualche sua parte, forse imputabite 
di una eccessiva autoconvinzione 
Gulturale, sagna l'inizio di un perio- 
do di atività più all'album 
collaborano oltre alla sezione ritmi- 
ca tradizionale (Tavolazzi @ Ca- 
piozzo) che siglano tre brani, Callo- 
ni 8 Bullen, basso e batteria fra | più 
attivi nelle joni a Milano 
collaborato fra gli altri con 
e Finardi), Paui Litton (per- 
cussionista in d'avanguar 
dia), Steve Lacy, Eugenio Colombo 
jovane promessa del nuovo jazz 
lano) e | fratelli Arzaniak, per- 
cussionisti baschi portatori di 
un'antica tradizione parcussioni- 
stica. Scarsa l'attività del gruppo 
dopo la registrazione di Maledetti e 
la successiva pubblicazione di una 
raccolta dai tolo Anto/logica- 


All'inizio del ‘78 gli Area lasciano 
Ja Cramps per passare all'Ascolto, 
nuova etichetta per il mercato gio- 
vanile aperta dalla CGD. Stratos 
nei Marzo ‘78 si è esibito a New 
Yorkinsiema alla Merce Cunnigam 
And Dance Company 


Arbeit Machi Fri (Crans) 
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Caution Radiation Aree (Cramps) 
Crac (Cramps) 

Are(A)zione (Cramps) 

Maledetti (Cramps) 

Demetrio 3 


Anto/logicamente (Cramps) 


Banco del Mutuo 
Soccorso 


Francesco DI Giacomo vu 
Gianni Nocenzi inctare 

Renato D'Angelo facso 
Pier Luigi Calderoni batteria 
Rodolfo 
"Tomba 


Il Banco, con la formazione citata 
{con l'unica ditterenza di Marcallo 
Todaro alla chitarra) comincia a 
farsì notare nei primi festival pop 
Italiani che si intomo el 
1970. Nel 1971 fa a sua primagros- 
sa uscita nel nord italia suonando 
al festival pop di Novate. Pochi me- 
si dopo Banco Del Mutuo Soccorso 
veniva pubblicato dalla Ricordi: ll 
Gruppo era gestito dalla stesso ma- 
ager della Premiata Forneria Mar- 
coni, Franco Mamone. insieme con 
Francesco Sanavio che ha succes» 
sivamente seguito ll gruppo con la 
collaborazione di David Zara dal 
1973in pol, 

Il disegno sonoro del Banco, co- 
me quello della Premiata Forneria 
Marconi si inserisce nel filone del 
rock romantico inglese, con delle 
Lc melodiche di derivazione 

i Italiana, caratterizzate dalla vo- 
ce di Francesco Di Giacomo, li can- 
tante del gruppo che ha fatto due 
brevi apparizioni cinematografiche 
in “Rama e “Amarcord di Fellini 

Darwin (1972) è considerato favo- 
revolmente dalla critica @ dai fans 
del gruppo come il suo momento 
più positivo. Album concept dedi- 
cato all'evoluzione dell'uomo (se- 
condo la teorie dello scienziato in- 
glese) a parere di altri evidenzia 
spetti sottoculturali che hanno ca- 
rafterizzato il pop italiano in gene- 
tale a, in quest'occasione, anche Il 
Banco Del Mutuo Soccorso 

Nel 1979, prima ci lo sono nato Il- 
bero, Marcello Todaro ha lasciato |l 
gruppo ed è stato sostituito da Ro- 
dolo Maltese. 

Banco è un rifacimento dei primi 
tre 33 giri ed è stato realizzato per Il 
mercato straniero in una sala di re- 

razione di Londra. Costato una 
vrtuna, non ha dato i risultati atte- 
sì, anche se ha portato ll gruppo a 
suonare per la prima volta in una 
tournée ing 

Garofano Rosso è una colonna 
sonora per l'omonimo film tratto dal 
romanzo di Ello Vittorini 

Come in un'Ultima Cena è l’ultimo 
lavoro dal gruppo romano che. do- 
po un periodo forse un po' difficile 
ha ricominciato a lavorare a pieno 
ritmo. In occasione della tournée 
invernale per la promazione de 
L'Ultima Cena, il Banco è stato ac- 

nato dalla troupe dei Balle- 
ini i realizzando quello che 
era un loro vecchio progetto, di ab- 
Biinare cioé alla musica componen- 
ti teatrali e visuali in genere, 

Centrato sulla massiccia figura di 
Francesco di Giacomo da una par- 
te a dei fratelli Nocenzi dall'altra, il 
Banco sembra essere forse un po” 


in difficoltà nell’ “Mare le NUO- 
ve generazioni di fansll cul suppor- 
to è indispensabile per lì prosegui- 
mento di una solida carriera. Tutti 
gli album del Banco sono entrati 
nel primi 20 in Italia e il gruppo, an- 
che se criticamente discutibile, 
mane uno del più amati dal nostro 
pubblico (a anche pagina 19) 


Discografia: 

Lrai Del Mutuo Soccorso 
(Ricordi) 

Darwint (Ricorsi) 

lo sono nato libero 
(Ricordi) 

Banco (Manticore) 

ll Garofano Rosso 
{Manticore) 

Come in un'Ultima Cena 
(Manticore) 


Edoardo Bennato 


Bennato è in circolazione nel mon- 
do discografico da molti anni. Tre 
anni ci contratto con ia N° 1 gli han- 
no fruttato solo qualche 45 giri di 
poco conto; ha cantato per lo più 
pezzi scritti da è Battisti, Allo 
Seadere del contatto Sandro Co 
lombini, ax direttore artistico della 
N°1 (diventato produttore indipen. 
dente) lo porta alla Ricordi curando 
la registrazione di Non farti cadere 
le brccia, un album a cui hanno 
collaborato Patrizio Trampatti ed 
Eugenio Bannato, fratello di Edoar- 
do. e allora membro della Nuova 
Compagnia di Canto Popolare in 
sieme con lo stesso Trampetti. 

L'album della svolta nella carriera 
di Bennato sarà I buoni @ | cattivi 
(1974). N eri pet di Rena. 
lo Marengo (Toni Esposito, Nuov: 
Compagnia di Ganto Popolare, Ro- 
berto da Simone) collabora all'al- 
bum che segna definitivamente 
uno stile che cio avrebbe poi 
sviluppato ma non mutato, 

Rock blues italiano, immagine da 
menestrello vagabondo, chitarra e 
armonica, testi pungenti e ironici, 
Bennato é a furor di popolo.li Dylan 
italiano. 

lo che non sono l'imperatore ('75) 

un ulteriore progresso nelle 
vendite e molle a no un palo di 
pezzi estremamente indovinati fra 
cui ricordiamo In particolare Festa 
di Piazza, scritta insieme con 
Trampetti, amaro commento alla 
squallida realtà di molti degli spet- 
tacoli popolari che caratterizzano il 
circuito delle serate musicali esti- 
ve. librano sì chiude con un bell'as- 
solo di sassofono di Roberto Fix, 
Btano che fa parte gel gruppo 

che fa parte del gruppo 
Toni Esposito (»). 

La Torre di Babele, del 1978, ha 
portato Edoardo ai vertici delle 


più puramente commerciali che 
ogni estate hanno 
mondo canoro, 


smissioni 
Giovani" e “i 
lista alla Rete Tre della RAI. Buratti- 


‘Popotf* e oggi giorna. 


no senza fili, uscito nell'estate del 
‘71, raccoglie uno del più notevoli 
successi discografici mai raggiunti 
da uno dei cantautori della nuova 
generazione, grazie anche a un pa- 
fase recupero di formule che molto 
debbono alla musica leggera degli 


t buoni e | cattivi (Ricordi) 

lo che non sono l'imperatore 
(Ricordi) 

La Torre di Babele (Ricordi) 

Burattino senza fill (Ricordi) 


Angelo Branduardi 


Nato a Cuggiono nel 1950, Angelo 
Branduardi è vissuto a lungo a Ge- 
nova dove ha studi violino al 
Conservatorio: dopa diversi tenta1 
vi falliti gi interessare una casa 
scografica al suo lavoro (così na: 


ra a Paul Buckmaster: 
sito), mandandogli 
cha l'arrangiatore inglese ha ap- 
prezzato al punto di 

breve tempo delle 


istrazioni a 
Roma per la RCA con cul Angelo 
aveva nel frattampo firmato un con- 
tratto. 

Il risultato, Branduardi, ve- 
IN GNA CTER positivamente dalla 


critic, ma lasclava qualche dubbie 
sul fatto che ll disco alla fine fosse 
più di Buckmaster che di Brandui 
di. lavoro successivo, La Luna, lo 
vedeva collaborare con Maurizio 
Fabrizio ed acquistare Una sua di- 
mensione più nale che avreb- 
be poi definitivamente messo a 
punto in Alla Fiera Dall'Est (1076) 
pubblicato dalla Polydor dopo che 
difficili rapporti tra la ACA 

duardi erano arrivati alla fin 
to da un eccellente singolo che 
lostesso lolo, Alla Flera Dell'Est è 
stato uno degli album più venduti 
del'77, ed è rimasto in classifica per 
molti mesi sia nei 33 giri sia nei 45 
con ll brano citato. 

Perfetta coincidenza di un buon 
prodolto, di una buona copertura 
promozionale @ radiofonica e di 
adeguate esibizioni dal vivo, Alla 
Fiera Dell'Est ha proiettato Bran- 
duardi da un giorno all'altro nella 
dimensione di essere uno dei can- 
tanti di maggiore successo del nio- 
stro Paese, seguito con interasse 
anche dagli operatori straniei 
molto colpiti dalla sua esibizione al 
Midem 77 a Cannes. 

Molto lontano dalla chiara dimen- 
sione politica esplicita dei colleghi 
della sua generazione, Branduardi 
accetta volentieri la definizione di 
menestrello e racconta essenzial 
mente fiaba che la moglie scrive 
traendo ispirazione dalle tradizioni 
popolari di tutto il mondo. Legato 
managerialmante a David Zard, 
compiuto nel 1977 una lunghissim 
tournée italiana conquistandosi se- 
ra per sera le platee di lutto il Pae- 
se. 


Goto Dai 
"Acqua, il titolo 
lavoro che conferma che Brai 
duardì è destinato a rimanere a lun». 
go sulla cresta dell'onda 


Discografia: 
Branduardi (RCA) 
La Tua EI e OA 


Alla Fiera Dell'Est (Polydor) 
La pulce d'acqua (Polydor) 


Lucio Dalla 


DI tutta la schiera dî cantanti a su- 
torî che girano per teatri a feste ita- 
liani, Dalla è senz'altro quello che 
riesce a dare uno spettacolo più 
ricco, ampio, articolato eintelligi 
te: non a caso, fra tutti i nomi affi 
mali, è quello che di gran lunga 
vende meno dischi. 

Nalo a Bologna ll 4/ 
cominciato da piccolo a 
un clarinetto che la madre gli 
comprato, autorizzandolo gio) 
nissimO a esercitare la professione. 
Sale da ballo a non finire, poi il jazz 
tradizionale a Roma, Canzoni quasi 
per scherzo e scommessa, solo 
cantate all'inizio, poi scritte, Un 
notevole successo al Festival di 
Sanramo con un brano a cui ha da- 
to titolo la sua data di nascita 
(4/3/42), un album, Storie di Casa 


ga. Maè conÎi giorno aveva cinque 
feste, (inizio della collaborazione 
con li poeta Roberlo Roversi) che 
‘amerge li Dalla definitivo, quello 
che li pubblico conosce e apprezza 
‘oggi. Roversi scrive testi di notevo- 
le bellezza, Dalla ll musica in modo 
originale (anche se negli anni l’ori- 
ginalità tende a ripetersi) a, più che 
altro, li fa vivere sul palco con una 
presenza complessiva, vocale, 
scenica, gestuale che ne fa sen- 
z'altroil miglioreshowmanin circo- 
lazione 

Anidride soliorosa © Automobili, 
penultimo e ultimo album registrati 
per la RCA, hanno la notevole ca- 
pacità, dovuta a Roberto Roversi, 
di addentrarsi nei meandri del quo- 
lidiano (ciel banale © del drammati- 
co quotidiani) senza peccare di de- 

la 

La figura di Nuvolari disegnata in 
Automobili è quella di una specie di 
eroe demiurgo cieco e incosciente 
che corra con li mezzo meccanico 
liberatore destinato nei giro dî qual 
cha anno a diventare trappola. 

Nell'inverno del ‘76-77 ll secondo 
canale talevisivo ha trasmesso una 
lunga sore dedicata a Automobili 
di Dall 


lo: è stata una delle migliori 
Cose mai prodotte dalla nostra TV 
in questo campo. 


L'ultima pubblicazione, Com'é 
rolondo Il mare, ha fatto a 
la le prime soddisfazioni di 
grafiche da molti 
te, grazie anche 
pagna radiofonica # a un prodotto 
(realizzato senza la collaborazione 
per | testi di Roberto Roversi) più 
tagliato per il grosso pubblica 


(RCA) 

Storie di Casa mia (RCA) 

li giorno aveva cinque teste 
(RCA) 

Anidride solforosa (ACA) 

Automobili (RCA) 

Raccolte: 


A Marzo e altre storle (RCA 
Lineatre) 
Com'é prolondo ll mare (RCA) 


Francesco 
De Gregori 


Si parla ormai da diversi anni di 
Scuola romana, intendendo scuola 
di cantautori cresciuti nella canti- 
na del Folk Studio a Trastevere da 
una parte e al 18 chilometro delle 
Tiburtina fuori Roma (ella RCA) 
dall'altra. 


n La balizta i iero A Za 
ra del vicepresidente ino- 
vembre 1568 - ottobre 1973). 

Allora, a sentire De Gregori 6} nuo 
compagni. c'erano poche decina di 
persone: un fenomeno da cantina 
che sarebbe diventato in pochi an- 
ni un fatto discografico In grado di 
penetrare il mercato nall'ordine 
delle centinaia di migliaia dì copie 
di 33 giri. 

Il maestro di Da Gregori (e di altri) 
è stato senz'altro Dylan, sia dal 
punto ai vista musicale (semplici 
ballate che difficilmente si sposta- 
nodai tre accordi base di tonica do- 
minante e sottodominante) sia da 
quello dei testi, volontariamente 
onirici e possibilsti, alla ricerca di 
una realtà che trascende l'imme- 
diatamente quotidiano per porsi in 
una sfera più mentale. intima, di ri- 
flessione sui segnali che dall'ester- 
ne giungono agli orecchi e agli oc- 
chi del cantante e autore il quale fi- 
tra e ripropone in chiava personale 
Je esperienze raccolte. 

Theorius è il suo esordio 


discografico, diviso a metà con An- 
Ionelto Vendi Soa Alice una da ca 

‘segue un anno dopo, nel 1973, @ 
li brano che dà titolo alla raccolta, 
registrato su 45 girî, partecipa al Di- 
500 per l'Estate, ma sanza succes- 
so. 


Vincenzo Micocci, produttore e 
discografico che aveva aperto la I 
l'etichetta che avava dato alle 
stampe Theorius Campus e Alice 
non lo sa, vende l'etichetta 
RCA. | suoi artisti passano alle 
rette dipendenze del colosso ci 
Via Tiburtina e l'azienda stipendi 
sia De Gregori sia Venditti com 
autori, dando loro la possibilità di 
lavorare in completa tranquillità 
distacco da problemi economici 
Immediati. 

Francesco De rl (1974) è l 
primo album per la con una 
copertina disegnata da Gordon 
Faggetter, noto alle cronache mu- 
sicali per essere l'ottimo batterista 
dei Cyan. Sarà l'album del 1975, 
Rimmel, a dare a De Gregori un 
successo commerciale che a molti 
sembrerà sorprendente. Rimmel, 
rimasto In classifica per circa un 
anno, rappresenta per De Gregori 
I lone violenta di una con- 

‘zione insita nel tipo di merca- 
to che si è venuto a creare negli 
timissimi anni in Italia. De I 
come altri, è cresciuto in una cuitu- 
ra profondamente segnata dal ‘68: 
scrive cose diverse da quelle che 
scrivevano una volta | cantautori e, 
per quanto estremamente meciato 
a livello personale e ‘intimistico”’. Il 
suo è undiscorso che ha origini po- 
Iitiche. 

Ji suo potenziale pubblico è quello 
del giovani in vari modi politicizzati 
(ma sempre nell'area della sini- 
stra), È un pubblico che, nella sua 
parte più estrema, nel momento in 
cul si rende conto di aver creato un 
allro grosso fenomeno commercia» 
le. lo rifiuta. In un concerto a Milano 
, De Gregori viene inter- 
Gol publio. L'esperienza si vela 

pubblico. L'esperienza si ri 
particolarmente traumatica per il 
giovane cantautore romano che da 
allora non si esibisce più in pubbli- 
co. 

Scrive e dà alle stampe un altro ak- 
bum, Buffalo BIll (1976), che ripete 
senza problemi il successo di Rim- 
mel, forse in tono leggermente mi- 
nore. 


Nella primavera del ‘78 Francesco 
De Gregori. senza aver prima dato 
notizie, esce con un album che ha 


{con Antonello 
Venditti) (it) 

et o De Gregori (RCA) 
rancesco ) 

Rimmel (FCA) 


Raccolte: 

N mondo di Francesco De 
{RCA Lineatre) 

De SEA 


Toni Esposito 


Prodotto da Renato Marengo, 
{Edoardo e Eugenio Bennato, Nuo: 
va Compagnia di Canto Popolare) 
fino alla divisione da Bennato, Pa- 
trizia Lopez. Jen Sorrenti, Esposito 
è un buon esempio di come, con 
dalle doti normali, un buon produt: 
tore e un'ottima gestione dell'infor- 
mazione, un buon batterista possa 
diventare quasi un divo. 

Sessionman attivo da anni, Tonì 
Esposito ha collaborato per lungo 
tempo con Guccini, diventando poi 
‘elemento fisso nei lavori di tutti gli 
artisti napoletani che sì sarebbero 
affacciati al successo: Bennato, 
Sorrenti, Saint Just. 

Nel 1975 registra a Roma negli 
studdî Chantalain Rosso Napoleta- 
no, suo primo album, per la N° 1 
Nei disco, forse il suo migliore, si 
sente l'influenza di Paul Buckmaster 
(violoncellista, pianista e arrangia- 
‘Tore che ha lavorato con Elton John. 
Miles Davis e Angelo Branduarai), 
che ha suonato Îl piano elettrico, 
arrangiato e prodotto l'album. 
Esposito gioca sulla napoletanità, 
dando al lavoro un colore compies: 
sivo convincente, 

La melodia dì Rosso Napoletano è 
molto buona e ll disco ha ricevuto 
l'attenzione sia della stampa sia del 
canale radiofonico (allora c'era so- 
Jo la RAI) 

Ci sono state collaborazioni ad 
ogni successivo album di Bennato: 
conil Perigeo ha registrato La Valle 
dell lempli e fatto una tournée prima 
di registrare ll suo secondo solo 
rocessione sul mare che, nono- 
Stante i progressi di carattere tecni. 
co e compositivo, finisce col risul- 
tare un proseguimento in tono mi- 
nore di Rosso : sempre 
giocato in modo coloristico, è tuttà- 
via meno centrato 

Gente distratta asce nel giugno 
del 1877 con buone accoglienze 
della critica 

Molto attivo nell'inverno 77/78 
coni gruppo «Musica Nova» di Eu- 
genio Bennalo, Esposito è passato 
dalla N° 1 alla Phonogram. 


Discografia: 

Rosso Napoletano (N° 1) 
Processione sui mare (I° 
Gente distratta (N° 1) 


Eugenio Finardi 


Nato a Milano nel 1953 de padre 
Italiano è madre americana (i 
cantante lirica), Eugenio Finargi ha 
registrato a sei anni un disco di 
canzoni — natalizie americane. 
Avrebbe poi aspettato fino al 1973 
per pubblicare per la N° 1, con la 


di mediazione fra il rock degli anni 
70 e la lingua italiana; i suoi testi, 
semplicissimi e immediati, toccano 
realtà quotidiane in movimento 
continuo. | dischi di Finardi (una 
specie di menestrello elettrico de- 
gli anni ‘70) invecchiano veloce- 
mente, proprio perché legati molto 
strettamente alla cronaca 

Diesel, prodotto da Lucio Fabbri 
(mentre il primo ara stato curato da 
Alberto Camerini e Massimo Villa), 
segna un notevole passo avanti sui 
piano  dell'organizzazione della 
musica e contiene un brano, La 
musica ribelle, che ha portato Fi- 
nardi alla notorietà & il disco alle 
classifiche. Puntuale all'appunta- 
mento, nei ‘77 Diesel ha di nuovo 
conosciuto la classifica di vendita, 
questa volta nelle posizioni alte. 

Prodotto perfettamente tagliato 
per ll mercato giovanile politicizza- 
to. Eugenio Finardi si muove in un 
campo che può diventare minato 
da un momento all'altro: artista che 
come pochi altri ha voluto (e avuto) 
ll successo, è comunque probabil- 
mente ingrado di mantenerlo a lun- 
90 grazie a nolevoli doti di intuito. 
Nella primavera dei ‘78 esce conun 
nuovo album che, ancora in tema di 
camion, porta litolo Blitz. 


Discografia: 
Non gettate alcun oggetto dal 
finestrini (Cramps) 
Sugo (rampe) 
(Gramps) 
Bilta (Cramps) 


Francesco Guccini 


Modenese, Francesco Guccini rap- 
presenta un caso alipico nel nostro 
panorama. Attivo come autore, con 
notevoli suocessi alle spalle ese- 
guiti per lo più dal Nomadi (gruppo 
modenese dell'era beat italiana: 
Dio è morto, Nol non ci saremo ed 
Auschwitz, eseguita dall'Equipe 
84) Guccini si tiene sempre luori 
del mondo discografico, anche se 
la sua produzione è notevole sia 
per quaniità sia per successo, 

Guccini cantautore. un Dylan di 
provincia affascinato in chiave let- 
teraria dalle figure beat americane, 
comincia nel 1969 con Folk Beat N° 
1, che contiene fra gli altri l'Antiso- 
ciale, un brano di cui l'Equipe 84 ha 
dato una popolare versione. 

Due Anni dopo L'isola 
non trovata (1572), il primo lavoro 
in cul Guccini. con la collaborazio- 
ne fra gli altri di Ares Tavolazzi (® 
Area), simuove dalla sua dimensio- 
ne di cantante con semplice ac- 
compagnamento di chitarra verso 
una dimensione strumentale più 
complessa, anche se sempre nél- 
l'ambito della canzone che risulta 
pasticolarmante llice in questo a 

Guocini rimase ancora con 
Radici del 1973 (materia per ama- 
tori) fuori dei grandi binari del con- 
sumo, vicino ad atmosfere quasi 
casalinghe, che documenterà in 
Gpera Buia, Un albumi registrato 


265 


dal vivo all'Osteria delle Dame a 


Bologna. rifugio nottumo del no- 
stro e dei amici per nottate di 
vino e canzoni. 


Un pressa; 
iusicale che ha sempre loc- 
cantautori, da anni in- 


li arrangiamenti sono 
Iscuti in occasio- 


terio 
ti di porta, raggiungono un notevo- 


fa livello. 
Siamo ale soglie della celebrazio- 
ne: Via Paolo Fabbri 43, album per 
Molti versi quasi rabbioso, delinea 
la figura di Guccini-vecchio-ribelle 
che non sta a nessun gioco, chein- 
suita  onaricmerie) a destra @ 3 
‘spiega che non ha mai 
feat che "a canzoni si fan ri 

“’non comprare 

divo cose dai genera 
rare Ì dischi non 


Due anni dopo (EMI) 
L'isola non trovata (EMI) 
Radici (EMI) 


Stanze di vita quotidiana (EMI 
Via Paolo Fabbri 43 (EMI) 


Claudio Lolli 


Bolognese, artisticamente cresciu- 
to all'Osteria delle Dame nell'en- 
di Guccini, Lolli si è segna- 

l'inizio della carriera come il 

più funereo e pessimista dei nostri 


“ieiezza distiata in Aspettando 
in 
Godot, album presentato dalla EMI 
con un copertina che riproduceva 
una carta moneta da 5 000 lire in 
cul, al posto di Cristoforo Colombo, 
appariva, naturalmente, il nostro. 
in crisi continuava fiera- 


ll, ma Lolli non riusciva a trovare 

la chiave per risolvere 

E Ca di rabbla scavavano 

loni subite dall'educa- 

Zone roi losa, nelle paure di un 

lovane a vent'anni deve af- 

rontare una vita di cui non cono- 
‘sca | possibili risvolti. 

laborazione con il Collettivo 


continuo binario tematico e musì- 


tema della piazza (Piazza 
a Bologna) che ha visto momenti di 


ja semplicità nell'epi- 
sodio dedicato alla strage del treno 
Italicus. 

Alla fine del ‘78, scaduto li contrat- 
toconla EMI, Lolliè passato alla Ul- 
tima Spiaggia di Nanni Ricordi, una 
delle indipendenti che si 
sono recentemente unite nel Con- 
sorzio di Comunicazione Sonora 
par unificare la politica promazio- 
ala: (Le ire pone espe, x 


la Divergo e la Zoo della Premiata 
Forneria Marconi.) Per l'Ultima 
Spiaggia Lolli ha pubblicato alla fi- 
‘ne di giugno dei ‘77, Disoccupale 
le strade dal sogni. 


Napoli Centrale 


James Senese voce e sassolono 
Franco Del Prete battena 
Pino Daniele basso 
Ciro Cisconetti tastiere 
James Senese e Franco del Prete 
Suonano insieme da una decina 
d'anni, dai degli Showman. 
uno déi più validi gruppi dî rhythm 
and blues!italiani nati negli anni '80, 
in cui militava anche Elio D'Anna, 
sassolonista leader @ animatore 
degli ormai disciolti Osanna (®) e 
‘attivo sulla scena Inglese con | 
Nova. Gli Showma: 


ternati diversi musicisti, dando vita 
a una cole formazioni meno stabili 
‘che circolano nel nostro 
Passi. Tralasciando lutti cambia» 
menti di formazione che hanno in- 
teressato la vita del gruppo per bre- 
vi periodi. nel 1975 vediamo l'ame- 
ricano di przsio Mark Harris e il 


aclo della Medaglia) registrare in- 

ton Dei Prete € Na 
EH "Centrale, album d'esordio che 
Sulla scia di un indovinato 45 gi 


fante. nelle Ciaslfiche iti: 


La musica deve molto aljazzrock, 
mai testi in napoletano, cantati con 
atficacia dal mulatto Senese, dan- 
no colori di originalità al nuovo 

ruppo. Suonano alla seconde 
‘esta del Proletariato Giovanile al 


per 
vecchia formazione. Nel 1976 in 
sala di troviamo Pip- 
po Guarnera, giovane e valido pia- 

nista catanese, e Kelvin Bullen, chi- 


tarrista di Trinidad da tempo tra- 
Blantato in Kala ma cha in questa 
dedica al basso. 


ne si . Gon 

l'aggiunta di ino Marangolo 

cat e di Bruno 
risco (batterista 


registrano alla Chantalain di Roma 
Mattenza, un album che non ep- 
giunge molto al precedente, mi 

ha ne mantiene comunque il ur 


"fiato stesso anno suonano al Fe- 
stivali del Jazz di Montreaux, ma la 
formazione si scioglie di nuovo alla 
fine dell'estate. 

Kelvin Bullen, dopo un periodo di 
prove per una specie di supergru 
Ra milanese, insieme con i fratello 

1350), Walter Galloni (bat- 


ce 
‘ves. 

Guarnera suona Invece per tre 
mesi nel gruppo di accompagna- 


attiva nel- 
vesto gel: ‘77 nei circuito delle fe- 
ste dell'Unità e preveda di registr: 
re un nuovo albunì dal vivo durante 
la stagione. 


Nattanza (Rico) 


Le Orme 


Toni Pagliuca tastiere 
rt pia voce basso e 


sich Dei Rossi batteria 
Germano Serafin rohtarra 


Con la formazione di Tagliapiei 
Micky Dei Rossi, Claudio Galleti @ 
Nino Smeraldi, le Orme avevano 
conosciuto il successo già al lempi 
del beai, in particolare con un tipi- 
co 45 giri balneare, Senti l'Estate 
che torna. Finito ll beat e con la for- 
mazione citata, con la sola man- 
canza di Serafin, il gruppo ha sapu- 
to salire ai momento giusto sull'ao- 
tobus del nuovo pop italiano. Nei 
momento in cui gli altri gruppi “sto- 
rici” Italiani erano in giro a suonare 
tra un festival pop e l'altro, le Orme 


and Palmer era drammaticamente 
evidente, ma in cui anche ll risulta- 
to era onormemente lontano dagli 
originali nonché dalle dignitose co- 


ll mercato, tuttavia, era pronto e 
da allora, anche se con una breve 
te, alle Orme non è mai 


‘uno dei più note- 
voli lavori kitch e sottoculturali che 
il nostro pur ricco (di sottocuitura) 
ambiente pop dei primi anni 70 
Concerto 


metteva in evidenza | grossi limiti 
strumentali del 
Contrappunti (fina ‘74) era il se- 


gno evidente che Il pop romantico 
non teneva 


Los Angeles e la copertina. 
a Paul Whitehead, grafico inglese 
che ha curato per Un lungo periodo 
| dischi dei Genesis. La congenita 
asterofilia del pubblico è Il taglio 
molto leggero del disco hanno ri- 
portato e Orme aì vertici del graci- 
delle classifiche discogra- 
fiche, conquistando in blocco una 
nuova generazione di rock fans. 
ll chitarrista Tolo Morton aveva re- 
gigirato con i gruppo ai Kendum di 
les, ma pochi mesi dopo 
n Fosca dell'album, il suo posto era 


preso da Germana Serafin. 

La configurazione del gruppo ap- 

pare oggi più chiara, decisamente 
farei ircuito della must: 

ta: ca leggera delle stridenti 
izioni che volevano l'one- 


sto complesso di Mestre nelle vesti 
di musicisti speriment 
che modo quasi ‘'seri’ 


Discografia: 
Ad Giorlam (Phillips) 
Collage (Pica) 


) 
In Goncerto (Phillips) 
Contrappunti (Philips) 
(Philips) 


(Philps) 


Osanna 


Lino Valretti voce e chitarra 
12 corde 
pei Rustici chiara 
D'Anna sassolono 


GI Osanna hanno registrato il loro 
ultimo album insieme nel 1974, 
quando erano di fatto giù da tempo 
sciolti, Se altri musicisti 


‘possono 
rappresentare lla perfezione ilialo 
(per loro) dell'importanza 


tm ottimo gruppo pub!'iire nei nu 

la se è sostenuto adeguata» 

menta, Ga manager e cass disco: 
ral 


Tm nel fatidico 1971, anno ze- 
ra del pop italiano; napoletanità 
selvaggia, suoni duri, maschere ed 
energia rendono sul palco un act 
che nei suoi momenti migliori rima- 
na forse ancora insuperato nella 
sua dimensione essenziale e pri 
di forzature. Ma la Napoli musical 
destinata ad emergere a livello 
commerciale non sarebbe stata 
Quote appli Osanna e. I gruppo 
stesso, felicissima sta- 
Giona nai 1073 gl tempi di Palepoli 
avrebbe progressivamente parso di 


Gli album realizzati, quattro dal 
*T1 al ‘74, sono poca cosa in con- 
fronto a quanto ll gruppo riusciva a 
fare nei concerti. Dopo gli Uno, 
gruppo guidato da D'Anna e Rusti- 
ci, ci sono stati | Nova per D'Anna e 
Corrado Rustici, fratello di Danilo, 
e Città Frontale, un nuovo comples: 
Dee eee 
che nessuna di queste esperienze 
riuscisse a ricatturare l'energia Ini- 
Hale del gruppo napoletano, 
una possibile riscostituzio- 
ne dal veccito organico. con uni: 
‘Anna, si fan- 


ca eccezione di Elio D' 
no sempre più insistenti, ma è diffi- 


Nell'autunno del '77 è stato dato 
l'annuncio dello scioglimento cel 
rock ita 
liano; Tommaso, Biriaco, D'Andrea 
‘@ Fasoli sì erano costruiti una soli 
da fama personale nell'ambiente 
del jazz italiano ancora prima del 
Perigeo. Giovanni Tommaso rima- 
ne tuttora uno dei bassisti più ri- 
chiesti per accompagnare musici- 
Si stranieri in tournée in Italia è la 
sezione ritmica dal Perigeo (che 
con il nome di Franco d'Andrea 
Trio aveva già registrato alcuni al- 
bum insieme) è in questa veste mol- 


to presente al Music Inn di 
Papito Pignatelli 


Nel 1673 il Perigeo nasce dal. 
l'unione dei tre (musicalmente) ro- 
mani, con Tony Sidney, chitarrista 
fiorentino-newyorkese che aveva 
avuto asparierze pop guidando | 
fiorentini Le Madri, è con Fasoli, 
sassofonista veneto da annì attivo 
sulla scena di Milano 

ll loro album d'esordio, Azimut, 
non vede ancora la RCA mollo con- 
vinta delle possibilità commerciali 
del gruppo; l'impatto dell'album è 
comunque buono & il Perigeo rie- 
sce a interessare sia il pubblico del 
Jazz sia quello del rock, La musica, 
‘anche qui, deve molto ai modelli 
d'importazione Jazz rook: il cammi- 
no successivo del gruppo è stato 
Verso una continua poplarizzazio- 
ne del discorso, supportata da un 
crescente successo di pubblico 
che li vade oggi in gracio ci andare 
a registrare un album in Canadà 
(Non è 0sì lontano — 1976 

Que album, uscii nel 1974, Abibla- 
mo tutti un blues da piangere a Ge- 
nealogia, che vedono partecipare 
alla stesura dei brani anche Sidney, 
Biriaco e Fasoli, oltre a D'Andrea 
Tommaso che erano stali respor 
galli, all'inizio, della maggior parta 

ani. 

Nei 1975 La valle del lempli vede 
la partecipazione alle percussioni 
di Toni Esposito e il gruppo suona- 
10 con successo al Festival del jazz 
di Montreaux, 

Gruppo estremamente profassio- 
nale, anche troppo in qualche oc- 
casione, il Perigeo era arrivato a 
produrre una musica che, rinun- 
giando a qualsiasi particolare am- 
bizione di ricerca, si poneva su uni 
piano di intrattenimento musicale 
di alto livello. Oltre all'attività di 
ArupPO, i CINQUE avevano mantenu- 
10 sempre altre esperienza. in parte 


Nel 1970 | Quelli, uno dei complessi 
beat italiani con alle spalle qualche 
{6 giri di successo fra cui La bam- 
bolina e Per vivere Insieme, libora- 
tisi del contratto disci con 
la Ricordi (che li aveva sempre te- 
nuti In secondo piano rispetto ad 
altri della stessa scuderia) cambia- 
tono genere e circuito, 

Sesslonmen fra | più attermati del- 
la loro generazione, negli anni del 
boom del beat hanno suonato le 
basi per una metà dei loro 
colleghi più atterrati ma meno ca- 
paci strumentalmente, realizzando 
Inoltre quasi tutti i dischi di Battisti 
quando incideva per la Ricordi e 
fatto la fortuna di più di un arrangia- 
tore, 

Di Clocclo (batteria), Giorgio “Fi 
co" Piazza (basso), Premoli (tastie- 
re), Mussida (chitarre) e Mauro Pa: 
gani (fiauto & violino) diventano la 

‘emiata Forneria Marconi comin. 
ciando la loro attività con un umile 
e cosciente lavoro di esecuzione di 
brani famosi di gruppi inglesi sulla 
cresta sull'onda In quel momento, 
con particolare attenzione ai King 
Crimson. Legati a un vero manager 
all'americana, Franco Mamone, 
cominciano a suonare nel ‘71 come 
supporto ai gruppi inglesi portati in 
tournée nel nostro Paese dallo 
stesso Mamone. Esordio al Teatro 
Lirico di Milano insieme con gli Yes 
#1 Black Widow. pol i Deep Purple e 
altri grossi nomi dello show biz in- 
tarnazionale. E un impatto duro. ma 
gli ex. Quelli hanno qualità per vin- 
cere il pubblico notoriamente poco 
Sisponibile verso i supporti. 

Quando nell'autunno del ‘71 esce 
Storia di un minuto, lavoro infiven- 
zato fortemente dai modelli inglesi 
ma comunque di ottimo livello, il 
successo discografico è immedia- 
to 


Nel ‘72 sedici dale trionfali nel- 
l'italia meridionale dimostrano che 
la lama cella Premiata Forneria 
Marconi è di dimensione nazionale. 
L'anno successivo il gruppo si at: 
faccia alla ribalta internazionale 
con Photos OI Ghosts, rifacimento 
dei due primi album italiani prodotti 
per la Manticore da Petra Sinfield 
(%). L'album entra nelle classifiche 
americane dei 33 giri e il gruppo 
completa la sua prima tournée in- 


Proletariato Gio- 
vanile portando in delirio i 100 mila 


Chocolate Kings, che segna il de- 
butto di Bernardo Lanzetti, ex Ac- 
qua Fragile, e un'ulteriore apertun 
verso il mercato internazionale: ci 
sono anche le tournée in Giappo- 
ne, Australia & l'ennesima toumée 
auropea. 

Nel ‘76 niente dischi, nuova tour- 
nee in Inghilterra, tournée estiva in 
Italia meridionale alla fine della 
qual Mauro Pagani lascia il gue: 
po. Durante la registrazione di Jet 
Lap, effettuata a Los Angeles. si 
unisce alla band Gregory Block, ex 
violinista del gruppo lil's A Beautitul 
Day (®); Jet Lag ancora una volta 
scala velocemente le classifiche di 
vendita italiane. 

Nel "77 sonostati anche pubblicati 
due album ici nella Lin 
della RCA, Prime Ù 

Quest'ultimo ha lo 
Stesso titolo del pazzo che è tuttora 
li cavallo di battaglia della Premiata 
Forneria Marconi nei concerti, è 
un'intelligente contaminazione fra 
rock e ritmi di tarantella. 

La Premiata rappresenta un caso 
atipico nei nostro panorama 
l'eccellente professionismo e orgi 


album italiani fino a Chocola- 
te Kings da Claudio Fabi, si produ. 
cono attualmente da soli è hanno 
aperto una loro etichetta discogra- 
fica. la Zoo. (® anche pagina 180) 
utunno ‘77 vede la partenza 

' USA dii Gregory Block, livio 


linista americano non viene sosti- 
tuito. ma nella registrazione di Pag- 


Discografia: 

Per pei per 
un DI 

Photos OI Ghosts (N° 1) 
L'isola di Niente (N° 1) 
Live in USA (N° 1} 
Chocolate Kings (N° 1) 
Jet Lag (700) 
Raccolte: 


Prime Impressioni (N° 1) 
Celebration (N° 1) 
Passpartout (Z00) 


Punk Italiano 


Facciamo un breve intervento sul 
“punk italiano, partendo anche 
dial notevole spazio che la seconda 
edizione inglese di questa encicio- 
pedia riserva al “punk” inglese e 
‘americano, 

La maggior parte delle nuove voci 
redatte dai due autori riguarda l fe- 
nemeno che In Inghilterra viene 
chiamato “new wave”, nuova on- 
da. recupero del primo rock all'in- 
glese che i nostri annali ricordano 


paese, 
#d atfecchire su un lerrano che 
sembrava, in teoria, il meno favore- 
vole. lgiovani italiani hanno, nel lo- 


mente Illustrato at 
le fotografico chi 


cosa sono | 
“punk, con un occhio a metà fra Il 
distaccato € l'ironico. non senza 
varie punte di malcelaio compiaci- 
mento. Oggi il fatto è diventato an- 
che musicale. ll cantante di un 


complesso romano, gli Elettros- 
hock. si toglie in scena li sangue da 
un braccio con una siringa e poi la 
schizza sul pubblico. Maurizio Ar- 
cieri, vecchio personaggio dalla 
scena italiana. in giro dal tempi del 
primo beat è diventato punk e, per 
convincere tutti della sua buona fe- 
de, nel corso di una serata in un lo- 
cale dell'Emilia Romagna si è (let- 
teralmente) tagliato un dito davanti 
al pubblico. 

Un gruppo milanese, | Decibel, è 
per primo arrivato a reglstrare un 
trentatré giri per la Spaghetti Re- 
corde, casa discografica aperta re- 
centemente, fra gli altri, da Shel 
Shapiro, ex leader dai Rokes. 

Una nota di carattere musicale a 
proposito del fenomeno che ha in 
sè quasi esclusivamente connotati 
(i carattere (degenerato) sociale. 
Sentire un pezzo dei Dacibal, per 
esempio, ci dà l'idea di quanto oggi 
| valori musicali del rock siano livei-. 
lati verso l'alto. Un complessino 
neonalo, alle prime asparienze, 
suona con grinta e precisione que- 
sta elementare musìca che ormai 
da un paio di decenni accompagna 
le adolescenze di diverse successi- 
ve generazioni. 

Rimane solo da dire che se al suoi 
tempi il rock è stato un fatto sponta- 
neo, oggi sembra vivere. quasi 
esclusivamente dentro ll pilotaggio 
non solo dell'industria discografi- 
ca, ma anche di ban precise esi- 
‘genze di controllo sociale. 


Rock and roll 
in Italia 


Quando intorno al 1955 ‘esplodeva 
in America la febbre del rock and 
roll, | ampi erano maturi parché il 
fenomeno dilagasse a macchia 
d'olio in tutto il mondo occidentale. 
Primo vero fenomeno di massa del 
dopoguerra. caratterizzato dal. 
l'energi la voglia di divertirai 
di usare il proprio corpo In modo 
riverente, il rock and roll non cono- 
scava confini. 

L'Italia non era da meno: non ar- 
rivavano, al contrario dell'Inghil 
ta, le toumnée.degli artisti america- 
i, ma era solo questione di giorni 
rché nei locali di punta (al Santa 

‘ecla di Milano in particolare) il 
rock and roll diventasse la musica 
più è la page 

‘Suonare ll rock è tecnicamente fa- 
cile, alla portata di tutti dopo poco 
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tempo che sì ha in mano una chitar- 
ra; quello che conta poi è solo il fee- 
ling. la grinta @ l'e che 

“TOA che ono od 
i che sono oggi, ognuno nel 
senato gela canzo. 


ma lo sostituivano più che degna 
mente, Mina (alora si aceva chia- 
mare 


Baby 
Tony Renise. natura! 
no il molleggiato”, Adriano Celen- 
tano, un vero talento rook in ogni 
, dalla voce swingante 
all’anca snodata. 
Secondo l'usanza dei tempi Ce- 


2dmila baci con cui avrebbe stra- 
volto Il compassato festival di San- 
omo. 


‘A Roma, sulla sola di Little” Ri- 


rockers. 
Il fenomeno del pop italiano degli 
anni 70 è stato com er 


cerattertzzalo la loro formazione 
le. 


Alan Sorrenti 


Al Festival d'avanguardia e nuove 
tendenze di Roma al Foro Italico 


fascinante. Aveva collaborato alle 


fis ondata persa, 


Tony Esposito che l'avrebbe li 
sciato poco dopo per dedicarsi all 
carriera solista. 


‘Alan Sorrenti (1975) vede l'artista 
piena decadenza; il 


nicazione. 

Unlungo viaggio in Africa lo porta 
a progettare un album con musici- 
silocali, ma l'idea viena pol accar 
‘tonata. Il ritorno di Sorrenti è quan- 
lomai deciso e lucido; permanenza 
InUSA, sessionmen americani e un 


dalla sua. ha preso nota che Sor- 
renti è a buon diritto entrato a tar 
parte del mondo della musica leg- 


Sienteme 
(EMI/Marvest) 
Figli delle Stelle (EM\/Harvest) 


Roberto Vecchioni 


Roberto Vecchioni nasce a Milano 


nel 1946 da ge: na; Er 
nell ‘musicale nel 1963 
efino al ‘70 lie 


fra gi alt. iN Angeli, fra cui 
fra gli 5 luovi i, fra cui 
la Donna Felicità. 


presa è quella giusta, lontana dalle 
confezioni sonore industriali che 
avevano caratterizzato | primi due 


| testi di Vecchioni, ricercati, 

reali, ‘letterari’ (Vecchioni ha in- 
segriato a lungo e ha ancora il so- 
lessore") comin- 


ciano a 

‘adeguati con ipertensione (1975) 

arrivano a incontrare più a fondo i 
del pubblico, destando un 


fee Vesancrzan HA (GDO 
iva 

Nel 1977 la Rete Due gli ha dedi- 
cato uno special di un'ora in cul 
compare insieme a Francesco 
Guccini (8). suo amico da tempo ea 
cui ha dedicato un brano (Canzone 
per Francesco) in Elisir. 
Samarcanda è l'ultimo lavoro di 
Vecchioni ell primo che gli dà gros- 
se soddisfazioni di nel bra- 
no che dà titolo alla raccolta com- 
pare al violino Branduardi (8). 


(Fhios) 
‘Samarcanda (Philips) 


Antonello Venditti 


Compagno di scuderia e di esordio 
De Gregori, Venditti. 


di Francesco 


Momento chel pubblico ‘galloroe» 
moment 
‘so sarebbe ‘popolare’ e quello la- 
ziale Invece no. 
Quando Verrà Natale, con il brano 
de' Fiori, è 


ciale all'interno della logica della 


canzone) 

Lilly vestita di melodie da Hit Para- 
de. porta Venditti al successo gros- 
20. 'ale Battisti, ma segna forse 
lifizio di Una fine, quela Jolla cre- 


dii 

Ulialià registrato al Mulino con | 
sessionmen di Battisti e di Finardi, 
Snap Bullen e con la partecipa» 


î 
È 
i 
a 
È 
3 
È 


è 
b 
Si 
i 
E 


mercato. 


Antonello Venditti: a misura 
‘d'uomo (RCA; Lineatre) 
Sotto ll segno del Pesci (Polydor) 


Sîngio al costume aretina avvio masnaheagprno "0 Gatte to ei 
GaGICO i rock Soprattutto una grandi el Spettacolo: vimes'e mic sta 


RAMI eine ge RETTA 
TI Fonni 
Front ee cai 
ran Sa 


È in tal senso che; volume, con i suo tiglio enciclopedico, |. Modificati ife mita e Crmam edi 
Arme reo mnerenme | ESSI 


Aiiamo degiato una breve appendice al fanomeno i nai ie mis e feto near 
{rock (aabamo patrio mataere 1a ione argine, reco 
10 lla è comunemento chiamato pop, amino con culi — tosta sone nnt. 
Sogno eo a mae Bg pui i iva a cme sia 
0 Roo paese, a presta lov ae e SCO ge Civ © 
Gel A e slo ario degni‘ i seno cesti vd legami TESE A etto pt e 
gna contemporanee produzione ingerire. o 

Liuctohe alan i occupa ei 0 ati concern più popolari Su tria vaso inno sa 
18 tn sendiggio ffetuto nta prmavera 77 Soiano tarata eta 


Sa] più aRermaiosetimanato speciizato ne settore. Ste ci mie 


